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2025. oktober 9. (csiitortok) 14:30-17:40

Kiszontdt mond:
RICHTER PAL, az ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet igazgatdja

E/lnok: BOzO PETER

PAPP AGNES
Hungarikum vagy kézép-eurdpai kozkines? Biber ,,Pauern-
Kirchfahrt” szonatija és a magyar jezsuita énekeskonyvek egy éneke
FAZEKAS GERGELY
J. S. Bach, a Fuga canonica és a rejt6zk6dés esztétikaja
MOLNAR SZABOLCS
A ,,zongora”, mint a szociolingvisztika és a terminustorténet
allatorvosi lova

Sziinet

PETERI LORANT
Bach, continuo és billentyls hangszerek az amerikai Keleti Parton, a
20. szazad elején
NOTARI TAMAS
Strauss-interpretaciok.
Elisabeth Schwarzkopf és Glenn Gould ,,balsikerd egytttmikodése”
[LLES SZABOLCS
Kis kezek , kismesterek”? A | klasszika-romantika hatarvidék™
komponistainak zongoramuvei a szazadfordulé budapesti
zongoraoktatasaban
DALOS ANNA
,HIKell-e szolfézs a Zenemivészeti Féiskolan?” Kodaly Zoltan és
Molnar Antal vitaja, 1965



Oktéber 10. (péntek) 9:30-12:30
Elnik: RISKO KATA

SIPOS JANOS
Walter Wiora és a térok-mongol népdalok
BRAUER-BENKE JOZSEF
Az utégardon eredetének a kérdése
NEMETH LASZLO
Motivumtdl a stréfaig — A gyimesi apré héjszak és moldvai rokonaik

Siinet

JANOST ANDRAS
A régi Magyarorszag elfeledett hangszeres zenéje
SZIKLAI SARA BIBOR
A néphagyomany hangszerei a régizenejatékban
NEMETH ZSOMBOR
Takacs Jend soproni barokk muzsikdja
RICHTER PAL
Molyragta kutyaszér. A duda jelent6sége zenekultarankban

Siinet

Oktober 10. (péntek) 14:00-17:00

E/ndk: VIKARIUS LASZ1.0O

LAKI PETER
Liszt — Barték — Taruskin
BIRO VIOLA
Egy jaj-nota ,,retorikdja” Bartoknal
NAKAHARA YUSUKE
Kisérlet egy szinhazias zenemiben?
Bartok op. 2-es Scherzdja
KUszZ VERONIKA
Dohnanyi humora

Siinet



UJVARINE ILLES MARIA

,Foldi zene” — Vantus Istvan és a billentytk
Sz1THA TUNDE:

Pillanatképek egy csaladi méhelyrdl:

,»IK. M. kottas konyvetskéje”
FARKAS ZOLTAN:

,»Was hast du verbrochen?” — Jeney Zoltan koraljai

Oktober 11. (szombat) 14:00-18:20
Elnik: Kim KATALIN

GILANYI GABRIELLA
Anyakédex, testvértoredékek: egy 15. szazadi erdélyi antifonale Gjabb
levele

VARGA LASZLO DAVID
Orémai és gregorian dallamok variabilitasinak vizsgalata
komputerizalt, statisztikai modszerrel

KACZMARCZYK ADRIENNE
A Viictimae paschali landes a reneszansz kori zenében

Siinet

TOTH EMESE
Kaliipszo6 lakomaja
WATZATKA AGNES
Liszt Ferenc vizi zenéi
YOSHIKO OKAMOTO
“Occasional Performances” of Liszt’s Oratorio Die Iegende von der
Heiligen Elisabeth at the Hungarian Opera House
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GURMAI Eva
Reformkori kottak a kassai levéltarban.
A gyljtemény elemz6 feltarasanak 6sszegzése, kulturtérténeti
értékelése



IVANYI-PAPP MONIKA
Elmosodott életutak — Puks Ferenc népszinhazi karnagy és
Mignonjanak hagyatéka

GUSZTIN RUDOLF
A soproni Dalfiizér osztrak kapcsolatai

BEKESSY LILI VERONIKA
Az improvizaci6 alakzatai. El6addi gyakorlat és térhasznalat a 19.

szazad koézepi Pest-Budan

Oktober 11. (szombat) 18:45-19:50
A Kro6 Gyorgy-dij és a Kro6 Gyorgy-plakett atadasa
Hangverseny

A. Corelli: g-moll szonata, op. 1 no. 10
1. Grave, 2. Allegro, 3. Allegro,
4. Adagio, 5. Allegro

G. Ph. Telemann: D-dur szonata
(Sonates corellisantes no. 6, TWV 42:D8)
1. Pastoral, 2. Corrente,
3. Gavotta, 4. Grave, 5. Vivace

J. S. Bach: d-moll szonata (BWV 527)
1. Andante, 2. Adagio e dolce,
3. Vivace

A. Corelli: G-dur szonata, op. 2 no. 12
1. Ciaccona

Eldadik:

ILLES SZABOLCS, NEMETH ZSOMBOR
(barokk hegedd)

SPANYI MIKLOS (csembald)



Az elGadasok tartalma

BEKESSY LILI VERONIKA

(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

Az improvizacié alakzatai. El6adoi gyakorlat és térhasznalat a
19. szazad kozepi Pest-Budan

A 19. szazad kézepi magyarorszagi zeneélet el6adoi gyakorlatait vizsgalva kilonosen
izgalmas kérdés, hogy miként jelent meg az improvizacié a nyilvanos koncertek, a
tarsasagi események és a zenei reprezentacié gyakorlatdban. Az improvizacié az
el6adéi hagyomanynak kétségkivil fontos része volt: nem csupan az utazd
virtu6zok kedvelt misorszama, hanem a vérosi zenei élet mindennapi jelensége is,
amire sajtobeszamolok, koncertprogramok és memoarok alapjan kévetkeztethetiink.

Dana Gooley 2018-as munkaja (Fantasies of Improvisation) nyoman az improvizacio
nemcsak zenei formaként, hanem kulturdlis gyakorlatként is értelmezhets: a
mivészi szabadsag, a koézonséggel valé viszony és a szinpadi performativitas
médiumaként. Pest-Budan az ,,impromptu”, ,fantdzia”, ,.elmélkedés”, ,abrand”
mifaji megnevezések mellett a korabeli sajté gyakran szamolt be a koncerteken
elhangz6 szabad improvizaciokrol is.

Az el6adas részletes forrasgydjtésre tdmaszkodva, példakon keresztil mutatja be
a pest-budai zeneélet improvizaciés gyakorlatait a nyilvinos koncertéletben. Az
improvizacié gyakorlata nemcsak a koncertprogramok visszatéré elemeként szere-
pelt, hanem térbeli és tarsadalmi szinten is megjelent: a szezonalisan valtakozo
helyszinek, illetve az egyes terek rogtonzott atalakitasai azt mutatjak, hogy a
koncertélet az improvizacié elve szerint mikoédo, ideiglenes terekhez is k6t6dott. Az
el6adas célja tehat e gyakorlatok torténeti rekonstrukcidja és értelmezése a zenei
performativitds, az improvizaci6 és a kulturilis reprezentaci6 szempontjabol.

BIRO VIOLA
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

Egy jaj-nota ,retorikaja” Bartoknal

Bartok monumentalis Hiisg magyar népdalanak ,,Székely »Lassu«’” tétele, a sorozatban
Osszefuggld tételpart alkotd lassi—friss tancpar elsG tagja egy ugynevezett jaj-ndtit
dolgoz fel. A dallamvalasztast kilonosen érdekessé teszi, hogy Bartok az ének-
zongora kompozicié keletkezését megel6z6 évben a 2. hegeddrapszodia ,,Lassia”-
jaban is felhasznalta ennck a dallamnak egy roman, Tigineasca-ként jatszott variansat.
A két dallam feldolgozasmaddja ugyan sok szempontbdl eltér egymastél, és a két ma
nagyformajaban is lényegesen kilonb6z6 a szerepiik, mégis sok szalon
kapcsolédnak egymashoz. Barték kompoziciés dontései mogott gyakran sejthet6k
népzenckutatéi megfontoldsok, de forditva is igaz: bizonyos mizenei megoldasok



éppenséggel megerSsithetik  vagy  kiegészithetik a folklorista megallapitasait.
Eléaddsomban egyrészt megvizsgalom e forrasdallamok népzenei hatterét, Bartok
megfigyelésein tal késébbi szakirodalmat, kéztik Sarosi Balint idevonatkozé {rasait
is bevonva. A két feldolgozast mindenckel6tt népzenei szempontok (a dallamok
szertkezete, egymashoz valé viszonya, alkalmazott kisérettipusok stb.) alapjan
vizsgalom, ugyanakkor segitségtil hivom a zenei retorika eszkoztarat és szemléletét
is — amelynek legf6bb hazai szakértéje Komlos Katalin.

BRAUER-BENKE JOZSEF
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

Az iitégardon hangszeriink eredetének a kérdése

Ami az utégardon eredetét illeti, leginkabb talalgatisok szintjén maradt a
szaktudomany. Dincsér Oszkar a gyimesbiikki és a csikszentdomonkosi titégardo-
nok hangszertestének morfolégiai hasonlésaga alapjan a 106. szazadi festmények
hangszerabrazolasain lathat6, még nem kavas épitést alt-tenorfidulakkal rokonitja a
hangszert. Egy masik, Sarosi Balint altal felvetett elmélet szerint a 17-18. szazadi
tanckiséré dob szerepét vehette at a ,,gardon”, és annak kétiités — bunkés és palcas
— technikéjat imitdlna a gardon Ut6tt és csipett hitjainak a hangzasa. El6addsomban
annak a lehet6ségét szeretném 4ttekinteni, miszerint az utégardon nem egy 15-
16. szazadi fidulatipus vagy a gambak leszarmazottja, hanem a 18-19. szazadban
elterjedt csell6 hangszertipus népies, hazi eszkozokkel elkészitett formdjaval, a
kisb6gé hangszertipussal rokonithaté, annak formailag még tovabb egyszersodott,
funkcionalis verzidjanak tekinthet6. Emellett a torténeti adatok 6sszehasonlitd
elemzése arra enged kévetkeztetni, hogy a ruszinok kisb6gé hangszerén alkalmazott
pizzikatds-iitSs jatékmod lehetett az alapja az Gtott hiros gardon jatékmodjanak.

DALOS ANNA
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

»Kell-e szolfézs a Zenemiivészeti Fiskolan?” Kodaly Zoltan és
Molnar Antal vitaja, 1965

Molnar Antalnak a ,,Megjegyzések a szolfézs-targy féiskolai oktatdsahoz” ciml
cikkére valaszolva, K(edélyteli) Z(eng6) alairassal jelent meg Kodaly Zoltan ,,Kell-e
szolfézs a Zenemuvészeti Féiskolan” cimd vitairata 1965 decemberében a Magyar
Zene hasabjain. A révid {rds nem csupan Kodalynak a felséfoka szolfézstanitas
modszertanaval és hasznaval kapcesolatos elképzeléseit dokumentalja, de olyan
informacidkat is kozol, amelyek a zeneakadémiai szolfézsoktatds torténetének
kevéssé ismert mozzanataira vilagitanak ra. El6addsomban a két vitairat elemzésébdl
kiindulva igyekszem feltarni a Kodaly és Molnar k6z6tti szakmai konfliktus forrasat,
azt, miként alakult a relativ”’, illetve az ,abszolut” szolmizacié gyakorlatanak
megitélése az 1920-as évektSl Magyarorszagon, ebben milyen szerepet jatszott az
els6é magyarnyelvi szolfézskonyv (Gyakorlkinyy a solfege tanitasdra, 1921) szerzdje, a



Zeneakadémia akkori ifju szolfézstanara, Molnar Antal, és évtizedekkel késébb, az
1960-as években miért vélte ugyand ugy: egyaltalan nem sziikséges e tantdrgyat a
Zeneakadémian tanftani. A vita kontextusat Szényi Erzsébet kurrens kiadvanyainak
(A zenei irds-olvasds  middszertana, A zenei irds-olvasis gyakorld  fiizetei) altalanos
hasznalatba keriilése teremtette meg. A nyomtatasban megjelent két vitairat mellett a
Molnar Antal-hagyatékban megbrzott dokumentumok — levelek, feljegyzések,
krokik — alapjan igyekszem rekonstrualni a zeneesztéta Kodalyéval ellentétes
allaspontjat, és azt a letagl6z6 hatast is, amelyet a mester nyilvanos felszélalasa, amit
Molnér egyértelmien tamadasként élt meg, egykori tanitvanyaban kivaltott.

FARKAS ZOLTAN
(Barték Béla Emlékhaz)

»Was hast du vetbrochen?” — Jeney Zoltan koraljai

A német lutheranus hagyomanyra, a koralra valé hivatkozas legkésébb az 1995-ben
keletkezett Infinitivusg ciml vegyeskari ciklus 6ta jelen volt Jeney Zoltin
életmUvében. Szamos zenetOrténeti tradiciot felelevenité monumentalis oratériuma,
a Halotti szertartas (1979—-2005) nagyobb formarészeket zaré funkcioban alkalmaz
»koralokat”; igaz, a koralszerd, homofon letét mindkét esetben kortirs magyar
irodalmi szévegekkel tarsul, és dallami tekintetben sem hozhatd kapcsolatba a valodi
koralokkal és Johann Sebastian Bachhal. A Haltti szerfartis monumentilis
kompendiumaban persze Bach-atirat, pontosabban bachi kantatatétel transzformalt
valtozata is megjelenik, amelynek egyik rétegét egy koral alkotja.

Jeney kései termésében azonban olyan kompoziciok is felbukkannak, amelyek az
emlitett koralszerd tételeknél sokkal szorosabban meritenek a bachi koralmtvészet
egy-egy darabjabdl. Jeney koraljainak genezisében olykor a legszemélyesebb
motivaciok is szerepet kaptak, amint azt a Vékony Ildiké cimbalommuvész tragikus
halalara emlékez6, cimbalomszol6 és vondsnégyes valtozatban is elkészilt Was hast
du verbrochen, vagy a Kurtag Gyorgy 90. sziletésnapjara irt Auf meinen lieben Gott is
tanusitja. A Bach-koralok iranti fokoz6d6 érdeklédés és intenziv muihelymunka
eredményeként 2016 janudrjaban elhangzott a zeneszerz6 Bach kordl-remake-ek cimi
ciklusa, amely az eredeti mintdkat és az atdolgozasokat egyarant megjelenitette.

Ezeket az atiratokat”, pontosabban: transzformalt Bach-tételeket kilénésen
érdekessé teszi, hogy Jeney a leheté legtébbet megtartott az eredeti bachi
nyersanyagbol, és kilénb6z6 atkédolasi moédszerekkel teremtette meg annak
kortarsi olvasatat. El6adasomban arra keresem a valaszt, milyen kompozicids
médszereket alkalmazott Jeney transzformalt Bach-kordljainak megalkotisakor, s
ezek a metdédusok hogyan viszonyulnak sajat kordbbi miveinek eszkoztardhoz,
tobbek kozott a beethoveni ,,Oréméda” dallamat parafrazedlé szamos Wohin?
kompoziciohoz. Nem kevésbé érdekes kérdés, hogy a bachi kordlparafrazisok
milyen formai és dramaturgiai szerepet kaptak a zeneszerzé ,,koralkantatdjaban”, a
reformacié 500. évforduldja alkalmabdl irt Awus tigfer Not-ban. S végul vizsgalat
targyava teszem, hogyan valt ez a mucsoport Jeney Zoltan sajat életmtvének
megrazé epitafiumava.
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FAZEKAS GERGELY
(Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem)

J. S. Bach, a Fuga canonica és a rejt6zkoédés esztétikaja

A Musicalisches Opfer tiz kanonja kozul a Fuga canonica cim tétel tinik a gyGjtemény
legkevésbé bonyolult darabjanak, egyes elemz6k szerint ,lazabb, dialogikusabb
stilust képvisel, ami a szérakoztatas és emelkedettség galans értékeire reflektal”. A
»fuga canonica” kifejezés Friedrich Wilhelm Marpurg 1752-es, fagardl szolo
elméleti munkajiban is szerepel a szigori kanon szinonimajaként, Bach darabja
azonban sokkal t6bb, mint puszta kanon. A nyolcvanéves Komlés Katalin el6tt
tisztelgé el6adasomban a tétel elemzése révén azt kivanom bemutatni, hogy két
kompozicids technika — a fuga és a kinon — szimultan alkalmazasaval miként hozott
létre Bach olyan mivet, amely felszinesen hallgatva galans stilusu, koénnyen
befogadhat6 zenének tinik, a benne alkalmazott kompoziciés technika azonban az
intellektudlis komplexitasnak ugyanazt a szintjét képviseli, mint a Musicalisches Opfer
legbonyolultabb szerkesztésu tételei. Nem ez az egyetlen darab a Bach-életmiben,
amelyben hangz6 felszin és zenei mélyszerkezet fesziltségben allnak egymassal.
Olykor tgy tdnik, mintha Bach szandékosan rejtené el a bonyolult felszin mogoétt az
egyszerl zenei struktarat, maskor — miként a Fuga canonica esetében — épp forditva: a
zenei felszin egyszeriisége fedi el a hattérben mik6dé komplex szerkesztésmodot.
Tovabbi példak bevonasival amellett fogok érvelni, hogy Lawrence Bernstein
amerikai zenetorténész fogalma, a ,,rejtézkédés esztétikdja” — amelyet eredetileg
Ockeghem kompoziciés gondolkodasanak leirasara hasznalt — J. S. Bach zenei
gondolkodasara is érvényes lehet.

GILANYI GABRIELLA
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

Anyakodex, testvértoredékek: egy 15. szazadi erdélyi antifonale Gjabb
levele

El6addsom koézéppontjaban az elmult idGszak zenei téredékfeltarasainak egyik
legjelent6sebb leletegyiittese all. Egy 15. szazadi, erdélyi egyhazmegyés antifonale
hat pergamenlevelérél van sz6, amelyeket ma harom orszag (Szlovakia, Romania,
Magyarorszag) 6t régi konyves gydjteménye 6riz. Legutébb 2022-ben kerilt el6 egy
ujabb rész az anyakddexbdél: a mikhdzi ferences kolostor 17.szazadi kotetének
pergamen koényvboritéjaként azonositott téredéket kutatdécsoportunk kérésére a
Gyulafehérvari Romai Katolikus Ersekség csiksomlyéi restauritormiéhelyében le-
fejtették és restauraltak. E téredék tartalmi vizsgalatira nemrégiben kerilt sor. Az
eléadas fokuszaban ez a lelet 4ll: a hordozé, a téredék és a kotésben rejtéz6
tomitéanyag egylittes vizsgalatanak izgalmas eredményei. A részlegesen rekonstru-
alhat6 erdélyi antifonale hatodik téredéke a restauralas és lefejtés utin nemcsak a
hézagosan megismerhet6 erdélyi gregorianrdl arult el 4j és értékes adatokat, hanem
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az erdélyi koraujkori kényvkultarardl, ezen belil a ferences konyvhasznalatrol is
bévitette ismereteinket.

GURMAI EVA

(Weiner Le6 Zenemuvészeti Szakgimnazium, ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)
Reformkori kottak a kassai levéltarban. A gylijtemény elemzé
feltarasanak 6sszegzése, kulturtorténeti értékelése

Kassan két levéltar mikodik, a Varosi Levéltir és az Allami Levéltar. Utobbi
forrasanyaganak szamunkra legértékesebb része Abatj varmegye jatékszini
konyvtara, amelyet gyGjteményként 6riznek. A ,,szindarabok és operak gydjteménye,
1830-1840” besorolas csak hozzavet6leges, szamos korabbi, s néhany késébbi ma
kottaja is fellelheté. A teljes gydjteményt engedéllyel digitalizaltuk, amit 5 DVD (30
CD) 6riz. A levéltari dobozok 34 zenemi 7327 kottaoldalnyi zenéjét és 36 mu
librett6janak 4501 oldanyi szovegkonyvét tartalmazzak. Magyar és német tarsulatok
felvaltva 1éptek fel Kassan, és egyarant hagytak hatra dokumentumokat. Legnagyobb
szamban (15 db) német nyelvl szerz8k bécsi sikerdarabjait talaljuk, olykor olyan
mavek partitdraival, melyekbe magyar forditast jegyeztek, mégsem kertltek at
magyar nyelvi el6adéi gyakorlatba. Nagyon tanulsagos ez a réteg a forditoéi gyakorlat
szempontjabdl is. Bzt kbveti az opéra comigue mifaja (9 db) német kozvetitéssel, majd
az italiai szerz6k (6 db), els6sorban Rossini. A sort négy magyar vonatkozasa
kompozicié zatja.

A kassai gyGjtemény fél évszazadnyi anyagat nagyrészt sikertlt beazonositani és
kulturtorténetileg értékelni. A varos szerepe a zenés szinjatszas torténetében eddig is
el6kels helyet foglalt el, melyet sziandékom szerint tovibb emel az Allami
Levéltarban 6rzétt kottatar feltarasa.

GUSZTIN RUDOLF
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

A soproni Dalfiizér osztrak kapcsolatai

A soproni Dalfiizér / Liederkranz a magyatrorszagi dalirmozgalom egyik utt6rd
egylete, az els6 magyarorszagi orszagos dalariinnepély megszervezGje. Elsébbségét
azonban — elsésorban id. Abranyi Kornél hatisira — a legtobben vitattdk, mivel a
talalkozon résztvevék t6bbségét német ajkdak, a szomszédos Ausztria dalegyletei
alkottak, s csak kis részben voltak jelen magyarorszagi, magyar ajka dalosok. A
soproni Dalftizér foldrajzi elhelyezkedésébdl fakadban természetes médon alakitott
ki kapcsolatokat német ajkd osztrak egyletekkel. El6adasomban bemutatom, milyen
kapcsolatban allt a Dalftzér az osztrak dalegyletekkel, milyen nemzeti identitasa volt
ennck az egyébként tobbségében német ajku soproni dalardanak, német- vagy
magyar egyletként tekintettek-e ra az osztrak testvéregyletek, és hogyan tudott a
varos kulturalis nagykovete lenni.
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[LLES SZABOLCS
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

Kis kezek ,,kismesterek”? A , klasszika-romantika hatarvidék”
komponistainak zongoramiivei a szazadfordul6 budapesti zongora-
oktatasaban

Ismeretes, hogy a 19. szazad masodik felében a hazai zongoraoktatds repertoarjaban
féként romantikus, illetve kortars mavek szerepeltek. Jol lathat6 ez a Zeneakadémia
zongorahangversenyeinek programjaiban is, melyeknek minddssze 15%-at teszik ki
a romantika el6tti mavek. Ezek kétharmada barokk korszakbdl szarmazé alkotas
(f6ként Bach preludiumai és fugai), a fennmaradé rész klasszikus repertoarjat pedig
féként Mozart mdvei alkotjdk. E tények ismeretében felmertl a kérdés, vajon
mennyire voltak kedveltek ebben az id6szakban a két stilus hataran alkoto, k6zottuk
»atmenetet” képez6 hires zongoravirtuézok, Hummel, Clementi, Dussek vagy
Kuhlau mivei, melyek az alapfoktél kezdve a 20. szazadi zongora-tantervek
torzsanyagahoz tartoznak. El6adasom erre a kérdésre ad valaszt az 1875 és 1909
kozotti idészak budapesti zongoraoktatasanak a Nemzeti Zenedétél a Budai
Zeneakadémian és kisebb maganzeneiskolakon keresztill a Zeneakadémiaig, azaz a
kezd6 hangszeresek tananyagatol a kimuvelési képzés repertoarjaig terjedd teljes
spektrumat vizsgalva.

IVANYI-PAPP MONIKA
(Wesley Janos Lelkészképz6 Féiskola)

Elmosoédott életutak — Puks Ferenc népszinhazi karnagy és
Mignonjanak hagyatéka

A kiegyezés utan nemcsak a politikai 1égkor, de a hazai szérakoztatd szinpad mifaji
struktardja is atalakuloban van, a népszinm helyét lassan felvaltja az operett. Ennek
a modosulasnak megértéséhez kiemelkedéen hozzajarul egy jobbara ismeretlen
kismester életrajza, munkdssaga. A Népszinhaz megnyitasira, masodkarmesteri
posztra vidékrél érkezé Puks (Puksch) Ferenc az irodalmar-igazgatd, Rakosi Jend
jobb keze lesz. A Rakosi igazgatasa alatt bemutatott Offenbach-darabok betanitéja
és karmestere Uj megbizatast kap: a népszinmi mellett csodafegyvernek szamito
magyar operett kompondlasanak feladatat bizzak rd. De ki ez a pécsi orgonista és
milyen médon kapcsolédik be az 1880-as évek valtozasaiba? A zeneszerzérél
fennmaradt lexikonszoécikkek hianyosak, a bemutaté altala nevelt énekesei egyikérdl
52016 pedig kifejezetten ellentmondasokkal teli.

Mostani el6adasom célja kettés, de mindketté Puks fémivéhez, a Titilla hadnagyhoz
vezet$ Gt része: egyrészt a mozaikokbdl kirajzol6do életrajz, masrészt e korszak
sajatsagos kiegészitGjeként a Rakosi-féle szovegbdl és megzenésitésébdl elGsejld
reminiszcenciak feltarasa.
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JANOSI ANDRAS
(Magyar Mivészeti Akadémia)
A régi Magyarorszag elfeledett hangszeres zenéje

Tobb mint kétezer, 17-18. szazadi kéziratos gyGjteményekbdl, illetve hangszeres
népzenei hagyomanyunkbol val6 dallam Osszehasonlitisa vezetett ahhoz a
felismeréshez, hogy a Magyarorszagon valamikor altalinosan ismert vagy legalabbis
tobb helyiitt is jatszott hangszeres zenének az évszazadokon 4t viszonylagos
nyugalomban él6 Felvidéken kicsiszolédott valtozata az, ami a Partiumban és
Erdélyben tovabb tudott élni egészen az utébbi idékig. Nagy valdszintséggel
allithat6, hogy annak a tanczenének a dallamanyaga, valamint stilusa élt tovabb a
Mez6ség, Székelyfold, Maros vidék, illetve a Partium falvainak hangszeres
zenéjében, amire annak idején Thokély és Rakoczi kurucai is tancolhattak. A harom
évszazaddal ezel6tt, I1. Rakoczi Ferenc kordban Felvidéken lejegyzett dallamokban
folfedezhetjik mez6ségi, fels6é Maros-menti, székelyfoldi dallamok, illetve
dallamrészek korabbi valtozatait, Erdély-szerte hallhaté hangszeres kozjatékok
korabeli formait, valamint a partiumi és erdélyi zenében maig hallhaté diszitmények
kulénb6z6 valtozatainak néhany esetben megddbbents részletességl kottait. Az
1670 és 1730 kozott keletkezett magyar hangszeres zenei kéziratok dallamanyagaban
népzenei hagyomanyunk 20 hangszeres zenei, illetve 19 tanczenei mifajara
talalhatunk dallampéldakat, parhuzamokat. A régi magyar hangszeres zene
Felvidéken kicsiszolodott valtozatanak a Partiumban és Erdélyben valé elterjedése —
az eddigi adatok tanulsiga szerint — a dallamanyagot megérz6 zenei kéziratoknal
joval korabbi keletd lehet.

KACZMARCZYK ADRIENNE
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet, Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem)

A Victimae paschali Jaudes a reneszansz kori zenében

A Victimae paschali landes a 11. szazadban jelenik meg a gregorian forrasokban mint a
husvéti mise sequentidja. A 12-13. szazadi forrasok megérizték kétszélamu
feldolgozasait, és a versében szereplé kis parbeszéd (,,Dic nobis, Maria”)
ugyanckkor keriilt be a husvéti liturgikus drimdba. A verset kilonlegessé tevo
parbeszéd a reneszansz kori zeneszerzoket is inspiralta. Az el6adas a szévegkifejezés
altaluk valasztott kilonféle modozatait vizsgalja. Mivel a sequentia leszarmazottja a
12. szazadi német vallasos énck, a Christ ist erstanden, valamint Luther koralja, a Christ
lag in Todesbanden, az el6adas kitér a német valtozat feldolgozasaira is. Az el6adassal
Komlés Katalin el6tt szeretnék tisztelegni.
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KUsZ VERONIKA
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

Dohnanyi humora

»A humor baratainak 6rémére, masok bosszisigara” — igy sz6l Dohnanyi Erné
emblematikus darabjanak, a Vilfozatok egy gyermekdalra (op. 25) cim@, zongorara és
zenekarra irt kompoziciéjanak ajanlasa, amely feltinik a kéziratos partitaraban, a
késébbi kiadasokbol azonban elmarad. Hogy ebben szandékossag volt-e, nem
tudjuk biztosan, de nincs is kilénésebb jelent6sége, hiszen az ,,izenet” a zene
alapjan is magatol értetédik. S6t, Dohnanyi éppen a Gyermekdal-varidcidkként is
gyakran emlegetett mi miatt vivta ki szilaird poziciéjat szamos, a zenei humor
mibenlétét boncolgat6 eszmefuttatisban. Vazsonyi Bélint, az életmi utt6r6 kutatdja
talaléan nevezte a végtelentl egyszerd, ugyanakkor altalinosan ismert témdra épitett
fantasztikus stilus- és mifajgyakorlatokbdl épiilé miivet Karinthy nyoman ,,zenei gy
irtok 17’-nek, ugyanakkor azzal lehet vitatkozni, hogy az egyes variacidkban valoban
parédiardl vagy karikatararol van-e sz6. Egyaltalan nem kénnyd megitélni azt sem,
hogy Dohnanyi j6 néhany mas, hasonlé zenei pillanatat humorosnak, szellemesnek,
ironikusnak, sét Onironikusnak vagy akar (6n)ironikusan nosztalgikusnak a
leghelyesebb tekintentink. Ebbél a szempontbdl vallalkozom néhany zenei példa
elemzésére, de legalabb olyan nagy sulyt fektetek a zeneszerz6 irasaiban (leveleiben,
visszaemlékezéseiben, de még hivatalos beadvanyaiban és politikai nyilatkozataiban
is) fellehetS, sajatosan fanyar humord megnyilvanulasainak szamba vételére, s
egyben keresem a valaszt arra, miképpen alakitotta Dohnanyi elegans ,,megkiizdési
stratégidit” ez a részben velesziletett, részben tudatosan szerzett adottsag—képesség.
El6addsommal a nyolcvan esztendés Komlés Katalin, a ,,humor baratja” el6tt
szeretnék tisztelegni.

LAKI PETER
(Bard College)

Liszt—Bartok—Taruskin

Richard Taruskin 2017. december 11-én tartotta székfoglalé el6addsat a Magyar
Tudomanyos Akadémian ,,Liszt’s Problems, Barték’s Problems, My Problems”
cimmel. Miutan elolvastam az el6adast Komlés Katalin forditasaban a Magyar Zene
2018/1-es szdmaban, megirtam fenntartiasaimat Taruskinnak, és ezzel megindult egy
r6évid, de anndl intenzivebb levelezés ketténk kozott. A jelen el6adasban
megprobalom tovabbvinni az ott elkezdett fejtegetéseket, és Gjabb szempontokkal
gazdagitva dbrazolni, miért id6szer(i ma is ez a gondolatsor, amely Bartok akadémiai
székfoglal6javal indult el 89 évvel ezel6tt.
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MOLNAR SZABOLCS
(Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem, Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetem)

A ,,zongora” mint a szociolingvisztika és a terminustorténet
allatorvosi lova. A 80 éves Komlo6s Katalin készontése

2014-ben, doktori kutatdsaim korai fazisaban, a ,,Kedd délutini zenetudomany”
sorozataban tartott, a nyelvtorténet és a zenetérténet hatarvidékére kalandozéd
el6adasom utan Komlés Katalin megkérdezte, hogy mit lehet tudni a ,,zongora”
szotorténetérél. Akkori valaszomban csak a nyelvtorténet ,,standard” alldspontjara
tudtam hivatkozni, am kés6bbi kutatisaim soran vilagossa valt, hogy a ,,zongora”
szotorténete mennyivel fordulatosabb a ,,standard” elbeszélésnél. Doktori disszet-
tacibmban ez a fordulatosabb véltozat mar 6nall6 és Komlés Katalinnak dedikalt
fejezetté terebélyesedett. E fejezetben idéztem egy 1837-ben megjelent novella
részletét: ,,..némelly leanyok ha a’ klaviron forte és piano tudnak zongorazni, azt
gondoljak, hogy az mar elég az tidvosségre t. 1. a’ hazassagra, igen! — Ha ez igy van,
nem mondhatjuk e mi is hogy felfordult a’ vilagr” Ez a megmosolyogtato
gondolatmenet természetesen nem annyira a tartalma, nem is a szabatos hangszer-
megnevezés példdjaként valthatja ki a zenetorténész érdekl6dését, hanem a nyelvi
megformalas, illetve a sz6hasznalat miatt. Tervezett eléadasomban néhdny izgalmas
példa révén a régi szovegek értelmezésének nyelvkritikai feltételeir6l szeretnék
szOlni, illetve arrdl, hogy a nyelvtorténet miként adhat 4j impulzusokat a
muzikoldgia szamara.

NAKAHARA YUSUKE
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

Kisérlet egy szinhazias zenemiiben? Bartok op. 2-es Scherzdja

Torténelmi szempontbol ugy tlnik, hogy a zenemuvészet szervesen kapcsolodik a
szinmuvészethez, legalabb a 16. szazad végétsl kezdve: az elképzelt 6kori szinjatszas
feltamasztasanak (vagy djrateremtésének) a kisérletezése teremtette meg az opera
mifajat. Bar maga az opera manapsdg inkdbb egy sziikebb, elit k6z6nségnek sz616
mifajnak tekinthetd, szamos koézvetlen és kézvetett leszarmazottja létezik, amelyek
szélesebb kozonséget szolitanak meg — ilyenek példaul a musical, a film, és akar a
videojaték. Ezek mind a zene kifejez6 erejét aknazzak ki.

Masfel6l nézve azonban az 6nallé zenemivek el6adisa — elsésorban a
hangszeres mivek esetében — nem nagyon hasznalta ki a szinhazszert elemeket; a
drama altalaban nem a pédiumon lathaté médon, hanem elvont szinten, magiban a
zenében bontakozik ki. Az egyik meglehet6sen korai, de izolalt kivétel Haydn
,»Bacsu” szimfénidja, amelynek a végén a jatékosok egymas utin elhagyjak a
szinpadot, kifejezve a herceg nyari rezidencidjan tartott zenészek honvagyat. Egy
masik, szintén izolalt kivétel lehet Bartok op. 2-es, zenckarra és zongorara irt
Scherzdja, amelyben a fiatal, palyakezd6 nagyravagybé zongorista kétségbeesése
nyilvanul meg, de killénés médon: nem a mivész tetteiben, hanem cséndes
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jelenlétében. Az el6adasomban a Scherzdt a mifaj feldl is fogom vizsgalni: az egyfajta
»zongoraverseny -ben, melyben a szolista hésként 1ép fel a pédiumra, hogyan
teljesiti (és csapja be) a szerz6 a kdzonség elvarasait.

NEMETH LASZLO
(Hagyomanyok Haza, LFZE Doktori Iskola)

Motivumtdl a strofaig — a gyimesi apré héjszak és moldvai rokonaik

Bartok Béla a roman hangszeres népzene vizsgalata soran elkilonitette a strofikus
(A osztaly) és nem strofikus (B osztaly) taincdallamokat, és utébbiak koziil a két- és
négyiitemes motivumokat kilon kigydjtve, rendszerezve is kézolte. A gyimesi apro
héjszak dallamai nagyon hasonlék a Bartok altal vizsgalt roman anyaghoz. Koézulik
a  korobjaszka  dallama  ,nem  strofikus, hanem primitflv motivumismétls,
motivumpdros szerkezetd, mely a balkdni tinczenében igen gyakori" — ahogyan azt
Martin Gyo6rgy is megallapitotta. A t6bbi apré héjsza dallama ugyan strofikus, de a
dallamstréfa ezekben az esetekben is motivikus felépitésd. Sarosi Balint igy irt a
hangszeres magyar népzene Utemparos rétegérél: ,egyértelmten utemparoknak
tekinthet6 toredékek mellett mai népzenénkben rengeteg olyan esettel is
talalkozhatunk, ahol utempdros eredet érezheté, de az itemparhatirok mar
elmosédtak.” ElSadasomban a gyimesi apré héjszak és moldvai rokondallamaik
Osszehasonlité vizsgalatinak eredményeit mutatom be, ravilagitva a kotetlen
szetkezetd motivumismétlé hangszeres zene és a kotott szerkezetd, de mégis
motivikus felépitést strofak Gsszefiiggéseire.

NEMETH ZSOMBOR
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

Takacs Jen6 soproni barokk muzsikaja

Az 1689-es keltezést Starck-féle soproni virginalkdnyv a 17. szazadi magyarorszagi
zene legfontosabb kottis dokumentumainak egyike. A Kajoni-kédexhez, a 16csei
tabulatiras konyvhoéz, illetve a Vietoris tabulatirds koényvhoéz hasonléan ez a
dokumentum is a 20. szazad elején kertlt a kutatdk latoterébe. Ahhoz, hogy ne csak
puszta zenetorténeti adat, hanem egy a szélesebb koézonség szamara is atélhetd,
valédi  zenetorténeti emlék legyen, az is kellett, hogy tudomanyos igényl
dallamkézreadasok mellett gyakorlatorientalt feldolgozasok is napvilagot lassanak
bel6le — vagyis olyan zenedarabok, amelyek illeszkednek a 20. szazad elsé felének
(soproni) milijébe, és amelyeket az akkor szokasos apparatusok valamelyikével el
lehet ad(at)ni. El6adasomban kézéppontjaban egy olyan zenemd all, amely ugyan
nem els6ként nydl a soproni virginalknyvhéz kiindulasi alapként, de egyike a
legigényesebb feldolgozasoknak: az 1941-ben bemutatott Soproni barokk muzsika
ciml kompozicié — nemzetkézi nevén Ldndliches Barock: Orchestersuite nach Motiven
aus einem altungarischen Notenbeft —, amelynek szerzéje a Sopronhoz és kornyékéhez
szamos szalon k6t6d6, idén husz éve elhunyt Takacs Jené (1903-2005).
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NOTARI TAMAS
(Sapientia EMTE)

Strauss-interpretacidk — Elisabeth Schwarzkopf és Glenn Gould
pbalsikert egylittmiikodése”

»ochwarzkopf tgy gondolta, nagyszerlG zongorakisérére, Gould pedig, hogy
nagyszerd munkatarsra talal a masik személyében; és ez kilonbség” — {rja Paul
Myers producer a Glenn Gould: The Schwarzkopf Tapes (Sony 2012) kiaddjanak.

1966. januar 14-én az Ofélia-dalok (op. 67/1-3) kerliltek r6gzitésre, masnap a Wer
lieben will (op. 49/7), a Morgen (op. 27/4) és a Winterweibe (op. 48/4). A harmadik
stidiénapot Schwarzkopf és Walter Legge lemondta. 1980-ban az énckesné
engedélyezte, hogy az Ofélia-dalok megjelenjenck a zongorista jubileumi albuman.

A magat ,,Strauss-fiiggének” nevezé Gould mas énckesndket is kisért Strauss-
dalokban. Schwarzkopf opera- és dalfelvételei okian maig mérvad6é Strauss-
énekesnének szamit; a Goulddal kézosen felvett Liedeket a legnagyobb zongora-
kisérékkel énckelte studidéban és dalesteken. Miért nem hozta meg a vart eredményt
a két ,straussidnus” talalkozdsa? A studiémunka dokumenticidéja és a vissza-
emlékezések alapjan feltdrhat6: az ok Gould tempod- és stilusegyeztetési hajlando-
saganak hidnyaban és a két mivész kottahlségrél vallott, szbgesen ellentétes
meggy6z6désében keresendd.

Az el6adas a Schwarzkopf—Gould-felvételek példdjan, valamint a két mdavész
reflexidinak és e dalokbol készilt tovabbi felvételeinek tikrében vizsgalja az
interpretacié — Komlés Katalin gondolatara hivatkozva — tudomanyos moédszerek-
kel kutathatd, mérhet6 és Osszehasonlithaté Osszetevéit, valamint azon lényegi
kvalitasait, amelyek nem mérhetSk, és mégis fontosabbak.

YOSHIKO OKAMOTO
(Kobe University, Japan)

“Occasional Performances” of Liszt’s Oratorio Die Legende von der
Heiligen Elisabeth at the Hungarian Opera House

This paper analyzes the manner in which Franz Liszt’s oratorio Die Legende von der
Heiligen Elisabeth was received as a stage work at the Hungarian Opera House, from
its premiere in 1891 to its final performance in 1943. In doing so, it also compares
aspects of Budapest’s operatic culture with those of other contemporary production
practices in Europe. Although Liszt opposed staging the oratorio in opera houses
because of its epic plot, it was already performed as a theater work in Central
Europe during his lifetime. In his native Hungary, days dedicated to the memory of
Queen Elisabeth of Hungary, St. Elisabeth of Hungary (the subject of the oratorio),
and Liszt as a Hungarian composer were strong motivations for staging the oratorio
as an opera. These elements differentiated the programs of the Opera House in
Budapest from those in Vienna, for example, where production of the oratorio
ceased after World War I. Performances adopted modern contexts for the oratorio;
as such, it gradually gained numerous additional meanings and contexts as it
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continued to be performed on stage. These performances at the Hungarian Opera
House provide an intriguing example of the ways in which particular occasions can
influence the performance frequency and style of theatrical events.

PAPP AGNES
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet, Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem)

Hungarikum vagy kézép-eurépai koézkincs? Biber ,,Pauern-
Kirchfahrt” szonataja és a magyar jezsuita énekeskoényvek egy éneke

Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704) programzenei indittatdsi szonatainak
egyikében német egyhazi népéneket szolaltatnak meg a vonés hangszerek. A széban
forgd ,,Sonata a 6 die pauern kirchfartt genandt” (1673) kézirata az olmiitzi Karl
Liechtenstein-Castelcorno piispok kremsieri (Kroméfiz) rezidencidjanak kotta-
taraban maradt fenn. A Biber hangszeres midveinek kézreadasat e gytjteménybdl a
Denkmiler Tonkunst Osterreich sorozatban el6készité morva zenetérténész, Jif
Sehnal fedezte fol, hogy a magyar Cantus Catholici masodik kiadasiban (1675) és
Naray Gyorgy Lyra caelestis-ében (1695) is megjelent dallamrél van szé. A
felismeréshez Papp Géza dallamtara (A XVIL szdzad énekelt dallamai, Régi magyar
dallamok tara II, 1970) vezette el. A magyar vonatkozas Sehnal szdmara nem
okozott meglepetést: addigra mar a kremsieri Biber-miveket a Concentus Musicus
Wien-nel lemezre jatsz6 Nikolaus Harnoncourt-tal egyetértésben nyugtazta
valészinG hungarikumok jelenlétét Biber tiz hangszerre irt ,,csatazenéjében”, a
Battalia-ban is. Milyen korabeli forrasok allnak rendelkezéstiinkre az idézetek
azonositasahoz, és mit lehet tudni az idézett egyhazi énck magyar jezsuita
énekeskonyvekben megjelent valtozatairél? Vajon trekonstrualhaté-e a kapesolati
halé, amely révén eljutott Biberhez az ének?

PETERI LORANT
(Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem)

Bach, continuo és billentytis hangszerek az amerikai Keleti Parton, a
20. szazad elején

Eléaddsomban azon kérdés megvalaszolasahoz igyekszem hozzijarulni, hogy a 20.
szazad els6 évtizedében milyen mennyiségben és milyen formaban volt elérhetd
Johann Sebastian Bach zenéje New York, illetve az amerikai Keleti Part kéz6nsége
szamara. BEls6sorban a zenckati szvitek repertoarban betdltott szerepére Ossz-
pontositok. Kilénésképpen érdekel az a valasz, amelyet ezek a Bach-produkciék a
continno, a hangszervalasztas és a hangzasaranyok kihivasaira adtak. Digitalizalt sajto-
és archfvumi forrasokra alapozva el6addsom feltarja azt a diskurzust is, amely a
felmertl6 zenei megoldasokrol a korabeli amerikai nyilvanossagban folyt.
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RICHTER PAL
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

Molyragta kutyaszdr. A duda jelentsége zenekultarankban

Eurépa zenekultarajanak egyik leggazdagabb és legszerteagaz6bb malttal rendelkez6
hangszere a duda. Ahogy Eurépa nyugati felén, dgy ndlunk is nagyon sok
ikonografiai és irodalmi adat maradt fenn a 15.szdzadtol kezdve, raadasul
kilénb6z6  dudafajtdk hasznalatat mutatva. Magyar vonatkozasban kiléndsen
izgalmas a duda pasztor- és a magasabb kultardban valé hasznalatanak par-
huzamossaga. Mikézben a Bakocz-gradualéban pasztorok abrazolasat latjuk szimpla
sipszaras dudaval, ugyanabbdl az id6bdl egy Doézsa Gyorgy kivégzését abrazold
metszeten egy katona jatszik egy két basszussipos hangszeren, j6 szaz évvel kés6bb
Geleji Katona Istvan az Oreg Gradudl (1636) ajanlasiban pedig a dudat a magyarok
els6 muzsikdjanak, azaz hangszerének nevezi. A 17. szazadban a duda a magyar
féuri udvarok kedvelt hangszereként dokumentalhaté. Esterhazy Pal Palas s Ester
kedyes tanca cimi  kolteményébdl arrdl értestlink, hogy a ,kézrendeknek” a
tancalavalét a duda fdjja. Ezalatt a szerencsésebb sorsu nyugaton a tekerdlant
divatjaval parhuzamosan megjelent a musette, az arisztokracia altal hasznalt kisméretd
duda, mely megnevezést a hangszerre utalva zenemivek cimeként is hasznaltak. A
kultartrténeti  sokszinliség mellett fontos azonban, hogy az egyes korokban
zeneileg milyen alap- vagy hozzaadott értéket, hangzasbeli killonlegességet jelentett
a duda jatéka, és minderre hogyan rezonaltak egyes korok zeneszerzdi.

SIPOS JANOS
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet)

Walter Wiora és a tér6k-mongol népdalok

Vajon a klasszikus gytjt6, lejegyz6, elemz8, osztilyozo, Osszehasonlité népzene-
kutatast eltérdlte az id6, és ez a tudomanyag az altalanos antropolégia része lett?
Magyarorszagon annyira erés a bartoki és kodalyi hagyomany, hogy itt a
hagyomanyos népzenekutatas nem vesztette el teljesen a jelentéségét. Ha az énckelt
népdalok vizsgalata nem is, de a hangszeres népzene feltirdsa még tartogathat
meglepetéseket. Ez utébbiban az alapok kiszélesitését éppen Sarosi Balint végezte el
(A bhangszeres magyar népzene, 1996). A kérdéstdl széles kord attekintéssel irt tébbek
kozott Dobszay Laszlé ,,Az 6sszehasonlité népzenetudomany tindoklése és
lehanyatlasa” cimd, a Magyar Zenében megjelent cikkében, megemlitve azt is, hogy a
hazai népzenekutatas szinte kizardlag a hazai népzenével foglalkozik. Valéban, az
Osszehasonlité népzenekutatas is tovabbi lehetéségeket kinal, tobbek kézott Walter
Wiora iskolateremté Europdischer 1 olksgesang cimi 1952-es mtvével, mely egy nagy
eurépai dallamhagyomanyt mutat be.

1987-t6l kezd6d6 azsiai népzenei kutatasaim soran hatalmas népdalkincset
tanulmanyozhattam részben személyes gydjtéseken, részben mas kutatok gyGjtésein
keresztiil. Ez lehetévé tette a torék-mongol népzenék egy térképének felvazolasat,
valamint a tovabbi magyar kapcsolatok feltarasat is. El6adasomban Wiora hatalmas
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eurépai attekintése és a fenti térkép egybevetésén keresztll vizsgalom, hogy a
kilénb6z6 térok-mongol népzenei rétegek milyen médon illeszkednek az eurdpai
szinoptikus tablazatokba. Ez 4j fényt vethet egyes dallamtipusok elterjedésére és
bizonyos torténelmi kévetkeztetésekre is.

SZIKLAI SARA
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet, LFZE Doktori Iskola)

A néphagyomany hangszerei a régizenejatékban

A régizene-mozgalom 1960-as években kezd6d6 nagy hullima magaval hozta a
historically informed performance (HIP) gyakorlatat, melynek egyik fontos jellemzdje a
megfelel6, azaz a jatszani kivint zenei anyaghoz korban (és térben) ill6
hangszervalasztas. Ennek hatdsa — természetesen — Magyarorszagon is
megmutatkozott az 1970-es és 80-as évek régizenejatékaban: tébben is elkezdtek
példaul lantjatékkal foglalkozni, és egyre nagyobb teret nyert a csembald is. A hazai
régizenélésben ugyanakkor olyan hangszerelési megoldasokra is felfigyelhetiink,
amelyek ekkoriban regiondlis izt adtak a zenének. A térténeti dallamokhoz sokszor a
népzenénkben elterjedt hangszerek tarsultak. A koboz példaul szinte allandé
szereplje volt az L. Kecskés Andras mivészeti vezetésével mikodd Bakfark Balint
Lanttri6, valamint a Kecskés egylittes misorainak. Utébbinak tagja volt Kobzos
Kiss Tamas, aki mavésznevét is e hangszerrdl kapta. Benké Daniel 1977-es Histdrids
énekek-lemezén (SLPX 11868) egy-egy historids ének tobbek kézott citera-, valamint
cimbalom-kisérettel is hallhat6. A hangszerek modern formija évszazadokkal
korabbi dallammal parosul, ami ellentmondani latszik a korh@ hangszervalasztas
elvének. A cimbalom raaddsul nem csupan kiséréhangszerként funkcionalt a magyar
régizenejatékban: mar igen koran, a Camerata Hungarica Dalok és tincok a Vietorisz-
kézirathdl (LPX 11577-8) cimd, 1971-es lemezén t6bb izben szolisztikus szerephez
jutott.

Az el6adas a hazai régizenejaték hangszerelési sajatossagait jarja kortl hangfelvé-
telek, irasos dokumentumok, valamint az ora/ history segitségével, kiilénds tekintettel
a magyar népzenében elterjedt instrumentumok szerepére.

SZITHA TUNDE
(Universal Music Publishing Editio Musica Budapest)

Pillanatképek egy csaladi miihelyrél: ,, K. M. kottas konyvetskéje”

1973-t6l, a Jatékok-sorozat komponalasanak kezdetétél Kurtdg Gyorgy egy
nagyalaka spiral kottasfiizetet nyitott felesége szamara, amibe lemasolta a
koncertel6adasra is szant miveket, masrészt ide is lejegyezte a kifejezetten Martdnak
komponalt darabokat. A lapozastél megkopott oldalsarkok tanusitjak, hogy a sziirke
fiizet sok évtizeden keresztil allandé szereplGje volt azoknak a hangversenyeknek,
amelyek soran Marta (vagy a hazaspar egyitt is) a Jdtékok darabjait zongorazta. Bar
az egyes tételeknél Marta kés6bb gondosan bejegyezte, hogy a nyomtatott formaban
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a muivek az egyes kotetekben pontosan hol talalhaték, hangversenyeiken szivesen
jatszottak inkabb ebbdl a fiizetbdl, és a nyomtatott kottdkat vagy a nyomtatisban
még nem elérhet6 darabok kéziratait csak azoknal a miveknél vették el8, amelyek itt
nem szerepeltek. A szirke fizet az el6adast segité ujjrendeknél és apro
instrukcioknal tobbet is megbrzott: személyes tizeneteket, vers-idézeteket, egy soha
meg nem irt opera néhany ttemét, egy Marta szamara elkezdett dal vazlatat, és egy
csak itt fennmaradt tétel kéziratat és vazlatait, amit Kurtag a [dzsef Attila-tiredékekbe
szant, de Marta kérésére végul elhagyott a sorozatbdl. Az el6adas attekinti és elemzi
zenetudomanyi értékdi dokumentumot, mely a pardarabja annak a kottasfiizetnek,
amelyet Kurtdg 1974-t6]1 Kocsis Zoltin szamara vezetett 32 éven keresztil. A
Kocsis-fiizet hasonmasa a zeneszerz6 90. sziletésnapja 6ta mar elérheté az UMP
Editio Musica Budapest katalégusiban. A Kurtag Marta szamara irt fiizet
hasonmasa a 100. sziiletésnapra, 2026 februarjara fog megjelenni ugyanennek a
kiad6nak a gondozasaban.

TOTH EMESE
(LFZE Doktoti Iskola)

Kaliipsz6 lakomaja

Komlés Katalin - Tanulminyok a 18. szdzadi zene  torténetébd] cimmel 2015-ben
megjelent kotetének egyik tanulmanya Wolfgang Goethe Wertheriének zenei
vonatkozasaival foglalkozik. Szépirodalmi elemzése kifejez6 példdja a korabeli
hangszeres jaték érzelmi hatterének.

A kor latasmoédjanak egy masik szelete ragadhaté meg a képzémivészet segit-
ségével. A zenei ikonografia egyik kutatasi teriilete ugyanis éppen a megrendel6 —
legyen az fénemes, tehetés polgar vagy egy-egy varos, felekezet — izlése, amely
egyarant lehet kordivatot kévets és egyéni latasmodu. Francois Fénelon Les aventures
de Télémague cimG regénye tébb nyelven is eljutott a magyarorszagi nemesi
konyvtarakba, és kedvelt olvasmanynak szamitott. El6adasomban az e térténetben
megjelené zenei szalnak az ikonografiaban is tetten érhet6 magyarorszagi vonatko-
zasait targyalom.

UJVARINE ILLES MARIA
(Szegedi Tudomanyegyetem Bartok Béla Mtvészeti Kar)

»FOldi zene” — Vantus Istvan és a billentytik

Vantus Istvan alkotéi munkassiga sajatos viszonyban van a billentyls zenével.
Vantus zenei életatjanak kezdete azt jésolhatnd, hogy erés lesz ez a kapcsolat,
hiszen a zeneszerzé tiz éves koratdl kantori feladatot latott el egy kis falusi
templomban. Beleillik varakozasunkba, hogy a zeneakadémiai évek végeztével,
zenekari diplomadarabként orgonaversenyt irt — Musica terrena cimmel —, ennek
el6adasat azonban késébb soha nem szorgalmazta. Egy nagyszabasu orgonamd, 30
évvel kés6bb egy fontos, de kisléptékd zongoramid (Két kis zongoradarab), és e
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mérfoldkévek kozott ambivalens viszony a billentyds zenével — egy operaszerz6
mihelyében. Az el6adas arra keresi a valaszt, hogy az orgonara, zongorara készilt
Vantus-mtvek és atiratok szemsz6gébdl milyen arculata rajzolédik ki az életminek,
a zeneszerz6-karakternek.

VARGA LASZLO DAVID
(ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet, LFZE Doktori Iskola)

Orémai és gregorian dallamok variabilitasanak vizsgalata
komputerizalt, statisztikai mdodszerrel

Az 6rémai énekhagyomany gyér kéziratallomanya a kutatok szamara jellemz6en azt
sugallta, hogy ez a tradici6 hosszabb ideig hagyomanyozédott oralisan, mint a
gregorian, s hogy a szajhagyomanyossiag jelei az o6romai lejegyzésekben is
tikr6z6dnek, azokbdl kikovetkeztethetGk. Valoban utal-e az oralitasra tobb, mint a
forrashiany? Megsejthetéek-e annak jelei a fennmaradt kédexekbdl? E kérdések nem
4j keletiiek, ugyanakkor a szakirodalom ellentmondasos magyarazatokat kinal. Egyes
kutatok improvizativ ({gy valamelyest véletlenszer) gyakorlatot sejtettek a
lejegyzések mogott, mig masok a forrasok dallamai kozotti eltéréseket trividlisnak,
jelentéktelennek itélték. Tullépve az altalanos benyomasok alakitotta értékeléseken,
el6adasomban egyes 6rémai és gregorian énektételek varidnsainak szisztematikus,
statisztikai jellegl vizsgalatara vallalkozom. A lejegyzett dallamalakok kulénb6zé
forrasokban felbukkanoé eltéréseit szamba veszem, rangsorolom, és a jellemzd,
valamint kevésbé jellemz6 varidnsok alapjan kovetkeztetek a kéziratokban tik-
1626d6 €16 szajhagyomany variabilitasinak a mértékére. Az el6adas soran fény dertl
arra is, hogy egyes 6rémai éncktételek erdteljes varialédasa nem egyszerd véletlenek
kovetkezménye, hanem e hajlam mo&gott egy-egy intézmény 6nallé zenei arculatinak
megnyilvanulasai rejlenek.

WATZATKA AGNES
(LFZE Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatokozpont)

Liszt Ferenc vizi zenéi

Liszt Ferenc harom olyan zongoradarabot komponalt, amelynek targya a viz-
csobogas. Mindharom a Zarindokévek sorozat részeként kertlt kiadasra: Au lac de
Wallenstadt (1. év, Nt. 2), Au bord d’une source (1. év, Nt. 4), és Les jeusxc d'ean a la Villa
d’Este (I11. év, Nr. 4). A harom darab a viz hairom megjelenési modjat jeleniti meg:
tavat, forrast és szokdkutat.

El6addsomban megprébalom tetten érni Liszt moédszereit arra, hogy létrehozza a
viz folyamatos, egyhangu és mégsem egyenletes aramlasanak a zenei képét. Emellett
kisérletet teszek arra, hogy meghatirozzam Liszt programzenei felfogasanak
szerepét ennck a harom darabnak a megkomponaldsaban.
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