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Program

Oktober 11. (péntek) 14:30-17:30

Bevezet6 el6adas
KOMLOS KATALIN: A zeneelmélet alaptéziseinek valtozasai az eurdpai
zenetorténetben: az atmenetek folyamatanak torténelmi 1éptéke

E/nék: KEREKFY MARTON

CsOBO PETER GYORGY: Egy stilusfogalom anatémiaja. Adorno a ,,kései
stilusrol”

Siinet

DALOS ANNA: ,,Forr a vilag”. 1936, mint zenetdrténeti fordulépont?

K. HORVATH ADEL: ,,Elegem van a sok »avantgardeibél«”’. Maros Rudolf
utolsé mivei

KUsz VERONIKA: Az ifjad Weiner Le6 zenei idedljai

Oktdber 12. (szombat) 9:30-12:30

E/njk: RICHTER PAL

GILANYI GABRIELLA: A pélos noticié hidnyzé lincszeme. Egy
yjrafelfedezés margdjara

VARGA LASZLO DAVID: A responzérium-kommunidk dallamvaltozatai. Egy
6si énckes gyakorlat nyomai az 6rémai és a gregorian hagyomanyban

Siinet

KACZMARCZYK ADRIENNE: Liszt és az ,,antizene”

NOTARI TAMAS: Kotszakvaltisok a Dichterliebe értelmezésében: az énekesi
megszolaltatas és a zenetudomany kélesonhatdsa

VIZINGER ZSOLT: ,,Felséges fuleldelet” vagy ,,lejart copf-chablon”? Louis
Spohr kamaramuveinek pesti recepcidja a 19. szazadban



Oktober 12. (szombat) 14:30-17:30
Elnik: PETERT LORANT

TOTH EMESE: Kottacimlapok ikonografiajarol

ILLES SZABOLCS: Forditott vilag. Barokk miivek a szazadforduld
zeneakadémiai zongoraoktatasaban

MOLNAR FANNI: Mindent a szemnek, de mit a fiilnek? A szdzadvég
historikus balettjei

Sidinet

NAKAHARA YUSUKE: Barték madrigalizmusai az énekhangra és zongorara
irt népdalfeldolgozasokban

SZABO BALAZS: ,,Mi is hat az a stilus?” Egy fogalom dtja Molnar Antal
életmiivében

BOZzO PETER: ,,A géilans stilus a dallam és a kiséret anarchidjan alapul...”
Gyakorlati zenetorténet-oktatas a posztcovid korszakban

Oktober 12. (szombat) 18:00
A 2024. évi Kro6 Gyorgy-dij és -plakett atadasa

A dfjazottakat laudalja DOMOKOS ZSUZSANNA, a Liszt Ferenc Emlékmuzeum
és Kutatokdzpont igazgatéja és a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai
Tarsasag elnOkségének tagja és VIKARIUS LASZLO, a Zenctudominyi Intézet
Barték Archfvumanak vezetdje

Tatai Nora (ének) és Szabo Ferenc Janos (zongora) hangversenye
Hamburger Klara, Foldes Imre és Somfai Laszl6 tiszteletére

Miisor:

ALFREDO CASELLA: A la maniére de..., op. 17
1. Richard Wagner: Einleitung des 3. Aufzuges
2. Gabriel Fauré: Romance sans paroles
3. Johannes Brahms: Intermezzo
4. Claude Debussy: Entr’acte pour un drame en préparation
5. Richard Strauss: Symphonia molestica
6. César Franck: Aria

WOLFGANG AMADE MOZART — FRIEDRICH VON HAGEDORN: Die Alte
MODESZT MUSZORGSZKIJ: A klasszikus

MEGYERI KRISZTINA — ALEKSZANDR SZERGEJEVICS PUSKIN: Tucsa
MEGYERI KRISZTINA — SZERGE] JESZENYIN: Sagané

TORNYAI PETER — BERTOK LLASZ1.O: Sirat intarzidval

BALOGH MATE — WILLIAM BLAKE: Blake’s Tygers



Az eléadasok tartalma

B0OzO PETER

(HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet / Liszt Fetenc Zenemvészeti Egyetem)
»A galans stilus a dallam és a kiséret anarchiajan alapul...”
Gyakorlati zenetorténet-oktatas a posztcovid korszakban

Az utébbi években az LFZE Zenetudomanyi Tanszékének oktatéjaként tébbek
kozott az a feladat harult ram, hogy a 18. szazad masodik felének, illetve a 19.
szdazad nagyobbik részének altalanos zenetorténetébe vezessem be a BA-képzés
masodéves hallgatéit — hangszeres zenészek, énekesek, karmesterek, karvezetSk és
zeneszerzOk elég népes csoportjat. Vajon mi mindent lehet egyaltalan széba hozni a
zenetorténeti mult kimerithetetlen gazdagsagabol a névendékek ilyen vegyes
csapatanak, ugy, hogy egy-egy torténeti korszakkal 13-14 tanéranyi el6adas
keretében lehet foglalkozni, lehet&ség szerint a félév végén valamiféle ismétléssel és
Osszefoglalassal, hiszen a hallgatok végsé megprobaltatasként szobeli vizsga
keretében adnak szamot tudasukrdl (vagy annak hidnyarol)? Bar nem mondtam le
olyan bevett stiluskorszak-megnevezések hasznalatarél, mint a bécsi klasszika vagy a
romantika, s6t még olyan szerencsétlen terminusokrdl sem, mint a Sturm und Drang
vagy az Ujnémet Iskola, a kurzus keretében mindkét félév kezdetén egy-egy teljes
ora keretében igyekeztem felhivni a hallgaték figyelmét ezek problematikus voltara.
Ugyanakkor néhany éves oktatoi tapasztalatom csak megerdsitett abban a régebbi
keletd meggy6z6désemben, hogy hiabavalé és szitkségtelen prébalkozas olyan
kérmonfont alternativakat kiagyalni példaul a bécsi klasszika terminus felvaltdsara,
mint a James Webster altal javasolt ,,elsé bécsi modernség”. Egyrészt azért, mert a
zenetorténet-oktatas legfontosabb célcsoportja — a gyakorlé muzsikusok gardaja —
tovabbra is a hagyomanyos zenetorténeti kategériakban gondolkodik. Masrészt a
muzikolégusok tobbsége sem igazan mutat hajlandésagot e téren az Gjitasra. Mintha
erre utalna, hogy a Donald J. Grout, Claude V. Palisca és Peter Burkholder neve
altal fémjelzett, amerikai zenetOrténeti példatar, a Norton Anthology of Western Music
2019-ben megjelent kilencedik kiadasa is a régdta bevett korszakolast kéveti.

CsOBO PETER GYORGY
(Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem, Kozép-Eurépai Kutatéesoport)

Egy stilusfogalom anatémiaja. Adorno a ,,kései stilusrol”

Az el6adas egy clhirestilt kategoridnak, a ,,kései stilus” fogalmanak ered a nyomaba,
amely 1926-t6l, a Rosé Vonodsnégyes egyik hangversenyérdl irott kritikdjatol kezdve
szinte végig kisérte Theodor W. Adorno egész zeneesztétikai munkassagat. Adorno
— a hol zeneszerzéstanaranak, Bergnek, hol Schonbergnek tulajdonitott szentencia-



szerd kijelentés nyoman, miszerint egy zeneszerz6 rangjat az adja, hogy fejlédésében
elér-e valamiféle kései stilust — kiilénbséget tett az id6érendi értelemben vett kései
mavek, valamint a ,,magasabb rangu kései stilus” kozott, mely utébbi (litszolag)
paradox jelenség: a felbomlas produktivitisa. Ebben az értelemben R. Strauss vagy
modelljét Beethoven kései stilusaban latta megtestesiilni, mikézben e fogalom
nagyon fontos szerepet jatszott szamara Schénberg, Mahler vagy épp Holderlin md-
vészetének targyalasaban is. A ,Spitstilben” tikr6z6dik Adorno zenetdrténeti
vilaganak felépitése is, ezzel pedig e fogalom nagyon latvanyosan veti fel 4ltaldnos és
kilonos (minden stiluskategoria kapesan) megkertilhetetlen kérdését, és tobbek
kozott olyan problémak felé forditjia a figyelmlnket, mint a zenetérténeti
stilusfogalmak filozofiai és esztétikai eléfeltevésel; az egy zeneszerzore szabott
fogalom altalanosithatésaganak torténeti és elméleti hatarai; kései ma és kései stilus
kiilénbsége etc. El6adasomban megvizsgalom e kategdéria meghatarozé gondolati
elemeit, a zenei anyag k6z6mbossé valasanak gondolatat vagy a ,,jelenségektSl vald
visszahuzédas”, az ,,érzékitél valé megfosztas” és az ,,atszellemités” értelmét.
Elemzem tovabba a ,,Spitstil” jelensége mogott tételezett folyamatot, amelyben az
esztétikai értelemben vett Egész egykor megkérddjelezetlen és integrans egységének
a disszociacidja zajlik, tovabba szubjektum és objektum dialektikaja atalakul.
Igyekszem értelmezni Adornénak azt a markans tézisét, miszerint a minden jelent6s
kései stilusra jellemz6 térések torténet-filozofiai igazsag organumai. Mindezt azzal a
kérdéssel 6sszefiiggésben fogom targyalni, hogy milyen valtozasokon ment keresztiil
ez a fogalom Adorno miveiben az emlitett frankfurti koncertkritikatol a kései nagy
mig, az Esgtétikai elmiélefig.

DALOS ANNA
(HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet)

»Forr a vilag”. 1936, mint zenetorténeti fordulépont?

1936 Kodaly Zoltan alkotéi palydjanak egyik legtermékenyebb éve. Nem csupan a
Budaviri Te Deum készilt ekkor, de olyan jelent6s, mind a koz-, mind pedig a
zeneéletet megmozgat6é kéruskompoziciok is, mint A magyarokhboz, a Liszt Ferenchez,
vagy a Molndr Anna. Ugyanezen év Bartok alkotéi utjan is csucsponthoz vezetett:
ekkor keletkezett a Zene hiros hangszerekre, ditikre és cselesztara. El6adasomban — amely
els6sorban a korszakolassal kapcsolatos modszertani kérdéseket vet fel egy év
példdjara timaszkodva — arra torekszem, hogy megvizsgaljam: fordulépontnak
tekinthet6-e az 1936-os esztendd a 20. szazadi magyar zeneszerzés torténetében, s
ha igen, milyen értelemben tekintheté annak. Referaitumom atrra kérdez rd, milyen
szempontokat érdemes figyelembe venni egy térténetileg-politikailag kortlhatarolt
id8szak (a Horthy-korszak) zenetorténeti korszakoldsa soran. Milyen mértékig
befolyasolja a zenei kiinduldsu korszakolast a mindennapi politika (els6sorban a
fasizal6d6 Magyarorszag kiill- és belpolitikai eseménytorténete), figyelembe kell-e
venni jelentSs tarsadalmi eseményeket az értelmezés soran (mint példaul a Liszt-
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évfordulét), vagy érdemes csupan tisztin zenei stilusfordulatrél beszélni.
Kérdésként meril fel az is, jarhaté-e egyiltalin egy olyan zenei historiografia
Osvénye, amely egy év radiuszat tanulmanyozza két nagyformatumi zeneszerzo
életmiivében, vagy szerencsésebb inkabb tagabb idészakokban megragadni a
valtozas folyamatat — jelen esetben az 1935 és 1939 kozotti id6szak kompozicios
alakvaltasait elemezve, rdadasul nagyobb zenei repertoart, tobb, egy id6ben alkotd
zeneszerz6 muvét vizsgalva —, hogy megértsik, mi is tértént a II. vilighdbora
kitorése el6tti években a magyar zeneszerzésben.

GILANYI GABRIELLA
(HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet)

A palos notacié hianyz6 lancszeme. Egy ujrafelfedezés margdjara

A Magyar Nemzeti Levéltar tobb mint harminc éve elveszettnek hitt, 14. szazadi
palos gradualetéredéke 2023 novemberében kerilt a Lendilet Digitalis Zenei Frag-
mentologia kutatéesoport latéterébe. A Kozponti Antikvarium aukcids katalo-
gusaban djrafelfedezett kéziratot a Zenetudomanyi Intézet 50 éves sziiletésnapjanak
tiszteletére rendezett konferencian mutatta be Czagany Zsuzsa, ugyanitt Enyedi
Mozes beszélt a téredék liturgikus tartalmardl. A két eladasban azonban nem esett
sz6 a toredék kottairasardl, amely a gyors azonositast lehet6vé tette, s arrél sem,
hogy a pergamenlevél felbecsiilhetetlen értékét is elsésorban egyediilallé hangjelzé-
sének koszonheti. A magyarorszagi palos kottairds lgkordbbi példaja kertlt Gjbol
napvildgra, egyuittal az elsé olyan emlék, amely pdlos eredetiiként hatarozhaté meg
pusztan a neumai alapjan. El6adasomban a magyarorszagi gregorian notaciétorténet
legfontosabb stilusvaltasardl, ezen belil palos kottairas kialakulasarol, majd érdekes
faziskésésérdl lesz sz6 — kézéppontban a frissen elSkertlt gradualetéredék hangjel-
zésével, amely egészen kilonleges lancszem a 14. szazad eleji kalligrafikus esztergo-
mi kottairas és a szamos forrasb6l dokumentalhaté 15. szazadi gétikus palos notacié
kozott.

ILLES SZABOLCS
(HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet, Magyar Zenetorténeti Osztaly)

Forditott vilag. Barokk miivek a szazadfordul6 zeneakadémiai
zongoraoktatasaban

A legfontosabb barokk szerz8k egyes mivei, ha nem is talzottan gyakran, de a
kezdetekt6l fogva rendszeresen felbukkantak a Magyar Kiralyi Zeneakadémia
hangversenyein, vizsgaprogramjaiban, tanterveiben. A kor szokédsainak és
elvarasainak megfeleléen azonban a régebbi korok zenéje gyakran nagytekintélyd,
elismert virtuézok, tanarok kézreadasaban, atdolgozasaban kertlt a hallgatésag elé.
El6adasomban azt vizsgalom, e mdvek hirneves koézreaddi, az id6kézben
végbement hangszertechnikai véltozasokra is reflektilva milyen jatéktechnikai,



stilisztikai, hangszerelésbeli valtoztatasokkal igyekeztek aktualizalni, megkézelit-
hetébbé, befogadhatébbd tenni Bach, Hindel és Scarlatti zenéjét a szazadvég
kézonsége szamara.

K. HORVATH ADEL
(Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem Doktoriskola)

»Elegem van a sok »avantgardeabol«”. Maros Rudolf utolsé miivei

Maros Rudolf életmivének attekintése soran az elemz6 a zenei gyokerekhez vald
ragaszkodas (mint példaul egyfajta ,,velesziletett” kodalyi forma- és aranyérzék) és a
legkorszertibb eszkozokkel valé kisérletezés mérleghintdjan talalja magat. Maros
zenéje példamutaté médon tudott magyar maradni a korszerd zenei technikak
szubjektivizaldsa és a kisérletezések idején is. Amikor egy merészebben felvallalt
szerialis, vagy korszerl eszkézoket alkalmazé mihelymunka utan szelidebb, hagyo-
manyosabb nyelvezetet hasznalt, azt nem tekinthetjik visszaforduldsnak, meg-
hasonulasnak vagy botladozasnak az 4j nyelvezet hasznalatat illetGen, az egyszerten
olyan, mint amikor a fest6 masik ecsethez nyul. Eppen ezért életm@vét — bar
biztosan lehetséges — nem érdemes stiluskorszakokra osztani, sokkal inkdbb célra-
vezetd egy elagazasokkal teli, de mindvégig stabil f6agon haladé palyaiv felvazolasa.
Az 1970-es években keletkezett miivek ravilagitanak arra, hogy Maros a hagyomanyt
és a korszer( zenei elemeket milyen sikerrel juttatta szintézisre. El6addsomban az
utolsé mivek elemzése révén kivinom szemléltetni, miként kulminil a Maros
életm( végén a Kodalytdl tanult mesterségbeli tudas és az 6r6k meguijulasra vald
torekvés egysége.

KACZMARCZYK ADRIENNE
(HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet, Magyar Zenetorténeti Osztily /
Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem)

Liszt és az ,antizene”

Liszt, kortarsaithoz hasonléan, haladasnak fogta fel a zenetorténetet. Mar parizsi
éveiben felfigyelt Francois-Joseph Fétis harmoéniaelméletére, s még harom évtized-
del késébb, 1867-ben is elébe helyezte Fétisét mas teoretikusok munkdinak. Fétis
ugy gondolta, hogy a harmoéniai gondolkodas legutolsé fazisa, az ugynevezett
omnitonalis rendszer (ordre omnitonique) kialakuldsa még varat magara, ellenben
Liszt mar 1842-ben 6sszefliggésbe hozta azt sajat harmoniziciés gyakorlataval. Az
omnitonalis rendszer alkalmazasanak kinyilvanitasa Liszt részérdl egyike volt azon
kompozicids eszkézoknek, amelyekkel sajat helyét a zenei avantgard-ban, azaz a
»Zukunftsmusik” képvisel6i kozott jeldlte ki, Fétis, bar értékelte teoridja elismerését,
a ,jové zenéje” Liszt-féle megvaldsitasaval, a weimari szimfonikus muvekkel
szemben kritikus alldspontot foglalt el. Mig 6 beérte a baj [charme] hidnyoldsaval,
addig mas kritikusok, koztiik Eduard Hanslick, Joseph Joachim, Johannes Brahms,
Robert és Clara Schumann, majd az 1890-es években még Hans von Bilow is



»zeneietlennek”, ,,visszataszitonak”, ,,szélhamossagnak”, ,,Unmusiknak” mindsitet-
ték szamos jelentékeny muvét, elvitatva azok esztétikai értékét és mizenei
besorolasanak jogosultsagat. Mikozben Liszt zokon vette elutasité magatartasukat, 6
maga, kétségtelen, hogy egész életében kisétletezett olyan kompozicidkkal, amelyek-
ben a zene hatarait feszegette. El6adasom a liszti ,,antizenei stilus” mibenlétét és
szerzGi értelmezését szeretné megvildgitani.

KOMLOS KATALIN
(Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem)

A zeneelmélet alaptéziseinek valtozasai az eurépai zenetSrténetben:
az atmenetek folyamatanak térténelmi léptéke

Altaldnosan elfogadott nézet, hogy az eurdpai zenetorténet folyaman az elmélet
kovette a gyakorlatot; azaz, a teoretikusok a gyakorlé muzsikusok tevékenységébdl
vontak le kévetkeztetéseiket. A zeneelmélet bizonyos alaptézisei azonban hosszu
életGek: olykor tulélik a zenei nyelv organikus fejlédésének a valtozasait, és ily
moédon nincsenek mindig szinkronban az egyidejd gyakorlattal. De ennek a for-
ditottja is igaz: a zenetorténet évszazadainak soran merész djitasok, vagy kiemelked6
teoretikusok gySkeresen Uj elméleti koncepcioi megelézték korukat, és csak hossza
id6 elteltével valtak dltalanosan elfogadotta a gyakorlé muzsikusok részérdl.
A torténelem kerekei a maguk térvényei szerint, lassan forognak.

KUSZ VERONIKA
(HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet)

Az ifja Weiner Le6 zenei idealjai

Amikor 1948 6szén az Amerikaba érkezé Dohnanyi Erné ellen egy magyar nyelvd,
emigrans lap politikai tamadast inditott, Schulhof Andor, a zeneszerzo
impresszatidja tucatnyi, Dohndnyit jél ismerd, tébbségében zsidé szarmazasu
muzsikust kért fel, hogy a gyanusitottal kapcsolatos személyes, féként politikai
természetd tapasztalatait irasban — nyflt levélben — rogzitse. A Dohnanyi-
hagyatékban fennmaradt, értékes dokumentumcsoportban tébb szempontbodl is
kivételesnek szamit Weiner Le6 irasa. Weiner elsésorban az antiszemitizmus vadjara
reagalt, s csak mintegy mellékesen jegyezte meg azt a korilményt, amely elszantsagat
kilénosen indokolhatta: ,,Mélyen fdjlalom egt, mert éppen Dobndnyi volt az, aki zenei
Jelidésemre a legnagyobb miértékben kibatort.” Weiner ,,zenei fejlédése” atmeneti kor-
szakban, a magyar zenei modernitas sziletésének éveiben zajlott. Igaz, amikor a
fiatal komponista — akkori névalakja szerint Vandor vagy Vandor-Weiner Le6 —
szinre lépett, maris meglep6 és lenylgozé stilaris biztonsag jellemezte hangjat,
olyannyira, hogy a kritika minden kortarsanal igéretesebb zeneszerzének vélte. Tény,
hogy az utdkor is az életmi elsé harmadat—felét értékeli legtobbre, s Batta Andras-
nak koszonhetSen az elsé opuszokrdl tobb mérvadé analizis is sziletett. S mig Batta
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— igen meggy6z6en — az ,;akadémizmus”, ,,neoklasszicizmus” és ,,szecesszi6” fogal-
makkal kozelit Weiner korai miiveihez, a mostani eléadasomban annak igyekszem
utanajarni, pontosan miben ragadhaté meg a Weiner altal emlitett Dohnanyi-hatas,
és mennyiben arnyalja ez a mozzanat a korai stilusardl ez idaig kialakitott képiinket.
Ervelésemben fontos szerepet jatszik majd egy nemrégiben varatlanul felbukkant,
ismeretlen Weiner-m@ kézirata, amely jelentésen gazdagithatja az életmtrél valo
tuddsunkat.
Zongoran kézremkodik: Kassai Istvan és Elek Szilvia.

MOLNAR FANNI
(Budapest Music Center / Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem Doktoriskola)

Mindent a szemnek, de mit a fiilnek? A szazadvég historikus balettjei

A 19. szazad utols6 harmaddban a historizmus folyamatosan alakuld, de sohasem
lankadé szellemi aramlata sajatos mufajt hivott életre. A budapesti Nemzeti Szinhdz,
majd az Operahaz szinpadan az 1880-as években gyors egymasutanban mutattak be
harom bécsi eredett balettet Rococo, Renaissance és Bécsi keringd cimmel, és nem sokkal
késébb a , historiografiai balettek” — ahogyan egy korabeli kritika nevezte — egyetlen
magyar képvisel6je is megsziletett, Csdrdds néven. Valamennyi balett a cselekmény
nélkili tancegyvelegek csoportjaba tartozik, amelyek zenéje kilonféle szerz6k nép-
szert hangversenydarabjaibol all Gssze, és a karakter-, illetve tarsastaincok dekora-
tivitasat, szorakoztat6 hatasat helyezik el6térbe. Tételrendjiik és fogadtatasuk ugyan-
akkor arra is ravildgit, hogyan gondolkodtak a szazad végén a régmdlt vagy éppen a
kézelmalt zenei stilusairdl, és miként alkalmaztak azokat a kor mivészi igényeinek
megfeleléen. El6addsomban ismertetem a harom bécsi eredetd balett budapesti
verzidjat, a Crdrddssal egyiitt végigkdvetem gyorsan felivel6, am rdvidre zart
palyajukat a févaros szinpadain, és arra is kitérek, hogy recepciojuk mit arulhat el a
19. szazad zenetSrténeti, zeneesztétikai gondolkodasarol.

NAKAHARA YUSUKE
(Oszakai Egyetem)

Bartok madrigalizmusai az énekhangra és zongorara irt népdal-
feldolgozasokban

Magitdl értetédének tinik, hogy Bartok egyéni zeneszerzéi stilusanak kialakula-
saban meghatarozé szerepet jatszott a kelet-eurépai népzene hatasa, és — mint par
excellence hangszeres komponista — els6sorban a hangszeres zenében kisérletezte és
alakitotta ki sajat stilusat, amelyet a népdal zeneisége inspiralt. Ez a kép azonban
arnyalhat6, ha figyelembe vesszik a zeneszerz$ életének kiilénboz6 idészakaiban
készilt, énekhangra és zongorara irt népdalfeldolgozasokat, hiszen ezek példat
adnak arra, hogy nemcsak a népdalok dallama, hanem a sz6veglik is kézvetett hatast
gyakorolhatott a zeneszerz6re azaltal, hogy az adott szoveg kifejezéséhez megfeleld
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zenei eszkOzt keresett. Az igy sziletett eszkéz nem csak alkalmi effektusként
szolgalt, hanem életmtvében vissza-visszatért, igy stilusanak részévé valt.

El6adasomban az énekhangra és zongorara irt népdalfeldolgozasok koézil két
mivet emelek ki. Az egyik a Nyol magyar népdal BB 47, 1907-1917), amely j6 példa
arra, hogy Bartok késébbi miveiben gyakran el6forduld, jellegzetes szimmetrikus
mozgas mar megvan ebben a miben is, de nem pusztin a népdal dallamabdl
eredeztetett zenei jelenségként, hanem szvegfestésként jelenik meg. A masik pedig
a Hisz magyar népdal (BB 98, 1929). Ez utébbi ma megirasakor Bartok mar
birtokdban volt a sajatos stilusanak, tehat nem kellett feltétlentl ujabb elemet
kitalalnia a szévegfestéshez, hanem hasznalhatta a mar mashol alkalmazott
megoldasokat. A késébb keletkezett mivekkel valé 6sszehasonlitas alapjan mégis
feltételezheté az, hogy a szévegfestésként (Gjra)alkalmazott kompoziciés elemek a
népdalfeldolgozasok révén 4j jelentést nyerhettek és szilardabban rogziilhettek
Bartok eszkoztaraban.

DR. HABIL. NOTARI TAMAS

(Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem)

Korszakvaltasok a Dichterliebe értelmezésében:

az énekesi megszolaltatas és a zenetudomany kolcsonhatasa

A Dichterliebe (Op. 48) kapcsan immaron masfél évszazada visszatéré kérdés, hogy
Schumann mennyire volt fogékony a heinei iréniara, s ezt miként és mennyire
tltette at dalciklusaba. A zenetudomany valaszai széls6ségesebbek nem is lehet-
nének: a spektrum a zeneszerzé és a koltS szellemisége kozti 6sszhang tagadasatol
(Richard Batka, Werner Korte), a részbeni talalkozas melletti érveken at (Rufus E.
Hallmark, Eric Sams, Thomas Synofzik) a t6kéletes harmoénia bizonyitasaig (Philipp
Spitta, J. A. Fuller Maitland, Dietrich Fischer-Dieskau, Bodnar Gabor, Sonja Gesse-
Harm) terjed. E nézeteket természetesen nem kizardlag zene- és irodalom-
tudomadnyi szempontok alakitottak, hanem olykor — kivalt a német szakirodalomban
— Heine és a heinizmus t6rténelmileg erésen determinalt megitélésébdl is fakadtak.
Schumann leggyakrabban megszolaltatott dalciklusardl lévén szo, a lemezen
elérhetd interpretaciok szama — a legdvatosabb kalkulcié alapjan is — meghaladja a
120-at. A legkorabbi lemezek, a dalciklus egy-egy dalanak régzitése utan 1928-ban
Thom Denijs holland baritonnal megsziiletett a Dichterliebe elsé felvétele. A
szazadel6 akusztikus felvételei és a *78-as lemezek megmutattak a dalciklus ironiajat
¢és ambivalencidjat (Charles Panzéra), elegancidjat (Gerhard Hisch, Aksel Schiotz) és
sodré szenvedélyét (Lotte Lehmann, Alexander Kipnis). E sokszinlség helyét a
szazad masodik felében az ambivalenciamentes ,,egyértelmisités” vette at, amely a
kézvetlen liraisag (Gérard Souzay, Fritz Wunderlich) mellett a Dichterliebét komoly,
mosolytalanul keserd dramava formalta (Dietrich Fischer-Dieskau, Peter Schreier,
Brigitte Fassbaender). E két felfogas a 20. szazad végére banatban dsz6, a lira
moégott az ironiat, a drama mogott a kénnyedséget ignoralé Dichterliebe-inter-
pretaciokka olvadt egybe. Ett6l a ballaszttél az elmult évtizedekben néhany énckes
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(Nathalie Stutzmann, Ian Bostridge, Christine Schifer, Matthias Goerne) ismét
képes volt megszabaditani a dalciklust.

Az interpretacié természetesen az énckes és zongorakiséré habitusanak, de
legalabb annyira az adott korszak meggy6z6désének és izlésének lenyomata is. Az
énekesi értelmezések markans, valamennyi Schumann-dalciklusnal markansabb
eltéréseinek oka jorészt azon itéletben keresendd, amelyet a kor és a mivész e
kérdések kapcesan alkotott: miként értelmezte vagy értelmezte at/félre Schumann
Heine verseit, illetve mennyire talalkozott Heine ,,szentimentdlis malicidja” és
Schumann ,,romantikaja”?

Az el6adas célja kettSs. Egyfeldl a felvételekben tikr6z6d6 felfogas alakulasat
nyomon kévetve a Dichterliebe-felvételek korszakvaltasainak rogzitése, masfelSl a
zenetudomany és az énckesi interpretacié kolcsonhatasanak, vagyis annak a fel-
tarasa, hogy a mindenkori zenetudomanyi megallapitasok miként hatottak az éneke-
sekre, és az énekesi értelmezések mennyiben befolyasoltak a szakirodalmi nézeteket.

SZABO BALAZS
(Széchenyi Istvan Egyetem, Mtvészeti Kar)

»Mi is hat az a stilus?” Egy fogalom utja Molnar Antal életmtivében

A magyar zenetudomany torténetének egyik legszélesebb szellemi horizonttal bir6
alakja, Molnar Antal zeneesztétikai és zenetOrténeti irasaiban tébb alkalommal,
kilénb6z6 szempontok szerint foglalkozott a stilus fogalmaval, annak sokrétd
Osszefiiggéseivel. Az el6adds a fogalom értelmezésének véltozasait, az interpretacié
elmélytilését mutatja be a zenetuddés mihelyében az 1910-es évek kozepétdl
keletkezett frasoktdl az 1971-ben megjelent Gyakorlati geneesztétika zard fejezetéig,
egy-egy utalas erejéig a kortars magyar szakirodalomra is kitekintve.

TOTH EMESE
(HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet, Magyar Zenetorténet Osztaly /
Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem Doktoriskola)

Kottacimlapok ikonografiajarol

A zenemikiadok forgalmazasaban kaphaté zenei nyomtatvanyok cimlapjai nemcsak
az alkalmazott grafika aktualis allapotardl adnak képet, de az azt meghatarozo stilus-
preferenciakrdl is. A boriték ikonografidjan a historizmus, a szecesszio, art deco
motfvumai egyarant tetten érhet6k. Habar e kottacimlapokon megjelend tematikak a
stilusokhoz hasonléan valtozatosak és nem mindig tekinthet6k a zeneszerzé valasz-
tasanak, az alkoték — nem egy esetben neves képzémivészek — zenével kapcsolatos
asszociacioi gy is érzékelhetSk.

El6adasomban a magyarorszagi kottacimlapokon nyomon kévethetd  stilus-
valtozasok f6bb idllomasait emelem ki, kulonos tekintettel az 1867-1914 kozottd
idSszakra vonatkozoan.
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VARGA LASZLO DAVID
(HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet, Régi Zenetorténeti Osztaly)

A responzoérium-kommuniok dallamvaltozatai.
Egy 6si énekes gyakorlat nyomai az 6rémai és a gregorian hagyomanyban

A lokalis 6rémai és a nagy teriileten elterjedt gregorian repertoarok &ssze-
hasonlitasat a kutatdstorténetben a polémia kezdetétél fogva jellemezte a
hagyomanyok éles — olykor esztétikai benyomasokon alapulé — szembeallitasa.
Ertelmez6ik olyan szempontok szerint igyekeztek felallitani kronolégidjukat, mint az
o6romai ének tdldiszitettsége (szemben a gregorian letisztultsagaval), vagy mint az
el6bbi szajhagyomanyos jellege, az énckek archaikus vondsai, szemben az utobbi
gazdag kéziratos és dallami kultarajaval. Ezek a megkozelitések nem ritkan
egymasnak ellentmondé eredményekre vezettek. El6adisomban a két tradicié
dallamanyaganak arnyalt megkozelitését egy kilonleges probléma felél kézelitem
meg: az 6rémai repertoarban tobb olyan tételt talalunk, amelyek a liturgia két
kilénb6z6 mufajaban is szerepelnek, méghozza azonos széveggel és dallammal, s
ugy tinik, Roma az Gjabb tételek létrehozasara szamos esetben tartotta megoldasnak
egy masik mifajban mar 1étezé ének valtoztatasok nélkili ujrafelhasznalasat. A
jelenség 6rémai konyvekben megtalalhaté példai kozil a legnagyobb szamban az
ugynevezett responzérium-kommuniok maradtak fenn, s e kilénleges tételek frank-
gregorian recepcidja kitintetett figyelmet érdemel. Minthogy a gregorian énekrél
sz0l6 monografidk el6szeretettel hangsulyozzak, hogy a gregorian repertoar
terjedését, tanuldsat, egyuttal az Ujabb kompozicidk létrehozasat egyértelmten
tamogattak a Karoling-kor zeneelméleti traktatusai és a kottafras, 10-14. szazadi
forrasok analizisével fény dertlt arra, hogy Réman kivili terileteken, szamos
gregoriant mivel§ régiéban is tetten érheté ez az egykori, archaikusnak itélt
alkotasméd. Ennek alapos vizsgilata nemcsak a hagyomanyt mivelSk stilus- és
miufajfelfogasardl nydjt megbizhat6 képet, de egyuttal felhivja a figyelmet a csupan
stilisztikai benyomasokon alapul6 torténeti kronoldgiak hianyossagaira is.

VIZINGER ZSOLT
(HUN-REN BTK Zenetudomanyi Intézet, Magyar Zenetorténeti Osztaly)

»Eelséges fiileldelet” vagy ,,lejart copf-chablon”?
Louis Spohr kamaramiiveinek pesti recepcidja a 19. szazadban

A reformkori Pest-Buda polgarai a ,halhatatlan nevet nyert” Haydn, Mozart és
Beethoven kamaramivei mellett a zeneirodalom djabb alkotédsait is megismerhették
a Taborszky- és Szervacinszky-kvartettek koncertjein. Bar a kamarazenei repertoar
viszonylag lassan valtozott, Hummel, Onslow és Ries muvei hamar a feledés
homalyaba meriltek, és az 1850-es évek elején djraindulé pesti koncertéletben mar
Schubert, Mendelssohn, Schumann vagy éppen Volkmann mdvei szamitottak
izgalmas djdonsagnak. Noha a legtobb mufajban Louis Spohr szerzeményei sem
kertiltek be a kdnonba, kiillonleges Gsszeallitasi kamaramuveit, hegedtre komponalt
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énekl§ dallamait nem feledték el teljesen. A 20. szazadi szakirodalom gyakran
ismételt frazisa a német zeneszerzGvel kapcsolatban, hogy se nem klasszikus, se nem
romantikus — azaz stilusa atmeneti, valahol két korszak kozé esik. El6adiasomban
bemutatom a pesti Spohr-recepcié valtozasainak sarokpontjait az 1830-as évektdl
egészen a szazadforduléig: hogyan gondolkodtak Spohr muveirél akkor, amikor
még frissek voltak, a szerz6 haldla utan, illetve a szazad végén, amikor a nosztalgia
eszkozévé valtak.



Jegyzetek






