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Program

Oktdber 6. (csuitértok) 14:00-17:15
Ko6szontét mond: RICHTER PAL

E/nék: RICHTER PAL

Bartok 1.

SOMFAI LASZLO: Fémitvek holdudvara. Barték: ,,Kis zongoradarabok”
PINTER CSILLA MARIA: 1d6-kdzonként. Bartok intermezz6irdl
NAKAHARA YUSUKE: A 2. zongoraverseny mint atlényegtlt Cantata profana

Siinet

NEMETH ZSOMBOR: Barték Béla 5. vondsnégyesének magyarorszagi
bemutatasarél és korai fogadtatastorténetérdl

LASKAT ANNA: A zongoramiivész és zeneszerzG Bartok a Budapesti
Filharmoéniai Tarsasag kilfoldi hangversenyein a Dohnanyi-korszakban

SIPOS JANOS: Bartok Béla kis-4zsiai gytjtése és hatdsai

KUsz VERONIKA: Weiner és Bartok



Oktdber 7. (péntek) 9:30-12:45
Koszontét mond: PETERI LORANT

Elnok: DOMOKOS ZSUZSANNA

Bartok II.

LAMPERT VERA: Barték: Falun — keletkezéstorténet, Bolesddal

BIRO VIOLA: ,,He who has no luck...”. Bartok kiadatlan romén
népdalfeldolgozasai

MOLNAR FANNTI: An die nahe Geliebte. Bartok fiatalkori dalciklusanak
modellje

Siinet

BUKY VIRAG: A Mandarin élete és haldla

V. SzUcs IMOLA: ,,Hol a szinpad: kint-e vagy bent?” A Kékszakalld mint
szinhaztorténeti titkor

KEREKFY MARTON: A kékszakdlli herceg vira 1936-os operahazi
feldjitasanak egyetlen hangzé dokumentuma

STACHO LASZLO: A komplex statisztikai elemzések lehetéségei Bartok
el6adémiivészi stilusanak jellemzésében

14:00-16:45

Elnjk: PETERI JUDIT

Régi zene

BORGO ANDRAS: Jubileum és a jovelkiirt

GILANYI GABRIELLA: Német ut, latin ut? Az esztergomi notacié genezise Uj
szempontok fényében

CZAGANY ZSUZSA: A ,,guidéi kéz” Laskai Demeter 15. szazadi iskolas-
kényvében

Siinet

BOZO PETER: Az elvardzsolt sziget gyonyorei. Néhany észrevétel a hangszeres
rondé korai térténetével kapcsolatban

ROZSA LASZLO: Szinpadias hétkdznapok inspiracioi: udvari viselkedési
formak Marco da Gagliano La Dafne-janak el6adasmodjaban

TOTH EMESE: ,,Jesus ist mein neues Lied” — A szivben éneklé Megviltd



Oktdber 8. (szombat) 9:30-12:45

Enik: KOMLOS KATALIN

19. szazadi zene és Bartok kortarsai

TALLIAN TIBOR: ,,Mvek: a — b nélkiil soha sem jott volna létre, mégis
jobb”. Kodaly hatasrol, modellrél, inspiracioérol

DALOS ANNA: Kodaly, Bartok és a magyar tehetség

KELEMEN EVA: , Bartok Béla egykori munkatarsa és baratja”. Adalékok
Reschofsky Sandor életrajzahoz és mivészi palyaképéhez

Siinet

KM KATALIN: A Ddgsa Gyirgy kompozicios forrasai

MOLNAR SZABOLCS: ,,Miért is ne lehetne a’ magyarnak is egy Webetje avagy
Bellinije?”

VIZINGER ZSOLT: ,,...bar csak harom révid részbdl all, maga képes egy
egész zene-estélynek teljes hatasat eléidézni”. Az Op. 131 tagolasanak
problémaja a 19. szazadban

GUSZTIN RUDOLF: Modell és inspiraci6. Az 1864. évi pécsi orszagos
dalariinnepély szerepe a hazai dalarmozgalom térténetében

14:00-17:10
Elnok: MACSAI JANOS

A 20. és 21. szazad zenéje

KOVACs ILONA: Kompoziciés apromunka Dohnanyi Exné Swite en valse
cimd kering6-szvitjének (Op. 39) IV. tételében

SIPOS SOMA MIHALY: Seiber Matyas stilusanak alakuldsa Kodaly osztalyatol
a frankfurti Hoch-konzervatérium jazz részlegének vezetéséig

PETERI LORANT: Ligeti Mahlere, Ligeti Kakdnija

Siinet

MOZES-SZITHA TUNDE: ,,Maradj nyugodtan, amidén az asztalodhoz il az
angyal...” Alom, ihlet, zenei forma és hangzas Gsszefliggései Jeney
Zoltan Pavane cimi zenekari mivében

ILLES MARIA: Meditatio — Vantus Istvan zenei gondolkodasmédjardl

FARKAS ZOLTAN: A vildg és a pantallé. Nagg ,,.Song”-ja Kurtig Gyorgy
operajaban



Oktober 8. (szombat) 17:30-18:30
A Kro6 Gyorgy-dij és -plakett atadasa és
kamarazenei hangverseny

Kozremikodik:

DANIEL SENDER (hegedd)
POLUS LASZLO (gordonka)

Misor:

LIGETI GYORGY: Hommage a Hilding Rosenberg (1982)

BARTOK BELA-KARL KRAEUTER: Hungarian Folk Melodies (részletek)

IV. Choral. Andante
V. Allegretto

VI. Con moto

VII. Vivace

KODALY ZOLTAN: Dud, Op. 7 (1914)

I. Allegro serioso, non troppo
II. Adagio — Andante
II1. Maestoso e largamente, ma non troppo lento — Presto



Az eléadasok tartalma

BIRO VIOLA
(BTK Zenetudomanyi Intézet)

»,He who has no luck...”
Bartok kiadatlan roman népdalfeldolgozasai

A Bartok-irodalomban Kilenc romdn népdalként szamon tartott kompozicié egyike
azon, a nyilvanossag szamara jéforman ismeretlen miveknek, amelyek a Bartok-
Osszkiadas el6késziletben 1évé 10., énekhangra és zongorara irt feldolgozasokat
tartalmazé kotetében el6szor kertlnek kiadasra. A mi egyetlen forrasa egy
részlegesen kidolgozott fogalmazvany, amelyet Bartok egy ,,Félretett dalok™ feliratd
mappaban 6rz6tt meg. A dalok elrendezése, hangnemrendje Osszefliggs, végigirt
sorozatot sejtet, s6t mi t6bb, a dalszévegek egymasutanjaban Somfai 1aszl6 rejtett
narrativat feltételez. E dalsorozatot ugyan nem emliti egyetlen altalunk ismert Bartok-
dokumentum sem, vizsgalata talin mégsem érdektelen, ugyanis a md egy olyan
id6szak termése, amelynek zeneszerz6i tevékenységérdl viszonylag keveset tudunk. A
felhasznalt népdalok és a kompoziciés forras vizsgalata alapjan 1912-re datalhaté
sorozat a Kékszakalli kudarcat kvets valsag zenéje, a korszak muveire jellemz6 lasst
»finaléval”. El6adasomban egyrészt a feldolgozott népdalok és ezek tagabb
kornyezetének vizsgalatdval megprébdlom felvazolni azt a hatteret, amely
inspirdcioként szolgalhatott a sorozat darabjainak megirdasahoz. A feldolgozasmod —
dallamkezelés, kisérettipusok, szévegkezelés, ciklusalkotds — vizsgalata ugyanakkor
lehetévé teszi, hogy ramutassunk egyes darabok lehetséges el6képeire vagy arra, hogy
némelyik esetlegesen maga is modellé valhatott. Végiil nem kertilhet6 meg a kérdés,
hogy mennyiben tekinthet6 a sorozat valédi ,,minek”, milyen lehetSségei és korlatai
vannak az eléadhatésaganak.

BORGO ANDRAS

Jubileum és a jovelkiirt

»jubileum egyes kerek (...) évforduldkon rendezett emlékinnep v. 6rominnep®
(Bakos Ferenc [szerk.], et al.: Idegen szavak és kifejezések szotara. Akadémiai kiado,
Budapest 1973). Egy ilyen jubileumi esemény az el6adas témavalasztasanak kiindulasi
alapja is. A sz6 mai hasznalataban a latinbdl, azel6tt a gérogbdl, de eredetileg a



héberbdl szarmazik. A héber alapelem koézvetlenil Osszefiigg a zenével, a hang-
szerekkel, amelyek a 13-16. szazadi kéziratos dabrazolasokban nagy szamban
szerepelnek. Ezt a tényt kifejteni és a héber kéziratok illuminacidival alitimasztani —
ez az alapvetése az el6adasnak.

A vizsgalédas kézéppontjaban a képeken megjelené hangszerek realis karaktere,
az alkalomnak megfelel6 részvétele, és nem csak a hozzdadott szimbolikus jelent6sége
all. Bibliai idézetek, majd azok mai nyelvekre alkalmazott forditasai vilagitjak meg a
hangszernevek értelmezési skalajat. A konyvfestményeken az atité hang kibo-
csatasara alkalmas favéshangszerek dbrazolasa kiséri példaul az Ur térvényei kézhez
vételének kulonleges alkalmat.

Egy hosszan tartd és er6s6dé akusztikus esemény jelez, jellemez egy kilénos
érzelmi- és gondolatvilagot, vagy el6idézhet ilyet. Ebben az értelemben az erés hang
egy nem mindennapi lelkiallapot akusztikus hozzatartozéja. A csatiban az er8s és
kitartott hangnak az érzelmek felkorbacsolasa is célja. Az érzelmeket illetéen azonban
meg kell egymastél kiildonbéztetni a kitéré 6romet és a csendes, mélyrehato, kellemes
lelkiallapotot. A jubileum fogalmahoz az el6bbi all kézelebb. A halaadas 6roméhez
halkabb hangszerszamok hasznalatosak, és olyan konyvfestményeken is szemiigyre
vehet6k, mint amelyek az izraelitdk megmenekilését abrazoljak.

BOzO PETER
(BTK Zenetudomanyi Intézet)

Az elvaridzsolt sziget gyonyorei
Néhany észrevétel a hangszeres rondé korai térténetével
kapcsolatban

1664 majusaban XIV. Lajos francia uralkodé fényGz6é tnnepségsorozatot rendezett
Les Plaisirs de Ulsie enchantée (Az elvarazsolt sziget gynyored) cimmel Versailles-ban,
ahol a korabeli leiras szerint ,,az allatkert nagy épitményeiben a legkiilonb6z6bb
allatokat latni”. A t6bb napon 4t tart6 rendezvény keretéill az olasz Ariosto eposza-
nak, az Orlando furiosénak (Az eszeveszett Orlando) VI-VIIL. énekében elbeszélt
Alcina-epizéd szolgalt, de az 6gérég Hésiodos és a latin Ovidius epikus koltemé-
nyeiben leirt négy vilagkorszak, az Arany-, Eziist-, Réz- és Vaskor megszemélyesitéi
is felléptek. A nagyszabast divertissement a legkiilonfélébb latvanyossagokat foglalta
magaban: t6bbek koézott jelmezes felvonulast, lovagi tornakat, lakomakat és
tazijatékot is. A jorészt Lully, illetve Moliére tollabdl el6adott szinpadi mivek kozott
volt a La Princesse d’Elide (Az éliszi hercegnd) és a Tartuffe cim vigjaték (azonnal
betiltottak), a Le Palais d’Aleine (Alcina palotaja) cim( balett, tovabba a Les Fachenx (A
tolakodék) és a Ie Mariage forcé (Kénytelen hazassag) cimid balett-komédia.
El6addsomban a nagyszabasu reprezentativ esemény soran elhangzott néhany
zenemdivet és a tevékeny, de kevésbé csinnadrattas hétkéznapok termékét, Denis
Gaultier La Rhétorigue des dienxc (Az istenek ékesszolasa, [1648—1652k]) cimd
szvitgydjteményének egyik lantdarabjat Gsszevetve kisérlem meg bemutatni, miért
igényel reviziét a rondé korai torténetének hagyomanyos narrativéja.
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BUKY VIRAG
(BTK Zenetudomanyi Intézet)
A Mandarin élete és halala

Bartok életmtvében jol ismert jelenség, hogy egy-egy kompozicidjanak néhany
jelentésteli motivuma, vagy egy-egy jellegzetes hangiités, karakter, eredeti kon-
textusatdl elszakadva, mas mivekben is megjelenik. Eredeti jelentése az qj
kornyezetben 4j arnyalatokkal gazdagodik, de jelenléte a befogadé mtveknek is egy
Ujabb — rendszerint igen személyes, és gyakran hangsulyosan életrajzi vonatkozasi —
értelmezési lehetéséget ad. Az el6adas soran két olyan visszatéré fordulat utjat
kisérem végig, amelyek Bartok pantomimjabdl, A esoddlatos mandarinbél szarmaznak:
az egyik a Mandarin siratddallama, a masik pedig a Mandarin életének legutolsé
pillanatait kiséré anyag. De nem csak az egyes fordulatok utééletével foglalkozom,
hanem azokkal az el6képekkel és zenei el6zményekkel is, amelyek mar A csoddlatos
mandarin elétt irt mivekben megjelennek.

CZAGANY ZSUZSA
(BTK Zenetudomanyi Intézet)
A ,,guidéi kéz” Laskai Demeter 15. szazadi iskolaskonyvében

Laskai Demeter 1435-ben fejezte be iskolai jegyzetének masolasat, feltehetéen a
pécsvaradi bencés kolostori iskolaban. A kés6ébb Laskai-kédexnek nevezett kényv
tartalmi egységei, az egyes traktatusok és a hozzajuk flzott kiegészitések, magyarazo
jegyzetek, glosszak jol mutatjak, mit és hogyan tanitottak a kolostori iskolak als6- és
kozépszintién a 15, szazadi Magyarorszagon. Demeter — Szent Agostonra hivatkozva
— jegyzetében két helyen is bejegyezte a kézépkori muveltség ,,quatuor necessaria”
alaptételét, mely szerint négy tudomany sziikséges az Isten hazaban: a grammatika, a
zene, a kanonjog és a computus, azaz a naptarszamitas tudomanya. A Laskai-kddex
szigortan véve mindebbdl csupan a computus targykorét jarja koril: terjedelmes, 30
foliényi szoveg foglalkozik a kalendarium beosztdsaval, a nap és a hold ciklusaival, a
vasarnapi betlk kiszamitasaval, s azzal, hogy mindez a tudas miként segiti a
tajékozodast a liturgikus év rendjében. Bar zeneelméleti traktatus nincs a kédexben, a
computus-fejezet egyes szakaszait, fogalom-meghatirozasait olvasva bizonyosak
lehetiink abban, hogy a masolé rendelkezett zenei hattértudassal. El6adasomban e
hattértudas lathato és a sorok kozé rejtett bizonyitékait mutatom be.

DALOS ANNA
(BTK Zenetudomanyi Intézet)
Kodaly, Bartok és a magyar tehetség

Vikarius Laszl6 nagyhatasu monografidjanak — Modell és inspirdcid Barték  zenei
gondolkoddsdban — Bartok mellett legtobbszér megjelend, hivatkozott és idézett
szerz6je Kodaly Zoltan. Ismerve a két komponista évtizedeken ativel6, barati és
harcostarsi kapcsolatat, a hivatkozasok magas szama senkit sem lephet meg. A
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monografidban konferenciank tnnepeltje, témavalasztasanak megfelelGen, elsé-
sorban arra fékuszal, milyennek latta Kodaly Bartok viszonyat a hatashoz, mit t6bb,
mennyiben interpretilta Bartok egész palydjat ,,a hatdsnak kitettség” kontextusaban.
Ebben a megkdzelitésben a Sgentirmaytdl Bartékig cimlG Kodaly-el6adas valdban a
legfontosabb dokumentum. Referatumomban ugyanakkor — kovetve a Modell és
inspirdcid A sz6” cimi fejezetében alkalmazott mikroanalitikus moédszert — ujra
kivanom olvasni Kodaly Barték-értelmezéseit, ez alkalommal azonban nem a ,,hatas”,
hanem a ,tehetség”, mi tébb, a ,,magyar tehetség” fogalmabdl kiindulva. Kodaly
szamara ugyanis Bartok egész életmive, palyaja és személyisége is ezt a specifikus,
nemzeti karakterjegyeket magan visel6 tehetségformat reprezentalta. Bartokrol sz6lo,
maganhasznalatra készitett feljegyzései és a nyilvanossagnak szant frasai azonban
nemcsak affirmativ médon értelmezik e ,,magyar tehetséget”, hanem kiolvashaté
bel6lik Kodaly kritikus, a ,,magyar tehetség” korlatait és ellentmondasossagat
targyilagosan felmérd allasfoglalasa is.

FARKAS ZOLTAN

(Bartok Béla Emlékhaz, BTK Zenetudomanyi Intézet)
A vilag és a pantall6

Nagg ,,Song”-ja Kurtag Gyorgy operajaban

A zenetorténetben aligha fordult el6, hogy egy zeneszerz6 nyolcvannégy éves koraban
kezdjen hozza elsé operijanak komponalasihoz, melyet hét esztendé mulva,
kilencvenegy éves koraban fejezzen be. Kurtag Gyorgy Samuel Beckett szinmive
alapjan készilt operajat, a Fin de partie-t nemcsak az &sbemutaté helyszine, a milanoi
Teatro alla Scala rokonitja Verdi Falstaffjaval. A 2018-as Ssbemutaté kézonsége
Kurtag zenei nyelvének szamos ismert eleme mellett Gj vondsokat is felfedezhetett a
partitraban. A md éppoly meglepé Kurtag korabbi oeuvre-jéhez képest, mint a
Falstaff a Rigoletto, a Traviata vagy az Aida fel6l szemlélve. A premier rendezdje, Pierre
Audi szerint Kurtag az eredeti Beckett-m1 riasztéan lecsupaszitott, rideg vilagabol
»érzelemteli egzisztencialis dramat teremt, amely erételjes tragikus csucspontra jut”.
Kurtag tehat humanizalja Beckett draimajat, de e folyamatban jelentés szerepet
kapnak az opera komikus mozzanatai is, mindenekel6tt Nagg elbeszélése, az opera
egyik ,zart szama”. Kurtdg gyakran idézi kompozicidiban korabbi évszazadok
Gebranchsmusikjanak elemeit. Figyelemreméltd, hogy az opera elétanulmanyanak is
tekinthetS ... pas a pas - nulle part ... (1993-1998) dalciklusban milyen gyakoriak ezek
a zsanerképek (a de pied ferme Carmen-idézetétdl a socking case galoppjan at a
Pizzicato-kering6ig). Az el6adas azt vizsgalja, hogy Nagg Songja hogyan valik a
szeretetteljes humor és a tavolsagtartd irdnia mesteri elegyévé s ekként Kurtag
Beckett-értelmezésének egyik kulcsmozzanatava.
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GILANYI GABRIELLA
(BTK Zenetudomanyi Intézet)

Német ut, latin Ut? Az esztergomi notacié genezise 01j szempontok
fényében

A ,,12. szazadi reneszansz” eurdpai szellemi aramlatai fordulatot hoztak zenei
irasbeliségink korabeli fejlédésében: a német neumairas révid korszaka utdn a kzép-
eurépai régiéban elsGként Magyarorszagon jelent meg a modern vonalrendszeres
kottairas és ezzel egyiitt egy killonleges neuma-jelkészlet. De milyen kotta és milyen
készlet volt ez?

Az el6adas azokat a friss eredményeket ismerteti, amelyek a nemzetkézi gregorian
paleografiai kutatas térképére néhany évtizede felkerilt un. ,esztergomi notici6”
szilletésének homalyos korilményeirsl szélnak. Uj vizsgilataink s az azokbol
lesztrhet6 tanulsagok négy 1j szempont kéré szervezédtek: (1) a Pray-kédex mellett
Uj hazai forriasok (elsésorban hangjelzett kodextoredékek), illetve (2) kulfoldi
(elsésorban francia) Gsszehasonlité forrasok elemzése, (3) a 12. szazadi magyar
mivel6déstorténeti kutatisok legfrissebb eredményeinek bevondsa, illetve (4) a
modern digitalis technika lehetéségeinek felhasznalasa.

Milyen kérilmények, modellek téritették le az eredeti ,,német utrél” gregorian
kottairasunk formalédasat? Valoban megsziiletett-e az esztergomi notacié a 12. sza-
zadban? Az el6adas e szorosan Osszefiige6 kérdések megvalaszolasara tesz kisérletet.

GUSZTIN RUDOLF

(BTK Zenetudomanyi Intézet)

Modell és inspiracid

Az 1864. évi pécsi orszagos dalariinnepély szerepe a hazai dalar-
mozgalom torténetében

A Zenészeti Lapok 1864. jilius 14-én megjelend lapszamaban Abranyi Kornél a
kovetkezbket irta az 1864 augusztusaban Pécsett megrendezésre kerilé orszagos
dalarinnepély kapcsan: ,,...a pécsi lelkes daldrda az els6, mely nemzeti értelemben az
eszme nagyobb mérvii megvalositdsanak zdszlajat kezébe ragadta”. Tette mindezt
annak ellenére, hogy tisztaban volt vele, miszerint egy évvel korabban Sopron
felhivast intézett a hazai dalegyletek felé egy orszdgos dalariinnepélyen vald
részvételre, melyet 1863 nyaran meg is rendezett. A Soproni Dalfiizér ugyanakkor a
hazai dalegyletek lanyha reakciot latva kiterjesztette meghivasat a hozza kozel allo
osztrak dalegyletek felé is, ezzel egy vegyes, magyar-osztrak talalkozét 1étrehozva, ami
Abranyi legfébb indoka volt arra, hogy negliglia az eseményt. Igy annak ellenére,
hogy a soproni taldlkoz6 els6 volt a maga nemében Magyarorszagon, s igy minta
lehetett a kovetkezd években megrendezett orszagos unnepélyek szamadra, a
torténetiras a joval kisebb létszamd, am kifejezetten magyar ajkiak részvételével
lezajlott pécsi eseményt tekintette az elsé hazai orszagos dalartalalkozonak.
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El6éadasomban megvizsgalom, hogy az intézményestlés kezdeti szakaszaban
milyen hatassal lehetett a 1863. évi soproni orszagos dalariinnepély az egy évvel
késébbi orszagos rendezvényre, majd bemutatom, milyen hatassal volt a hazai
dalarmozgalomra a kozel egy évszazadon keresztil elsének tekintett pécsi orszagos
dalartalalkozé: milyen mintat és inspiraciot jelenthetett orszagszerte a dalegyletek, a
kovetkez6 évek orszagos dalariinnepélyei, valamint a mozgalom szamara.

ILLES MARIA
(Szegedi Tudomanyegyetem Bartok Béla Mtvészeti Kar)

Meditatio— Vantus Istvan zenei gondolkodasmaodjarol

Vantus Istvan két alkalommal irta f6l a Meditatio cimet alkotasara, el6szor a fiatalkori
52016 hegediszvit II. tételére, és egyik utols6 muvére, a két cimbalomra késziilt
darabra. E két tavoli pont sszekapcsolasa ugyanazzal a cimmel izgalmas kérdésre
vilagit ra, és tovabbi kérdések felé visz. Felhivija a figyelmet ugyanis arra, hogy a felnétt
zeneszerz6, aki sajatos, egyedi hangrendszerét teljes mélységében kidolgozta mar, a
korai miveiben 6ntudatlan megoldasokat fedez 6l e rendszerbél, azaz sajat zenei
nyelvezetének 6nazonossagat keresi és mutatja f6l. A korai cimadas modellje t6bb
ponton kereshet6, de a késébbinél a meditacié targya, alapja egyértelmien az
életmiben nagy szerepet jatsz6 Bach-inspiracié, a B-A-C-H motfvummal és — az
ebbdl is levezethet6 — barokk kontrapunktikus zenében gyokerez6é motivumfordité
eljarasokkal. Emellé a modell mellé még mintegy megerdSsitésképpen érkezik Vantus
sakk-zenével kapcsolatos elmélete, amely révén a forditasok lehetséges korébdl a
tikrozés valik legfontosabbd — a Meditatio cim@ kétcimbalmos m jegyzet-anyagaban
példaul a ,, Tukorcserepek” sz6 is szerepel.

KELEMEN EVA
»Bartok Béla egykori munkatarsa és baratja”
Adalékok Reschofsky Sandor életrajzahoz és miivészi palyaképéhez

Albert Istvan a Mugsika 1972, janius 2-1 szamaban megjelent nekrolégjaban igy
emlékezett meg a nyolcvanét esztendés koraban elhunyt Reschofsky Sandorrol:
»ookoldaly, gazdag muzsikus-palya fejez6dott be a jeles zongoramivész, zeneszerz6
és pedagoégus halalaval. Hosszd, sziintelen munkaban toltétt élete a zene vilaganak
harom nagy tartomanyaban zajlott le. [...] Szerényen élt, sokat, faradhatatlanul
dolgozott; cséndben, szinte észrevétlenil tavozott. [...] Megbrzésre és megbecstlésre
érdemes életmtvet hagyott maga utan.”

Habar Reschofsky Sandor szellemi hagyatékat az Orszagos Széchényi Konyvtar
megorizte, de e ,,megbecstlésre érdemes életm@” attekintése és Osszegzé értékelése
mindeziddig nem tortént meg. Személye egyediil a Bartok-kutatds szamara bizonyult
fontosnak: a zeneszerzével kézosen irt Zongoraiskola (1913) tartalma, szerkesztési
elvei, valamint zongorapedagogiai vonatkozasai kapcsan felmeriil6 kérdéseket tobbek
kozott Lampert Vera és Vikarius Laszlé tanulmanyai targyaljak.
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A koézel masfélszaz kompoziciot, valamint leveleket, misorlapokat, ujsagkivdga-
tokat és egyéb személyes dokumentumokat magaban foglalé hagyaték lehetSséget ad
a fél évszazada eclhunyt Reschofsky személyének és muvészetének kozelebbi
megismeréséhez. Eléadasomban ezekre a dokumentumokra alapozva beszélek az
élettat fontosabb allomasairdl, a miavészi palya kiemelked6 mozzanatairdl, valamint
ismertetem és értékelem a zeneszerzGi életm egészét.

KEREKFY MARTON

(BTK Zenetudomanyi Intézet)

A kékszakillii herceg vira 1936-os operahazi feltjitasanak egyetlen
hangz6 dokumentuma

El6adasomban A kékszakdllii herceg vira el6adasat Bartok életében megbrokitd
egyetlen fennmaradt hangfelvételt mutatom be. A maganfelvételt T6rék Sophie
megrendelésére Makai Istvan készitette a Magyar Radié operahdzi €16 kozvetitésérol,
melynek szerepl6i Székely Mihaly és Némethy Ella voltak, karmestere pedig Sergio
Failoni. A hangdokumentum csak 1994-ben kerilt nyilvanossagra egy Failoni életatjat
bemutaté olasz nyelvl kétet CD-mellékletén. A publikiciéban megadott felvételi
datum biztosan helytelen; kutatdsaim alapjan a felvétel 1941. marcius 28-an kellett,
hogy késziljon. Bar a hangminésége természetesen messze nem kifogastalan,
kilonlegesen értékes, s6t egyedilallé dokumentumrol van szé — harom okbdl is:
1) ez a leghosszabb felvétel, amely egy Bartok-muvet egészében rbgzit a szerzé
életében; 2.) ez a Kékszakdlli egyetlen teljes felvétele a zeneszerz6 életébdl; 3.) bar
Bartok nem lehetett jelen az el6adason, annak el6késziileteiben biztosan részt vett. A
felvétel tobb figyelemremélto eltérést régzit a nyomtatasban megjelent kottaszéveg-
t6l, els6sorban kisebb huzasokat, valamint valtoztatasokat a herceg sz6lamaban. Ezek
nagy tébbsége a kéziratos operahazi forrasokban is megjelenik utélagos bejegyzés-
ként, és joggal feltételezhetjiik, hogy a zeneszerz6 jévahagyta Gket.

Kim KATALIN
(BTK Zenetudomanyi Intézet)
A Doézsa Gyorgy kompozicios forrasai

A fennmaradt forrasanyag alapjan akar azt is gondolhatnank, hogy Erkel tudatosan
semmisitette meg mivei kompoziciés forrasait. Feltiné legalabbis, hogy mig elsé
operainak forrasai kozott (egy kivétellel) egyaltalin nem talalunk vézlatokat,
fogalmazvanyokat, addig a k6z6s komponalassal készil6 késébbi mivek anyagaban
mar el6fordulnak az alkotas folyamatat dokumental6 forrasok. Talin nem véletlen,
hogy ezek t6bbsége a komponalasban leginkabb segité Erkel Gyula hagyatékaban
maradt fenn. E hagyaték részét képezik azok a kompozicios forrasok is, amelyek 2010
koril keriiltek az Orszagos Széchényi Konyvtar allomanyaba, kézottiik néhany bifolié
autograf kézirat és Erkel Gyulatdl szarmazé zenekari partitiraoldal (hangszerelés és
tisztazat) a Ddzgsa Gydrgy operahoz.
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Az 1j forrasok lényegesen nem valtoztatjak meg az Erkel-operak tobbkezségérol
Somfai Laszl6 1961-es autograf-elemzései nyoman kialakitott elképzelésiinket, mégis
szamos tekintetben arnyaljdk azt, és kozelebbi képet adnak a k6z6s munka nem
mindig egyenletes folyamatardl is. A kompozicioés forrasok és a szerz6i partitira
mellett az opera egyes szamai esetében a szolamanyagot, illetve a darab tovabbi
forrasait is bevonva az elemzésbe, Erkel Ferenc részvételét a k6z6s munkdban is
mashogy, masképp értékelhetjuk. Az el6adas az opera harom szaman keresztil ad
betekintést a komponalas folyamataba (Preludio, az elsé felvonas és a teljes opera
findléja).

KOVACS ILONA

(Magyar Tancmivészeti Egyetem)

Kompoziciés apromunka Dohnanyi Ernd Suite en valse cimii kering6-
szvitjének (Op. 39) IV. tételében

A kering6-szvit utolsé tétele a sorozat legOsszetettebb része, a valcerek valcere,
amelyet Dohnanyi a szimféniaknal szokasos lassu bevezetével, a tétel méreteivel (a
szvitet alkot6 négy tétel kozil ez a leghosszabb) és formajaval is hangsuilyossa tett.
Mindezeket az el6z6 tételekben elhangzottak 6sszefoglalasanak és megkoronazasanak
szanta. Dohndnyi ebben a tételben nem egy, hanem harom 6nalléan értelmezhetd
valcert komponalt — ezekben Gsszesen nyolc kilénb6z6 témat hasznalt fel —, melyek
olykor a témak szimultan szerepeltetésével kapcsolodnak 6ssze. A zeneszerzé a tétel
végén visszautal az elsé tétel f6témadjara, méghozza agy, hogy az egyszerre hangzik el
a 4. tétel utolsé el6tti témajaval. Az eldadas végigktveti a tétel kialakulasat és az egyes
témak 6sszevarrasanak folyamatat. Valaszt keresek arra is, hogy vajon mi lehetett az
oka annak, hogy az abszolut hallasi Dohnanyi szokasatdl eltéréen az egyik témat
miért nem a véglegesben megjelené hangnemben irta le t6bb alkalommal is
vazlatfiizetében, ezzel szoros 6sszefliiggésben pedig ramutatok a témak egyidejd
egyltthangzasanak lehetséges modelljeire és inspiracibira is.

KUszZ VERONIKA
(BTK Zenetudomanyi Intézet)
Weiner és Bartok

,,I:Tgy csodalkozom rajta, hogy ti, fiatalok beddltok ennek a zenének” — mondta
allitblag Weiner Leb egyik, kés6bb neves muzsikussa lett tanftvanyanak, aki
kamarazene orara vitte a Bartok-Zene... partiturajat. Hogy az illeté igy tett, abban
persze legalabb annyi pimaszsag volt, mint kivancsisag, hiszen Weiner népes tanit-
vanyi kére pontosan tisztiban volt vele: szeretett professzoruk makacsul elzarkézik
az 4j zenétdl. Ugy hirlett, hogy Weiner az 1. kvartettig még ,,k6vette” Bartokot, am
ami utiana kovetkezett, azt mély meggy6éz6déssel ignoralta — de legalabbis nem
tanitotta. Annal inkabb figyelemre méltd, hogy az 1. kvartettet viszont ugy tanitotta,



16

hogy t6bb, a Weiner-iskolat jaré vondsnégyes még évekkel, évtizedekkel késébb is az
6 utmutatdsa szerint jatszotta a mdvet. De van-e értelme pusztan emiatt Weiner és
Bartok kapcsolatarol, kapcsolodasardl beszélni? Evtizedeken 4t egymas mellett éltek
és dolgoztak, s bar ehhez képest meglep6en kevés ponton fonddott Gssze sorsuk,
ilyen értelemben — s tekintettel a Weiner-irodalom sajnalatos sziikosségére — biztosan
tanulsdgos lehet az attekintés. El6addsomban azonban ennél tébbre is vallalkozom:
harom, a Weiner-életmd kiilénb6z6 pontjan keletkezett kompozicié példajan keresz-
til szeretném koriljarni, mit jelenthetett, illetve mi lehetett az oka annak, hogy Weiner
eleinte ,,k6vette” Bartokot, majd mas utra tért (vagy, mint mondjak, ,,visszafordult”);
milyen zenei kifejez6eszk6z0k teszik mégis hasonléva néhany pillanatban muveiket;
s miképp értékelendd, hogy az elmondottak ellenére a mai hallgaté Bartok-alluzidkat
vélhet felfedezni Weiner egyes kései miveiben.

LAMPERT VERA
(Nyugdijas kényvtaros, Brandeis University, Waltham, Massachusetts)
Bartok: Falun — keletkezéstorténet, Bélcsédal

A Barték Béla Zenemiiveinek Kritikai Osszkiaddsit el6készité munkalatok kivalé alkalmat
nyujtanak a muvekre vonatkozé dokumentumok ujraértékelésére, kib&vitésére.
Késziil tobbek kozott a széléhangra és zongorara irt vokalis népdalfeldolgozasok
kotete is, amelynek egyik legfontosabb darabja az 1924-ben komponalt, de csak 1926-
ban publikalt, szlovak népdalok felhasznalasaval készilt Falun. Eléadasom elsé
részében a relevans levelezés és kéziratos anyag atvizsgalasa soran feltart, a ma
keletkezésérdl kialakult képtinket Gjabb informaciokkal gazdagité adatokrdl fogok
beszamolni, igy pl. a Falun cim valészin eredetérél, vagy a sz616 és zenekari valtozat
végs6 kialakitdasanak idébeli sorrendjérol.

Bar a Falun korai vazlatdbol nem dertl ki egyértelmden, melyik tétellel kezdte
Bartok a m megirasat, annyi bizonyos, hogy a Bilsidal, a IV. tétel, elébb késziilt,
mint a III. Koncertkritikikban, irodalomban egyarant kitintetett figyelmet kapott a
Bolesidal. Legutébb Biiky Virdag gondolatébreszté, mélyrehaté elemzései hivtak fel a
figyelmet a tétel kozéprésznek sotét, a tétel témdjanak ellentmondé balladai
hangvételére. E kilonds szovegvalasztas magyarazatat Bartok szlovak népdal-
gyljteményében, a Shvenské L udové Piesne 1. kotetében publikalt bélesédalok széve-
geinek attekintésével kerestem, a szajhagyomanyban él6 bolcsédalok viszonylag j
keletl irodalmaban kimutatott tipikus témak és formulak felhasznalasaval. A
romantikus kéltészetbdl ismert idilli képet a hagyomanyos bolcsédalokban az anya
sokszor tirelmetlen, kimerilt, csalédott, vagy aggodalmaktol és félelemtdl gyotort
alakja valtja fel. Végtl a Falun Bilesidalanak alom és ébrenlét hataraként jellemzett
kozéprészét, pontosabban a népdalnak és szévegének a zongoraszélamban jatszott
szerepét vizsgalom, a hypnagogidnak nevezett jelenség stidiumainak lefrdsa nyoman.
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LASKAT ANNA
(BTK Zenetudomanyi Intézet)

A zongoramiivész és zeneszerz6 Bartok a Budapesti Filharmoéniai
Tarsasag kiilf61di hangversenyein a Dohnanyi-korszakban

Bartok Béla palyafutisanak mar kezdeti id6északatdl fogva kapcsolatban allt a
Budapesti Filharmoniai Tarsasaggal, am ennél mélyebb barati viszony flzte a
zenekarnak a 20. szazad elsé felében legmeghatarozobb elndkkarnagyahoz, Dohnanyi
Ern6hoz, aki szamos zenekari kompoziciéjanak ésbemutatéjat vezényelte. Dohnanyi
nemcsak Magyarorszagon népszerisitette zenekaraval Bartok kompoziciéit, hanem
az éppen ebben az idészakban egyre gyakrabban létrejott kilfoldi hangversenyek
alkalmaval is. A filharmonikusok Dohnanyi iranyitotta korszakahoz kothetk ugyanis
az egylittes nemzetk6zi hirneve megalapozasanak kezdetei: ezen alkalmak kézil az
1925-6s pozsonyi és az 1936-os bécsi hangversenyen maga Bartok is részt vett, mind
zeneszerz6i, mind pedig zongoramivészi minéségében. A zenekar nem csupan
kalfoldi, de hazai hangversenyeinek koncertprogramjait szemiigyre véve is egy-
értelminek latszik, hogy Dohnanyi elészeretettel tlzte egylittese repertoarjara —
kivaltképp a nemzetkézi szintéren, a magyar zene reprezentansaiként — Bartdk
kompoziciéit. Eléaddsomban e hangversenyek kozil az 1936-os bécsi fellépés
recepciojat vizsgalom, valamint tanulminyozom azt is, hogy altalanossigban az
egylttes kalfoldi hangversenyein Barték muivei milyen mértékben szerepeltek a
koncertmisorokban, s ez hogyan viszonyul a zenekar magyarorszagi koncertjeinek
statisztikai adataihoz.

MOLNAR FANNI

(Budapest Music Center, Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem PhD hallgatd)
An die nahe Geliebte

Bartok fiatalkori dalciklusanak modellje

A Bartoknal harom évvel fiatalabb Fabian Felicie parhuzamosan végezte a zongora
és zeneszerzés szakot a Zeneakadémian. Neve az 1899-es tanév kezdetétdl egyre
gyakrabban bukkan fel Bartok leveleiben, és 1903-ig tarté intenziv kapcsolatukrél
harom Felicie-hez kétheté kompozicié is tandskodik. Kozulik a Liebeslieder a
legkorabbi, amely 1900 folyaman készilt, és opusszam nélkil, Bartok életében
kiadatlanul maradt. Szévege és zenei stilusa német romantikus el6képeket sejtet,
amelyek meghatiroz6 szerepet jatszottak a fiatal zeneszerz6 tdjékozédasdban. Bzt
konkrét forras is aldtamasztja: Bartok 1903-ig részletes listikat vezetett mindazokrdl
a muvekrdl, amelyeket tanult, hallott vagy a jé6vében meg akart ismerni. A mar
megismert darabok jegyzékében 1898 tavaszatdl jelennek meg német dalok; el6tte
egyaltalan nem emliti a mufajt, 1900 végétdl pedig a Lied ismét szinte teljesen eltdnik
a palettardl. Mivel ebben az id6szakban a fiatal zeneszerzé szamos Schubert- és
Schumann-dal(ciklus) mellett Brahms bizonyos dalait, s6t Wagner Walkiirjét is
tanulmanyozta, igazat adhatunk azoknak az elemzdknek, akik ezekkel a darabokkal
allitjak parhuzamba a Liebesiiedert. Bar tébben Wolf, R. Strauss és Liszt hatasat vélik
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felfedezni a miben, az 6 nevik egyaltalin nem bukkan fel a listakban a dalciklus
befejezésének idejéig, igy esetiikben inkabb véletlen egyezésekrél vagy ko6zos
stilisztikai alapokrél beszélhetink. Az elemz6i munkakbodl ugyanakkor rendre
kimaradt a listak egy nem kevésbé jelentSs szereplSje: Beethoven, aki nemcsak
szimfonikus, kamara- és zongoramuvek terén szamitott megkertlhetetlennek a fiatal
Bartok szamara, hanem a Lied mifajaban is nagy sullyal képviseltette magat. El6-
addsomban Beethoven dalciklusanak a Liebesliederre gyakorolt hatdsat mutatom be.

MOLNAR SZABOLCS
(Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem)
»Miért is ne lehetne a’ magyarnak is egy Weberje avagy Bellinije?”

Az ihletnek két forrasa létezik: a természet és Shakespeare — szogezte le egy Parizsban
megjelent tanulmany (1835) forditasanak triigyén Petrichevich Horvath Lazar. A
Rajzolatok cimi tarsasagi, irodalmi és divatlapban 1837 augusztusatol folytatasokban
k6zolt sz6veg szerzGje jol ismert a magyar zenetOrténet-iras szamara: Petrichevich
Horvath a pesti és bécsi operajatszas lelkes kronikdsa és bennfentese — Tallian Tibor
szetint operomdn és ogpera-fiiggd, aki ,a legkozelebb jut ahhoz, amit analitikus
operakritikinak nevezhetiink”; ugyanakkor folyoiratalapité és szerkeszté (Honderii),
Liszt Ferenc magyarorszagi és erdélyi utazasainak kalauza, az operaszerz6 Erkel
Ferenc tigyének tamogatdja és a Himnusz megsziletésének egyik elémozditdja. Az
eredetileg ,,Shakspeare’ dramainak mu’sikdja” cimmel megjelent széveg kettés célt
szolgal: egyfel6l a j6v6 magyar operaszerz6jének kivanja Shakespeare dramai
életmvére, mint inspiraciés forrasra felhivni a figyelmét, masfel6l modellként
hivatkozik néhiny olyan operara, mely Shakespeare-dramédk feldolgozasara vallal-
kozik. Az el6adas e széveg kulonleges és egyedi statuszara igyekszik felhivni a
figyelmet.

MOZES-SZITHA TUNDE

(UMP Editio Musica Budapest)

»Maradj nyugodtan, amidén az asztalodhoz il az angyal...”

Alom, ihlet, zenei forma és hangzas Ssszefiiggései Jeney Zoltan Pavane
cimi zenekari miivében

Elete utolsé 14 évében Jeney Zoltan elsésorban olyan miveket komponalt, amelyek
els6 otletei palyajanak korabbi évtizedeire nyultak vissza, emellett olyan fiatalkori
zenekari mivek atdolgozdsaval is foglalkozott, amelyek Gjboli megszolalasi alkalmai
mar régbta tervezett revizidkra adtak szamara lehet&séget. A Halotti szertartds
befejezése és bemutatdja utan két évvel késziilt Pavane kivétel: a mi 1étrejottét Pesko
Zoltan felkérése Oszténdzte, bemutatdjara a Szombathelyi Bartok Szeminarium és
Fesztival zarohangversenyén, 2007 juliusaban kertlt sor.

A Pavane hangkészletét és szerkezetét tekintve nyilvanvalé folytatasa a Halotti
szertartds kontrapunktikus szerkesztést tételeinek és hangkészlete is erésen kétédik az
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ott hasznalt, fraktal-elven létrehozott hangsorhoz. A bemutatéhoz irt szerzoi
ismertet6 szerint a darab cime nem t6bb mint szabad asszociacié; nem jelennek meg
benne a pavane tincok hagyomanyos ritmikus és metrikus karakterei, tehat a
haromrészes forma és a zenetdrténet korabbi korszakaira utalé cimadas elsGsorban
arra utal, hogy Jeney a Halotti szertartds liturgikus kérnyezetében alkalmazott kifejez6-
eszkozOket és szerkesztési elveket a Pavane-ban egy széveg nélkili szimfonikus miifaj
lehetbségei szerint épitette tovabb. Mindemellett egy 2007-ben rogzitett, de csak
részben kozzétett beszélgetésben Jeney olyan inspiraciokrdl is emlitést tett, melyek
nyilvanvaléan jelzik, hogy a Pavane-ban a szamara egész életében csak sejtésként
megélt (és szenvedélyesen megérteni akart) természetfolotti vilag zenei megidézésére
tett Ujabb kisétletet, s ebben jelentds szetepe volt egy dlomnak és Rainer Maria Rilke
koltészetének is. Az eléadas azokat a kifejez6eszkzoket tarja fel, melyek alapjan —a
szigoru szerkesztési elvek fegyelmébdl vagy azoktdl figgetlentl — a Halotti szertartds
transzcendens kolt6i lzeneteire is raismerhetiink, de az elmulds liturgidjanak
komorsaga nélkiil.

NAKAHARA YUSUKE
(BTK Zenetudomanyi Intézet)
A 2. zongoraverseny mint atlényegiilt Cantata profana

A Barték miveivel foglalkozé elemzések egyik ismert tendencidja az, hogy
szétvalasztjak a zeneszerzési technikat a mu alkotasat serkenté ,,valamit8l”. Ez tSbb
szempontbdl érthetd, hiszen nemcsak a zenészek, hanem a kézénség is jobban
kedveli a kézzelfoghato jelenségeket, mint a megfoghatatlant. Bartok maga is részben
felel6s ezért a tendenciaért. Egyrészt a Harvard Egyetemen tartott el6adasaban ezt a
»valamit” a ,,mu szellemének” nevezte, de magyarazat nélkil hagyta, hogy konkrétab-
ban hogy értendé ez a fogalom, mintha 6 sem tudta volna kell6képpen verbalizalni.
Mastészt szamos mivében alkalmazott olyan egyedi és érdekes kompoziciés rend-
szereket (mint példdul a Zene nyitétételében a figatéma tdlesérszerl belépéseit),
melyek szamos muzsikust foglalkoztattak; tehat a technikai elemek akarva-akaratlanul
talsdgosan el6térbe keriilhettek.

A Barték-muvekben jelenlévé egyedi kompoziciés rendszerek arra 6szténdzték a
kutatokat, hogy rejtett rendszereket keressenek olyan mivekben is, melyekben elsé
latasra nem tdnik fel ilyesmi. Példaul Jonathan W. Bernard nagyléptékd szimmetriat
»fedezett fel” a 2. zongoraverseny II. tételének elején. Ott a magas és mély regiszterre
kettéosztott vonoskar csak lazan szimmetrikusan mozog, de szerinte a felhasznalt
hangrendszerben szimmetria rejlik. Attdl figgetlentl, hogy ez mennyire helytallo
elméletben, a megkozelités kissé hianyosnak mondhat6 abbél a szempontbél, hogy
elhallgatja a Bartok altal szuggeralt 6sszefliggést a mi részlete és a ,,valami” k6zott.
El6addasomban kisérletet teszek egy masfajta zenei rend felfedezésére, és ezt nem
kezelem tisztan technikai kérdésként, hanem szervesen beépitem egy értelmezésbe.
Eszerint az értelmezés szerint a Cantata profana és a 2. zongoraverseny — ez a két
egymas utan keletkezett reprezentativ mi — részben azonos koncepcion alapul, s az
el6bbi mondanival6ja egy mas szinten megjelenik az utébbiban is.
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NEMETH ZSOMBOR

(BTK Zenetudomanyi Intézet)

Bartok Béla 5. vondsnégyesének magyarorszagi bemutatasarol és korai
fogadtatastorténetérdl

Bartok Béla 1934-ben komponalt 5. vonésnégyesének 6sbemutatdja 1935. 4prilis 8-
an volt Washingtonban a Kolisch-kvartett el6adasaban. A nyilvanos magyarorszagi
premierre sziik egy évvel késGbb, 1936. marcius 3-an keriilt sor Budapesten az Uj
Magyar Vondsnégyes tolmacsolasaban. Eléadasom kézéppontjaban az alabbi harom
kérdés megvalaszolasa all: (1) Mi volt az oka annak, hogy — szemben Bartok elsé négy
kvartettjével — ezuttal majdnem egy év telt el az Gsbemutatd és a magyarorszagi
bemutat6 kozott? (2) Miért nem a Waldbauer—Kerpely-vondsnégyes jatszott ezen az
el6adason, és hogyan kapta meg a lehetSséget az Uj Magyar Vondsnégyes? (3) Milyen
volt a kompozicié fogadtatasa és milyen tovabbi el6adasai hangzottak el a kévetkezd
évtizedben Magyarorszagon?

PETERI LORANT
(Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem)

Ligeti Mahlere, Ligeti Kakaniaja

Azon neoklasszicista és folklorista iranyzatok (Szabolcsi Bence szavaival élve: ,a
megk6té mozgalom”) szemszogébdl nézve, amelyek Ligeti Gyorgy zenei eszmélésére
meghataroz6 hatast gyakoroltak, Mahler zenéje kudarcos vallalkozasnak, a
modernizmus betorését megel6z6 hanyatlis dokumentumanak tnt. Mindazonaltal
annak a budapesti zenei életnek, amelynek kézegében Ligeti tanulmanyai és
szocializaciéja a masodik vilaghaborat kévetSen folytatédtak, néhany évig karakteres
szereplSje volt Otto Klemperer, Mahler egykori karmester-famulusa, a Mahler-zene
el6adasi tradiciéjanak masodgeneracids képvisel6je. Késébb, Ligeti nemzetkézi
karrierjének kibontakozasaval parhuzamosan, az 1960-as centenarium altal inspiralva
kezd6dott meg az un. ,,Mahler-reneszansz”, vagyis a zeneszerz6 miveinek kanoni-
kussa valasa a repertoarban, valamint életének és életmivének feldolgozdsa a modern
tudomanyossag eszkozeivel.

Irasaiban Ligeti egy kivételével valamennyi Mahler-szimféniaval foglalkozott
kilonb6z6  szévegdsszefiiggésekben. Kilondsen foglalkoztattak Mahlernek a
térhatasokkal és a hangszinekkel kapcsolatos ujitasai, de értekezett Mahler kollazs-
technikéjardl is. Ligeti — nem kis részben Adorno altal inspiralt — kommentarjainak
fontos jellemzdje, hogy Mahlert nem a terhes 6rokséggel kiizd6 kései romantikusként,
hanem a modernizmus kontextusaban dbrazoljak. Mahler ugyanakkor szerepet kapott
Ligeti azon toérekvéseiben is, hogy sajat kozép-eurdpai identitasat verbalisan és
zeneileg is megfogalmazza.
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PINTER CSILLA MARIA

(BTK Zenetudomanyi Intézet)
1d8-k6z0nként

Bartdk intermezzoirol

Bartok Béla minddssze négy muvét latta el végérvényesen intermezzo cimmel: a
tizenhét évesen komponalt Hdrom zongoradarab (1898) koziil az elsét, a Négy zenekari
darab (1912, hangszerelés: 1921) harmadikjat, a Mikrokosmos 111. darabjat (1932) és a
zenekari Concerto (1943) negyedik tételét. Ezek kozul a zenekarra irt tételek valédi
kozjatékok, mig a zongoradarabok, bar sorozatok részei, inkabb 6nall6 kompoziciok.
Az autograf partitira és a szerz6i elemzés tantsaga szerint az intermezzo cimet visel6
miivekkel rokonsagot tart a Négy zongoradarab (1903) elsé Abrandja, valamint az 1. szvit
(1905) negyedik, Mélizd cimi tétele.

A kompoziciok keletkezéstorténetének adatait tekintve figyelemre mélt6, hogy
Barték, bar nem minden zeneszerzGi korszakaban, de fiatal koratdl kezdve életének
valamennyi fontos szinhelyén, Pozsonyban, Bécsben, ifjukora Budapestjén, Rakos-
keresztiron, a Csalan uton és Amerikdban is komponalt egy-egy intermezzot.
El6addsom témdja a Bartok intermezzok tipusainak vizsgalata, f6ként a ciklusokon
vagy sorozatokon belli intermezzo-tételek osztalyozasa aszerint, hogy egytitt mozog-
nak-e egy t6bbtételes folyamat sodrasaval, vagy azon kivil allnak.

ROZSA LASZLO

(University of Glasgow)

Szinpadias hétkéznapok inspiraciéi: udvari viselkedési formak Marco
da Gagliano La Dafne-janak el6adasmoédjaban

El6addsomban azt vizsgalom, hogy az italiai kés6 reneszansz udvari elithez kéthet6
nyilvanos tarsas interakcio stilizalt normai mennyiben és miként inspiraltak a 16. és
17. szazad forduléjan kialakulé operak el6adasmodjanak esztétikdjat. Reflexidimat
els6sorban a firenzei Marco da Gagliano 1608-as La Dafie ciml mivéhez készilt, a
szerz6 altal sajat kezileg irt el6szavara épitem. Gagliano bevezet6 sorai szamos
parhuzamot tartalmaznak a Giulio Caccini, Jacopo Peri és Emilio de’ Cavalieri
operaihoz tartozé hasonlé természetl szévegekkel, dm részletgazdagsagukkal ki-
emelkednek ezek kozil, és szamos jelents el6adasbeli alkotéelemre hivjdk fel a
figyelmet, amely, a szerz6t parafrazealva, rendkivil fontos ahhoz, hogy zenemive a
befogadé szamara igazan meggy6z6vé valjon. A dokumentumbdl olyan aspektusokat
emelek ki, amelyek 6sszekapcsolhaték a kor idealizalt szocialis készségeivel, majd ezek
alapjan megfigyeléseimet harom £ szintre Gsszpontositom. Ertékelem az azokra az
el6addkra vonatkozo leirasokat, akik részt vettek a darab bemutatéjan, reflektlok az
altaluk jatszott karakterek természetére, végul pedig azt kutatom, hogy Gagliano
mennyiben igyekszik szandékosan olyan nyelvezetet haszndlni, amellyel a nemesség
szocialesztétikai értékeit reprezentalja, hogy ezaltal sajat ambiciéit és mivészetének
partolasat probalja el6segiteni. A célom végsé soron amellett érvelni, hogy az a
szemléletmod, amely ezekre a szerteagazé viselkedési médokra alapul, olyan elemzési



22

modellt tesz lehetévé, amely nemcesak Gagliano és kortarsai operainak el6adasmodjat,
hanem az altaluk megtestesitett kulturalis gyakorlatokat is 4j megvilagitasba helyez-
heti.

SIPOS JANOS
(BTK Zenetudomanyi Intézet)
Bartok Béla kis-azsiai gytijtése és hatasai

Bartok a trianoni békeszerz6dés utain magyarlakta teriileten 1ényegében nem gyGjtott,
de a kutatémunkat nem hagyta abba: 1911-ben karpat-ukran dalokat régzit a Fel-
vidéken, 1913-ban a Biszkra-vidéki oazisokban latjuk, 1929-ben felkeresi a leningradi
Fonogramm archivumot. Tudjuk azonban, hogy érdekl6dését kiilonésképpen a(z
északi) torok népek dallamai keltették fel.

Nem csoda hat, hogy megérilt a 1935 decemberében érkezé levélnek, melyben
Résonyi Laszl6 kozvetitette a torok Halkevi politika-kulturalis szervezet el6adasokra
és hangverseny megtartasara szo6l6 meghivasat. Bartok feltétlentl ragaszkodott egy
népzenei gyljtéathoz is. Gyljtése igen eredményes volt, a térék népzenérdl irt kotete
tobbszor is megjelent angolul, t6r6kiil, és 2019-ben végiil magyarul is. Vikdrius Laszlo
egyike volt azon keveseknek, akik a magyar kiadds megjelenése mellé alltak, és értékes
tanacsokkal lattak el. Készonet neki!

Eléadasomban az 1987 és 2015 kozotti térokségl kutatasaim fényében értékelem
Bartok anatoliai gyGjtésének maig haté jelentéségét, és torokorszagi hatisat. Be-
mutatom azt a hosszd utat is, melyet az expedicidkkal tamogatott vizsgalatok
segitségével a magyar népzene keleti kapcsolataival foglalkozé magyar analitikus és
Osszehasonlité kutatds megtett. Az ut elején itt is Bartok all, nélkile ezen a téren nem
sziilethettek volna meg napjaink jelent6sebb eredményei.

SIPOS SOMA MIHALY

(LFZE Kodaly Intézet, Kecskemét)

Seiber Matyas stilusanak alakulasa Kodaly osztalyatol a frankfurti
Hoch-konzervatérium jazz részlegének vezetéséig

A fiatalkori tapasztalatok a legtobb szerzé életében kiemelt fontossagaak. A kezd6
probalkozasok utan alakul ki ugyanis az az egyéni stilus, amely egy adott szerzé
védjegyévé, ismertetdjelévé valik. Seiber szamara — ahogy sokak szamara — életre sz6l6
élményt és tapasztalatot jelentett, hogy Kodaly névendéke lehetett. 1925. majus 15-
én bemutatott 1. vonésnégyesében tanusagot tett arrdl, hogy elsajatitotta mestere
stilusat, és mar sajat egyénisége is megmutatkozni latszott. Egy évvel késGbb, 1926-
ban beadott egy hangzasaban Bartok dltal inspiralt palyamtvet a kiemelt fontossagu
Rakovszky-versenyre, melyet azonban — Bartok és Kodaly timogatasa ellenére — nem
nyert meg. Eléadasomban az egyetemi anyakonyvek és iktatokonyvek segitségével,
valamint a Kodaly-osztaly 1égkorének visszaemlékezések altali rekonstrualasaval
kisérletet teszek ennek a hallatlanul érdekes és eseménydus periddusnak a részletes
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bemutatasara. Az élet azonban ugy hozta, hogy Seiber nem a Barték—Kodaly vonalat
kovette zeneszerz&ként, hanem 1j ihletet meritett a jazzbdl. A zeneszerz6-palyazat
elvesztése utan csellistaként kereste kenyerét egy hajézenckarban, ahol elegend6
tapasztalatot szerzett ahhoz, hogy Majna-Frankfurtban az elsé akadémiai jazztanszak
vezetSje legyen. Pedagogiai érzéke jol megmutatkozik a Konnyi tincok (Leichte Tinzge)
két kotetében, de két Jazzolette-jében, illetve kil6ndsen a 2. vondsnégyes Alla Blues
tételében azt is megmutatja, hogy a jazz egyes elemei j6l keverhetSk a schonbergi
modernizmussal.

A Kodaly—Barték-népzene, illetve a jazz—Schénberg vonal mar Seiber érettnek
mondhaté angliai korszakanak is meghatarozé elemei lettek, ami jol tikr6z6dik peda-
gogiai céllal irt darabjaiban és népdalfeldolgozasaiban, két Joyce-kantatajaban, zene-
kari méveiben és animacios filmekhez irt zenéiben.

SOMFAI LASZLO
(BTK Zenetudomanyi Intézet)
Fémiivek holdudvara. Bartok: ,,Kis zongoradarabok”

Bartok Béla hangszeres fémuveinek egy csoportja hosszabb vajadas, a voltaképpeni
alkotast megel6z6-el6készité kisebb kompoziciok megirasa utin keletkezett. Felesé-
gének, Dittanak 1926. junius 21-i levelében 6 maga szamolt be a siirgetéen megirasra
vard nagy md, az 1. zongoraverseny nchezen megindulé komponaldsarél, hogy bar
»nagyon belejoéttem most a munkaba ... a baj csak az, hogy épen a legfontosabbat, a
zongora-koncertet meg sem tudtam kezdeni”. Jelen tanulmany az 1. zongoraverseny
irasat el6készité fontos kompoziciok (Szondta, Szabadban, Kilenc kis zongoradarab)
mellett 1926-ban keletkezett tovabbi ,,kis zongoradarabok™ forrasait, Bartok tébbféle
sorozat-tervét, a koherens ciklusok és a lazabb, flizetes elrendezésii sorozatok
Osszeallitasanak elveit, s az egyel6re félretett darabokat vizsgalja.

STACHO LASZLO

(Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem)

A komplex statisztikai elemzések lehet8ségei Bartok el6adomiivészi
stilusanak jellemzésében

Gazdagodo kutatasi tematika, bévilé intézményi keretek és a szakman beldl is
névekvé elismertség jellemzi a zenetudomany fiatal, erételjes interdiszciplinaritast
képvisel6 részteriileteit: a kognitiv zenetudomanyt, valamint a zenetorténettdl és a
zenei analizist6l fuggetlenné vélt el6adémuvészet-kutatast (amelyre a ,,performance
studies” cimkével illetett, igen tag multidiszciplinaris tertilet részeként is tekintenek).
Utobbi a torténeti és a szisztematikus zenetudomany nézépontjait és modszereit
egyesiti, s a tarsdiszciplinakkal — ma els6sorban a pszicholégiaval és a szociolbgiaval
— szovetkezve Oleli fel a zenei el6adas, a hangz6 zenélés kutatasat. E szaktertilet a
»performing practice”/,,Auffuhrungspraxis” klasszikus kutatdsait timogatja meg a
tarstudomanyok moédszertanaival, s az frott torténeti dokumentumok mellett a
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hangfelvételek empirikus analizisére Osszpontosit. Bartok el6adomuvészete kapcsan
els6 kutatasaimat e teriileten az tnnepelt doktori témavezetésével inditottam bé egy
évtizede, és alakitottam ki azt a sajatos modszertant, amellyel a 19. szazad végén és a
20. szazad elején iskolazott el6adomutvészek jatékstilusat komparatfv. médon —
kortarsaikéhoz és el6djeikéhez is viszonyitva — sokoldald, atfogd és empirikus
mérésekkel is megtimogatva jellemezhetjik. Ezek a kutatasok egyszerre képviselnek
étikus és émikus nézépontot: az objektiv—6sszehasonlité leirdson tdl az els-
adomuvész kognitiv mikoédésének és habitusinak megkozelitésével az elemz6
megkisérelhet belehelyezkedni a mivész perspektivajaba, mintegy ,,belilrél” is
jellemezve a stilust. Eléadasomban legujabb eredményeim példaival szeretném
megmutatni, hogy ez a komplex médszertan, hangfelvételek finomidézités-mérései-
vel, s e mérési eredmények magasabb szintd statisztikai elemzéseivel megerdsitve
milyen koriltekintéen és sokrétien — a térténelmi, kulturalis 6sszefiiggések mellett a
lélektani tényezoket is figyelembe véve — képes megragadni és kontextusba helyezni
a zongoramivész Bartok el6adéi stilusat.

TALLIAN TIBOR

(BTK Zenetudomanyi Intézet)

»Miivek: a — b nélkiil soha sem jott volna létre, mégis jobb”
Kodaly hatasrol, modellrél, inspiraciorol

»[-] nem egy példajat lauk a mivészettorténetben, hogy idegen Osztonzés
szabaditotta fel a nemzeti géniuszt eredeti alkotdsra. De ha nagyon egyoldalu s nagyon
erés a hatas, veszélyessé valhatik. A latin irodalomnak a ,,Vos exemplaria Graeca”
végzete lett.” A Magyarsdg a genében kettSs {téletének masodik mondatat Kodaly 6vas
forméjaban szamos alkalommal megismételte nyilvinosan és kiadatlan feljegyzé-
seiben. Az el6adas az itélet els6 felére — az ihlet6 modell eseteire — hoz példakat a
hatrahagyott frasokbol.

TOTH EMESE
(BTK Zenetudomanyi Intézet)
»Jesus ist mein neues Lied” — A szivben énekl6 Megvalto

Johann Rittmeyer Himmlisches Frenden-Mah! der Kinder Gottes auff Erden cimt, 1747-ben
megjelent protestans imakonyve a tébb mint 100 évvel korabbi Cor Jesu amanti sacrum
Anton Wierix-féle itkonografiajat koveti. Az amszterdami metsz6 képsorozata jezsuita
kozvetitéssel tobb eurdpai orszagba is eljutott, ezzel a 17-18. szazadi lelkiségi iro-
dalom felekezeteket ativelS példaja. Ugyanakkor ikonografiai szempontbdl is fontos
adalékul szolgalhat a korabeli szakralis mévek szimbolumrendszerének kibontasahoz.
A szivbe belép6 és azt fokozatosan atalakit6 Megvalté képsorozataban az egyik
legfontosabb allomas Jézus éneke a lélekben. Eléadasomban Wierix eredeti képeinek
és a Rittmeyer dltal atvett képeknek az ikonoldgiai 6sszevetését Bach Mzé-passidianak
Mache dich, mein Herze, rein cim@ basszusariajara vonatkoztatva targyalom.
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V. SzUcs IMOLA

(BTK Zenetudomanyi Intézet)

»Hol a szinpad: kint-e vagy bent?”

A Kékszakallt mint szinhaztorténeti tiikor

,»A Kékszakalla herceg vara az a rejtély, amelynek megfejtésével minden kor 4jra meg
ujra kisérletezik.” — Nyilatkozta Nadasdy Kalman a Filw, Szinbiz, Muzsika cimt
Ujsagnak 1959. majus 19-én. E rejtély megfejtése soran sokan foglalkoztak mar a darab
zenei anyagaval, a libretté szévegével, feltartak el6torténetét, boncolgattak pszichikai
mélységeit, 0j és Uj értelmezéseket olvasva ki belSle. Mindeddig azonban a darab
szinhdzi életérdl az el6bbieknél joval kevesebb sz6 esett. Pedig az opera szinpadra
allitisa sem kis fejtorést okoz az arra vallalkozoknak, hiszen ,,a f6szereplé belsé életét,
lelkének keresztmetszetét kell valahogyan kivetiteni a diszlet segitségével.”

Attekintve a recepcié torténetét, a legszembetinébb megallapitas, hogy a
»szeenirozas térténete” joval talmutat a ,,szinpadtechnikai lehetéségek” térténeténél.
A Magyar Allami Operahazban az 1918-as sbemutaté Gta szamos alkalommal vitték
szinre a darabot ujra és Ujra, hogy a véltozo6 igényeknek mindig megfelel6 el6adast
lathassanak a nézék. Az éallandé Wjrafogalmazasok miatt az interpretaciétorténet
szinhdz- és operatorténeti szempontbdl szamos érdekességet tartogat szamunkra.
Mivel minden korszak megalkotta a maga Kékszakdllijat, a recepcidtorténet tikre a
kilénb6z6 korszakok szinhazi, szinpadtechnikai felfogasanak, a szecessziotdl a
»szegény szinhaz’-ig, a realista szinhaztol a kisérleti, illetve beavatd szinhazig.
Koévetheté benne az a szinhaz- és operatorténeti valtozas is, melynek soran a nagy
karmester- és énekes egyéniségek dominanciajatol a rendezéi szinhazig jutunk, a
hosszt el6adasi szériaktol pedig a révid, projekt-szer( kisérletekig. Lathato a ,,szinhaz
mint interpreticiés muvészet” ,autonomma” fejlédése, mely sorin a szerzé
véleményének teljes tiszteletben tartdsaval létrejott el6adasoktdl eljutunk a ,,szerz6i
jogot provokalé” el6adasokig. Nyomot hagytak rajta az aktualis pszichologiai
iranyzatok ugyandgy, mint egyes torténelmi viharok és felilrél vezérelt szinhazi
elvarasok. El6adasom ezen szinhaztorténeti valtozasok, 4j iranyzatok megjelenését
tekinti at A kékszakdlli herceg vdra operahazi recepcidtorténetében.

VIZINGER ZSOLT

(BTK Zenetudomanyi Intézet)

»-.-bar csak harom révid részbél all, maga képes egy egész zene-
estélynek teljes hatasat el6idézni”

Az Op. 131 tagolasanak problémaja a 19. szazadban

Pest-Budan a 19. szazadban Beethoven kései kamaramuvei kézil az Op. 131-es cisz-
moll vondsnégyest jatszottak legtobbszor. El6szor a Ridley-Kohne-vondsnégyes adta
el6 1856. oktéber 26-an a Nemzeti Zenedében nagy sikerrel; egy évvel késébb
,»kozkivanatra” djra eljatszottak a mivet. A kovetkez6 két évtizedben jobbnal-jobb
el6adasban hallhattak a pesti polgarok a ,,csoda-quartettet” Joseph Hellmesberger és
Jean Becker vildghiri egylittesétdl, késébb pedig a Kolni és Cseh, illetve a pesti
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székhelyl Krancsevics- és Hubay—Popper-vonésnégyestol. A kamarazene aranykorat
méltan koronaztak meg a szazadfordulén a Joachim-kvartett hangversenyei: 1898 és
1905 kozott mind a négy estjikon elhangzott egy-egy kései Beethoven-md, a cisz-
moll kvartett kétszer is.

A kritikusokat is a ,,négyesek kilenczedik symphoniaja” ihlette meg leggyakrabban,
egyesek azért irtak az Op. 131-16l, mert nem értették, masok azért, mert érteni vélték.
De vajon mit kezdett egy 19. szazadi el6add, kritikus vagy épp az egyszeri
koncertlatogaté a md mai napig unikalis nagyforméjaval? Hany tételes a cisz-moll
vonoésnégyes? Tételekbdl all-e egyaltalan? Eldadasomban ezekre a kérdésekre keresve
a valaszokat, 6sszevetem a md vazlatait, korai kiaddsait, mdsorlapokat, korabeli
elméleti irasokat és a kritikakat.
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