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A jarvanyhelyzetre val6 tekintettel a konferenciat online tartjuk a
Zoom rendszerében. A videokonferenciahoz a programban az egyes
tlésszakoknal megadott linkekkel lehet kapcsolodni.

2020. oktober 9-10.

A konferencia programja



Oktéber 9. (péntek) 9.30-13.05
Link: https://zoom.us/i/91265586912; Meeting ID: 912 6558 6912

Keynote
VIKARIUS LASZLO: Tiikor altal homalyosan? Gondolatok a zenei atdolgozas
fogalmahoz és torténetéhez

E/nok: KIM KATALIN

V. SzUCS IMOLA: A Béla futdsinak dalai kozkézen, kozszdjon, koztudatban
BELINSZKY ANNA: Egy (zenei) emlék feldolgozasa: Schumann, Brahms és a
tavoli kedpes-allizi6 valtozatai

Sidinet

DOMOKOS ZSUZSANNA: Szimbolikus értelmd feldolgozasok Beethoven és
Liszt miveiben

WATZATKA AGNES: Henri Dumont és Liszt Ferenc Credéja a Magyar
korondzdsi misében

GOMBOS LASZLO: Die drei Zigeuner — Liszt, Reményi és Hubay parafrazisa

Oktéber 9. (péntek) 14.30-17.50
Link: https://zoom.us/i/94144192474; Meeting ID: 941 4419 2474

Enék: SOMFAI LASZLO

LASKAI ANNA: ,,Schuberti szivvel hangszerelte meg”. Az f-moll fantazia
Dohnanyi-féle feldolgozasa

FEDOSZOV JULIA: ,, Talin nem nagyon gusztustalan ez zenében”: Seregi
Laszlé A makrancos Kata cimi balettjének kisérézenéje

SZABO BALAZS: Népénekbdl korusmii(vek): Az Enek Szent Lstvin kirilyhoz
valtozatairdl

Sidinet

NAKAHARA YUSUKE: Hommages a Bach, Schumann et Seiber?
KEREKFY MARTON: Bartok-atiratok egykor és ma
NEMETH ZSOMBOR: Farkas Ferenc kontra Ex A


https://zoom.us/j/91265586912
https://zoom.us/j/94144192474

Oktober 10. (szombat) 9.30-12.50
Link: https://zoom.us/j/95825619390; Meeting ID: 958 2561 9390

E/nok: DALOS ANNA

KUSZ VERONIKA: Egyéniség és tizenet Jardanyi Pal népdalfeldolgozasaiban
TALLIAN TIBOR: Szimfonikus koltemény népdalokbol — Jardanyi Pal: Tisza
mentén
LOCH GERGELY: Az 4j megjelenési formak végleteirdl Irving Berlin Cheek to
Cheek cimt tancdala kapcsan
Sziinet
Elnik: FARKAS ZOLTAN

PETERI LORANT: ,,Hommage a Mahler”: A 3. szimfénia IV. tételének
parafrazisa Jeney Zoltan Aus tiefer Not cimi kantatajaban

FAZEKAS GERGELY: Mi is a mt? Kurtag Gy6rgy tolmdcsolasaban Bach
Janos Sebestyén tizeni. ..

STACHO LASZLO: Az atirattdl az inspiracioig: A Kurtdg-Jdtékok
gitarvaltozatanak mihelyproblémairél

Oktober 10. (szombat) 17.00-18.15
Dijatadé és kamarazenei hangverseny

Bolesészettudomanyi Kutatokdzpont Zenetudomanyi Intézet
Bartok Terem
Budapest, 1. Tancsics M. u. 7.

A jarvanyhelyzetre val6 tekintettel a programon legfeljebb 45 £6 vehet részt, elézetes
regisztraciét kovetSen. Regisztrilni az info@mzzthu e-mail cimen lehet oktébet 9-
én ¢jfélig. A helyszinre csak orrot és szdjat fed6 maszkban, kézfertStlenitést
kovetben lehet belépni.

A programot a Bolcsészettudomanyi Kutatékézpont Facebook-oldalan
(https://www.facebook.com/bolcseszettudomany) élében kézvetitjik. A kdz-
vetités az alabbi linken keresztil kozvetlenil is elérhetd:
https://www.facebook.com/events/959039184562822

A 2020. évi Kro6 Gyorgy-dij és Kro6 Gyorgy-plakett atadasa
Kamarazenei hangverseny
ZETENYI TAMAS (gordonka)

J. S. Bach: c-moll lantszvit BWV 997 (Zétényi Tamas atirata)
Ligeti Gyo6rgy: Szoloszonata bracsara (Zétényi Tamas atirata)


https://zoom.us/j/95825619390
mailto:info@mzzt.hu
https://www.facebook.com/bolcseszettudomany
https://www.facebook.com/events/959039184562822

Az eléadasok tartalma

BELINSZKY ANNA

Egy (zenei) emlék feldolgozasa: Schumann, Brahms ¢és a tdvoli kedves-
alluzié valtozatai

Onlkénteleniil felbukkand, egyszerre idegen és benséséges emlék — fgy jellemzi
Chatles Rosen Schumann C-dur Fantizidiaban az An die ferne Geliebte-allizid
szerepét. A Beethoven-dalciklus utolsé dala (INimm sie hin denn, diese Lieder...)
eleve magaban hordozza az emlékezés téren és id6n ativeld lehetSségeit, és ezek
a lehet6ségek ott rejlenek mindazokban a mivekben, melyek a dalt alldzidként
magukban tovabb éltetik. Schumann 1836-ban, C-dir Fantigidjaban
szerepeltette el6szor a Beethoven-dallamot, mely bar az egész elsé tételt atszovi
és meghatarozza, csak a tétel végén szélal meg teljesebb alakjaban. Mikor 1840-
ben Frauenliebe und -leben dalciklusaban djra felidézte a Beethoven-dalt, azzal
nemcsak az eredeti mure utalt vissza, de a Fantizidra és annak Eletrajzi
kontextusara is. A Zdvoli kedpes-allazié késébb  Schumann 2. (F-dur)
vonosnégyesének utolséd tételében és 2. (C-dur) szimfénidjanak finaléjaban is
helyet kapott.

Brahms nem sokkal a Schumann-hazasparral valé megismerkedését
kovetben, a schumanni el6zmények ismeretében dénthetett Ggy, hogy H-dur
zongoratridjaba egyértelmd és jol felismerheté formaban beépiti a zivoli kedves-
allaziét. A dalidézettel egy egészen 4j zenei mindséget hozott a finaléba, teret
nyitva a fantazianak. Ezt a minéséget az 1889-es ujrafras soran latszolag
szamuzte a darabbdl, a Beethoven-dallam ugyanakkor nem tdnt el a zenéjébdl
nyomtalanul. Rejtetten, aprébb motivumok formajaban tovabbra is jelen
maradt, és bar téredezettebben és lemondébban, de visszaidézi azt a vagyodast,
amely még tisztan hallhat6 volt az 1854-es triéban. Eléadasomban azt mutatom
be, milyen kilénb6z6 zenei eszkézokkel integralta Schumann és Brahms az An
die ferne Geliebte-dallamot sajat midveibe, és ezdltal milyen egyéni, egymassal mégis
Osszefuggo valaszokat kinaltak az allizié és a benne €16 emlék feldolgozasara.

(belinszkyanna@gmail.com)



DOMOKOS ZSUZSANNA

Szimbolikus értelmii feldolgozasok Beethoven és Liszt miiveiben

A zenetOrténetben szamos olyan téma, illetve teljes md sziletett, amely vagy
maganak a zeneszerzének, vagy egy késébbi kor nemzedékének tudatiban
konkrét mondanivaléhoz, idealhoz kapcsolédott. Az ilyen témak vagy muivek
ismételt feldolgozdsanal a zeneszerzé nem érezte sziikségét annak, hogy
megjel6lje az eredeti forrast és az ahhoz kapcsol6dd eszmei tartalmat, hiszen az
kéztudott volt, a hallgatésdg azonnal értette az Uzenetet. Ezek a témak
szervesen beépilnek az 4j kompozicidba, magukkal hozva az eredeti
kifejezéstiket is. Ilyen példaul a Prometheus-téma Beethoven WoO 14-es
sorozatanak 7. kontratainciban, a Prometheus teremtményei cimG balettjének
finaléjaban, amelyet a zeneszerz6 ismételten feldolgozott az Ervica-varidcidkban,
illetve Eroica szimfénia zard tételében, vagy Mozart Ave wverum corpus
motettdjanak felidézése Liszt A la Chapelle Sixtine cimi mivében, annak
zongora-, orgona- és kiszenekari valtozataban. Az esztétikai jellegt el6adas azt
vizsgalja els6dlegesen, hogy az eredeti zenei anyag miként kap szimbolikus
szinezetet, masféle feldolgozast az 4j mivekben, ezen belil ezek kilénb6z6
atirataiban. A tanulminy Ujfalussy Jozsef tanar dr tiszteletére késziil,
sziletésének 100. évforduldja alkalmabol.
(domokos.zsuzsanna@zeneakademia.hu)

FAZEKAS GERGELY

Mi is a mii? Kurtag Gyorgy tolmacsolasaban Bach Janos Sebestyén
tizeni...

1989-ben a kovetkezSképpen irt Maréthy Janos a Kurtdg-hdzaspar Bach-
el6adasardl: ,,A négykezes Bach-atiratokban a szent hangjegyeknek eleven
emberi parbeszédként adtak mélyen személyes értelmet. Tegez6dve beszéltek az
emberiségeel.” Kurtag Gyorgy és Marta legendas négykezes estjeinek mudsoran
az utdbbi évtizedekben Kurtig mellett egyetlen zeneszerzé muvei szerepeltek,
Johann Sebastian Bach darabjai Kurtag atirataban. Az atiratok nyomtatasban is
megjelentek, egy csokor 1991-ben az Atiratok Machant-tdl J. S. Bachig cimi kétet
részeként, az ujabbak pedig 2010-ben Hér Bach-kordl cimen. ElSadasomban
Kurtdg Bach-dtiratainak elemzésén keresztiil arra keresem a valaszt, hogy az atirt
Bach-tételek miként reflektalnak Kurtag zenéjére, vagyis milyen mértékben
valtak Kurtdg-darabokka, s hogy ezek az atiratok miként helyezhetdk el a Bach-
atdolgozasok kozel kétszaz éves torténetében, miben térnek el Brahms, Liszt
vagy Busoni nevezetes atdolgozasaitol.



FEDOSZOV JULIA
»T'alan nem nagyon gusztustalan ez zenében”:
Seregi Laszlo A makrancos Kata cimi balettjének kisérézenéje

Seregi Laszl6 harmadik Shakespeare-balettjét, 4 makrancos Katit 1994-ben
mutattdk be a budapesti Operahazban. Seregi, mint egy interjuban elmeséli,
eredetileg Rossini, Donizetti vagy Auber zenéjét szerette volna felhasznalni a
baletthez, azonban a radiéban meghallotta Goldmark Karoly Tavasszal cimi
nyitanyat, s ez a talalkozds eldontdtte a zenei kiséret kérdését. Ahhoz viszont,
hogy Goldmark darabja, tobb masik muve, példaul a Sdba kirilyndje, a Falusi
lakodalom programcimet visel6 1., illetve a II. szimfénia részleteivel egylitt
alkalmassa valjon a tincban elmesélt drama kiséretére, Hidas Frigyes zene-
szerzének Seregi és zenel munkatarsa, Dala Péter karmester instrukcidi alapjan
egybe kellett fliznie az egymast kdvets szituacidkhoz, esetenként egyes fontos
gesztusokhoz kivalasztott zenei részleteket. Az eredeti Goldmark-mitivek vagott
és Osszeillesztett részletei ezaltal sokszor kiszakadtak eredeti kontextusukbdl, a
darabok esetleges eredeti programja elvesztette jelentéségét. Ha zenei szem-
pontbdl elsé hallasra riasztonak tinhet is a patechworkh6z hasonld eljaras, Seregi,
Dala és Hidas egyilittmikodése — sok hasonld esettel szemben — sikeresnek
bizonyult. Goldmark darabjainak és a kisér6zene egyes részleteinek Ossze-
hasonlitasaval el6adasomban arra keresem a valaszt, milyen tényezSk hatarozzak
meg az ilyen jellegli feldolgozasok sikerét. Vajon megallapithaté-e egzakt
moédon, mitdl lesz j6 a balett-partitura? Vajon 6nall6 zenemiiként értékelhet6-e
egy olyan feldolgozas, melynek formajat nem szerves zenei folyamatok, hanem
dramai helyzetek és mozdulatok hatarozzak meg? Vajon a dramai zene (legyen
az opera, balett vagy mas szinhazi zene) megitélésében nem jatszik-e a mai napig
is tdlsagosan fontos szerepet az abszolut zene fogalma?

(juliafedoszov(@gmail.com)

GOMBOS LASZLO
Die drei Zigeuner — Liszt, Reményi és Hubay parafrazisa

Az 1929. oktdberi soproni Liszt-innepségekre késziilve Hubay Jené 4j darabot
keresett, és kottai kozott egy elfeledett Liszt-mtre lett figyelmes: Die drei
Zigeuner... Paraphrase fiir Violine und Pianoforte. A mester Reményi Ede szamara
készitette 1864-ben hegedtre és zongorara sajat, azonos cimd dala nyoman,
amelyet Lenaunak egy festmény hatasara irott kélteményére komponalt. Hubay
és kortarsai ugy tudtak, hogy maga Reményi (,,cigany a virtuézok kozott”) nem
jatszotta soha a darabot — abban a formajaban, ahogy 1896-ban a lipcsei Kahnt
kiad6nal megjelent, talin valéban nem is jatszotta. Kiilonos, hogy a hegeddatirat



az utan is lényegében ismeretlen maradt, hogy nyomtatasban napvilagot latott.
Nem kertilt be a koncertrepertoarba, kottija sem a zenemtboltokba és a
konyvtarakba (Hubay kiaddi tiszteletpéldanyként jutott hozza). A magyarazatot
Hubay abban latta, hogy a hegediiszélam nem volt eléggé hangszerszer. Ezért
6, aki t6bbszor jatszott, sGt improvizalt is Liszttel, ugyanakkor j6l ismerte
Reményi jatékmodjat, a darabbdl virtuéz ,koncertvaltozatot” készitett. A
kiséretet meg is hangszerelte, és Ungarische Rhapsodie cimmel adta kozre az
Universal Editionnal, Szigeti Jozsefnek sz6l6 ajanldssal. Az elGadas arra keresi a
valaszt, hogy miként lett a dalbdl parafrazis, a parafrazisbél pedig rapszédia,
harom kivalé el6adomivész, drei Zigenner egyuttmikodésének és kolesonds
inspiraciéjanak emléke.

(gombos.Jaszlo@btk.mta.hu)

KEREKFY MARTON

Bartok-atiratok egykor és ma

Bartok életmtvében a sajat miveibdl készitett atiratok aranya nem tul nagy, de
azért nem is elhanyagolhaté: érett kori mivei koziil mintegy hisz — részben
vagy egészben — korabbi alkotdsainak zenei anyagat tartalmazza mas el6add
apparatusra attéve. De mar Bartok életében szamos olyan atirat is megjelent a
miveibdl, amelyet masok készitettek — ezek egy része a zeneszerz6 kozremiko-
désével nyerte el végleges, nyomtatott alakjat. A komponista halalat kévetSen a
Bartok-mtvek szerz6i jogait kezel6 mindhirom zenemikiadé (a londoni
Boosey & Hawkes, a bécsi Universal Edition és — a Rozsavolgyi allamositasa
utan, 1950-t6] — a budapesti Zenemtikiadé Villalat, illetve jogutodai) folyama-
tosan jelentetett meg ujabb és djabb atiratokat. 2016. januar 1. 6ta azonban —
amikor a vilag legtébb orszagaban lejart a Bartok-mivek nagy részének szerz6i
jogvédettsége — valdsagos domping alakult ki a kottapiacon 4j Bartok-atiratok-
bol: csak az emlitett hirom kiad6 tébb mint negyven, Bartok-atiratokat tartal-
mazd 4j kiadvanyt hozott ki.

Az cl6adasban szamba veszem a ma forgalomban 1év6, szaznal is tobb
Bartok-atiratot, javaslatot teszek a csoportositasukra, és igyekszem ramutatni a
1étrejottitket befolyasold, koronként és helyenként valtozé okokra, motivacidkra
¢és lehetéségekre. Mindekbzben olyan — reményeim szerint nemcsak Bartok
muiveivel, hanem altaldban a 20. és 21.szazadi atiratokkal kapcsolatban is
relevans — szempontokat érintek, mint a szerz6i jogi helyzet, a kiadaspolitikai
megfontoldsok, a népszertiség, illetve népszerisités, a népzene-feldolgozas,
valamint a koncertélet és a zeneoktatds igényeinek szerepe az atiratok
1étrejéttében.

(kerekfy.marton@btk.mta.hu)


mailto:gombos.laszlo@btk.mta.hu

KUsZ VERONIKA
Egyéniség és iizenet Jardanyi Pal népdalfeldolgozasaiban

»A mi Kodaly Zoltain néhdny, a népdalvéltozatok fontossagardl ejtett meg-
jegyzésének koszonheti a megsziletését” — olvassuk Jardanyi Pal 1951-ben
komponalt, Tisza mentén ciml szimfonikus mivének autograf partitardjan a
szerz6 révid ismertetSjét. Jardanyi alichanem a Folszdllott a pdva kapcsan tett
megjegyzésre utal (,A valtozat a népzene legtermészetesebb tovabbfejlédése
[...]- Kar, hogy szerz6ink nem frnak gyakrabban valtozatokat népdalra.”), de
Kodaly odaadé tanitvanyaként és kozeli munkatarsaként persze szamtalan mas
alkalommal hallhatott egykori mestere allaspontjardl, ami szamara édltaldban is
meghatarozo volt. 1951 téjan egyébként is érdeklédésének kbzéppontjaba kertilt
a népdal: kilonb6z6 apparatusra irt feldolgozasok és variacidk egész sorat
komponalta ekkortajt. Nemcsak a mufajvalasztas, de a kompozicids eszk6ézok is
Kodaly hatasat mutatjak, ugyanakkor szamos egyedi vonas is megmutatkozik a
mivekben — apparatusukat tekintve kamarazenei, szimfonikus és korus-
kompozicidkban. Eléadisom e vondsok bemutatdsira torekszik, tobbek kozt
olyan kérdésekre keresve a valaszt, mint hogy milyen formakban és
struktardkban gondolkodott a pontosan 100 éve sziiletett Jardanyi, hogy milyen
népdalokat valasztott feldolgozasra, vagy milyen mogoéttes, személyes lizenete
lehet egyes dallamok megjelenésének — legyen sz6 akar a Tisza mentén ,Nem
kapalok, nem kaszalok” kezdetd dallamardl, akar a ,,Bujdosik az arva madar”
szamos fel-dolgozasarol.

TLASKAT ANNA

nochuberti szivvel hangszerelte meg”:
Az f-moll fantazia Dohnanyi-féle feldolgozasa

Dohnanyi Erné Delibes és Johann Strauss miveibdl készitett zongoraatiratai
maig a hangversenyrepertoar részét képezik. Ennél azonban jéval kevesebb
informaciéval rendelkeziink azokrdl a szimfonikus zenekarra késziilt atdolgo-
zasokrol, amelyek joforman egyaltalin nem szerepelnek a hangverseny-
termekben. Ezek koézé tartozik az a hangszerelés, amelyet Dohnanyi Franz
Schubert négy kézre irt f-moll hangnemd fantizidjabdl (op. 103, D. 940)
készitett a zeneszerzé centenariuma alkalmaboél, 1928-ban. Ugyanebben az
évben dolgozta fel zenekarra Dohnanyi Schubert Moments musicanx zongora-
ciklusanak darabjait, ami ,,A muzsa csokja” cimen kerilt balettszamként
szinpadra felesége, a szinész-tincosné Galafrés Elza altal megfogalmazott
torténet nyoman. De vajon mi késztethette Dohnanyit arra, hogy ezittal —



hozzatehetjik: el6szor — a zenekari feldolgozashoz folyamodott, és miért éppen
ezeket a miveket valasztotta?

El6addsomban az f-moll fantizia Dohnanyi-féle feldolgozasira fokuszalva
megproébalok valaszt adni arra, hogy Dohnanyi mennyiben kdvette a schuberti
hangszerelés vonasait, illetve megfigyelhetSek-e olyan sajatossagok, amelyek
kifejezetten az 6 zenckatkezelésére jellemzbek. Vizsgaldddsom soran arra is
kitérek, hogy wvajon befolyasolhattak-e Dohnanyi feldolgozasat zeneckat-
vezet6ként szerzett tapasztalatai. Ily médon nem csupan a zeneszerzd, de a
Filharmoéniai Tarsasdg zenckarat irdnyité karmester gondolkodasiaba és nem
utolsé sorban sajat zenekarardl alkotott képébe is betekintést nyerhetiink.

(Laskai. Anna@btk.mta.hu)

LocH GERGELY

Az G4j megjelenési formak végleteir6l Irving Berlin Cheek to Cheek
cimi tancdala kapcsan

A szérakoztatd zenei kozbeszédben a feldolgozds fogalma egy adott zeneszam
megjelenési formainak széles korét fedi le. Szinte minden esetben az elsék(k)ént
szamon tartott el6ado(k)tdl eltéré személy(ek) altali interpreticiét jelent,
melyhez gyakran kilonb6z6 mértékd szerkezeti valtoztatasok — a hangszerelés,
ritmika, harmonizalas és zenei forma kisebb vagy nagyobb moédositasai — is
jarulhatnak. Az interpreticié és a rekompozicié fogalomkoérei jellemzéen nem
hatarol6dnak el a feldolgozasok készit6inek és befogaddinak tudatiban. Ezek
elkiilonitése és rangsoroldsa inkdbb a klasszikus zene és a szerzéi jog
szemléletére jellemz3, tehat torténeti szempontbdl nem adekvat a targgyal.

A kozbeszéd is killénbséget tesz azonban az 4j el6adast implikald feldolgozis
és a korabbi el6adas hangfelvételét felhasznald remix kozott. Ugyanakkor egy-
egy zeneszam léttorténetének atfogd értékelését ez az elkilonités sem segiti el.
Az 4j megjelenési formak spektrumat a fenti okokbdl kizardlag aszerint
definidlom, hogy azok befogaddi élménye milyen mértékben tavolodik el az
eredeti(nek tekintett) megjelenési forma élményétol.

El6addsom a spektrum két végpontjat mutatja be Irving Berlin Cheek to Cheek
cim@ 1935-6s tancdala példajan. A Fred Astaire altal készitett elsé felvétel — a
Top Hat cimd revifilm részlete — ismertetése utin a dal harom késébbi
megjelenési formajaval foglalkozom. A spektrum alsé végét Woody Allen 1985-
s filmje, a The Purple Rose of Cairo jel6li, mely az els felvételt minden médositas
nélkil szerepelteti, s a dalt csupan poziciondlasaval szinezi at a befogaddi
oldalon. A spektrum felsé végét Leif Andersson 1974-es felvétele fémijelzi,
melyen a zeneszam dallami-ritmikai szempontbdl felismerhetetlenné vilt, csak a
szoveg arulja el, minek az cl6adasat halljuk. A naiv zene vagy outsider music
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cres

Robert Svird 2015-6s remixében, eléadasomat ennek bemutatdsaval zarom.
(loch.gergely@gmail.com)

NAKAHARA YUSUKE
Hommages a Bach, Schumann et Seiber?

Barték Béla életének az egyik legfontosabb forduldja a londoni Boosey &
Hawkes kiaddval tortént szerz&déskotése volt, amely lehetévé tette utolséd évei
szamos tervének megvaldsulasat. Ezek egyike volt a Mikrokosmos kiadasa, amely
azonban egy el6re nem lathaté nehézséggel, a 1I. vildghaboru kitorésével esett
egybe. Elsésorban a postaforgalom jelentSs lelassulasa miatt Barték kénytelen
volt lemondani a masodik korrektdrafordulérél, de megkérte a kiadét, hogy
ellenbriztesse a levonatokat egy, az Egyesilt Kirdlysagban tartézkod6 magyar
személlyel, idealisnak Seiber Matyast megnevezve. Seiber nevének felbukkandsa
véletlenszerinek tinhetne, ha nem tudniank a kettSjik kozotti személyes
kapcsolatrol.

Habar kevés konkrét adatunk van kettejik ismeretségérol, parhuzamos
torekvéseik éppen a pedagdgiai hasznalatra szant népdalfeldolgozasaikban
figyelhet6k meg jol: a fiatal Seiber két hegedre irt pedagdgiai darabjainak egyike
Bartok népzenei fogantatasa témdjat dolgozza fel, masika pedig egy mar Bartok
altal is felhasznalt népdalbdl hoz létre Gjabb és merészebb kompoziciét. Seiber
hegedddarabjai ugyanigy Erich Doflein hegeddiskolajiaban jelentek meg, mint
Bartok 44 dudjanak valogatott darabjai, ezért nem kertlhették el Bartok
figyelmét. A két zeneszerz6 muivekben folytatott parbeszédét figyelhetjitk meg a
Mikrokosmos néhany darabjaban is. A 131. ,Kvartok” c. darab egy, Seiber
Rhbythmische Studien c. pedagdgiai sorozataban talalhaté baskir népdalon alapul.
Ahogyan Barték megjegyezte Seibernek: JAtvettem az Stletét és tovabbfejlesz-
tettem: egy olyan zongoradarab-sorozaton dolgozom, amely nemcsak ritmikai,
hanem dallami, harméniai és zongoratechnikai problémakkal is foglalkozik”.

(Nakahara.Yusuke@btk.mta.hu)

NEMETH ZSOMBOR
Farkas Ferenc kontra Ex A

Farkas Ferenc 1970. aprilis 12-én levélben fordult a Szerz6i Jogvéd6 Hivatal
Igazgat6sagihoz. Trasiban azt sérelmezte, hogy a par évvel korabban alakult Ex
Antiquis egylittes mésoran rendszerint szerz6 vagy atdolgozo megjeldlése nélkil
szerepelt egy ,,Régi Magyar Tancok” cimi szam. Véleménye szerint ez az 6 Reég
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magyar tincok a 17. szdzadbol sorozata fuivésotds-valtozatanak elsé és utolsod
tételével formailag teljesen azonos, és 6t szerzéi jogsérelem érte azzal, hogy az
egylttes az engedélye nélkil, athangszerelve és helyenként mds harmonizalassal
jatszotta a tancokat.

Farkas ezzel egy olyan ciklusa kapcsan bocsitkozott szerzségi kérdésbe,
amelynek dallamait 6 maga is bevallottan tobb szaz éves forrasokbdl meritette —
az egylttest képvisel§ Czidra LaszIl6 is erre az aspektusra flizte fel védekezését —,
és amely dallamokat 6 is tobb kompoziciéjaban felhasznalta. A képtelen, am
kétségtelentl jol megszerkesztett, viligosan érvelé beadvany elérte a céljat: a
Szerzéi Jogvéds Hivatal olyannyira komolyan vette azt, hogy Petrovics Emilt6l
még szakvéleményt is kért.

El6adasomban e fél évszazaddal ezel6tti szerzsi jogvita torténetét, hatterét és
tanulsagait vizsgalom. Habar e konfliktus csupan vihar egy pohar vizben, mégis
ramutat arra, hogy egyrészt az akkorra mar nagy tekintélynek 6rvendd
zeneszerz6, masrészt a Magyarorszagon szarnyait épphogy csak bontogatd
régizene-mozgalom prominens képvisel6je szerint mi szamitott egyéni szellemi
alkotasnak, és mit jelentett az 4tirat, az atdolgozas és a feldolgozas gyakorlata.
(nemeth.zsombor@btk.mta.hu)

PETERI LORANT
nHommage a Mahler”: A 3. szimfénia IV. tételének parafrazisa Jeney
Zoltan Aus tiefer Not cimi kantatajaban

Mahler zenéjének egyik gyakran emlegetett sajitossaga, hogy intertextudlis
utalisok sokasiga szovi at. Eppen ezért mindig osszetett helyzettel allunk
szemben, ha mas zeneszerz6 mive tartalmaz Mahler zenéjére mutaté utaldst
vagy abbdl szarmazé idézetet. E jelenség nevezetes példaja Luciano Berio
Sinfonidianak (1968) III. tétele, amely tObbrétl akusztikus, zenei és irodalmi
kornyezetben helyezi el Mahler 2. szimfénidja scherzdjanak teljes zenei anyagat.
Jeney Aus tiefer Not (2017) ciml kantatdjanak ,,Hommage a Mahler” tétele
ugyancsak felleli Mahler 3. szimfénidja IV. tételének minden zenei elemét és
szerkezeti sajatossagat. El6adasomban egyfelSl azt elemzem, hogy a Mahlet-
parafrazis milyen médon gazdagitja a Jeney-md jelentésrétegeit, masfell Jeney
kantatdjanak részletét Mahler alt szolistara és zenekarra irt tételének
értelmezéseként is szemiigyre veszem.

Az ,Hommage a Mahler”, amely a 17. szazadi misztikus kolts, Johann
Scheffler alias Angelus Silesius epigrammajanak megzenésitése, az egyetlen igazi
aria az Auwus tiefer Notban. Megrendité esztétikai tapasztalat az Also sprach
Zarathustra mahleri megzenésitésének mintazatait felismerni a Cherubinischer
Wandersmann énekelt verssorai mogott: Silesius valldsos koltészete és Nietzsche
filozo6fiaja szinte egymasnak feszil. Jeney kollazsa azonban nemcsak ellentéteket
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élez, hanem mély értelmd parhuzamossagokra is ravilagit. A Mahler-tétel és a
Jeney-aria egyarant a salutatio retorikai gesztusaval kezdédik (méghozza mind a
két esetben az emberi nem megszolitasaval), s az attentidval folytatédik (Mahler—
Nietzsche: ,,O Mensch! Gib acht!”; Jeney-Silesius: ,,Mensch, glaube dies
gewil3...”). Bar e kolt6i-filozofiai szévegek az emberi Iétallapot gySkeresen
eltérd felfogasat tikrozik, kilénés médon mégis egyszerre vannak jelen Jeney
aridjaban: Nietzsche sorai néman, illetve implicit médon (a zenekari kiséret
Mahler-idézetei altal), Silesius epigrammaja pedig explicit médon (az énekes altal
megszolaltatva). A két szoveg kozt fennall6 fesziltség és kolesdnhatas Jeney
zenéjében is titkroz4dik: Mahler tételének motfvumait dGjrarendezi, jraformalja,
olykor kifacsarja-eltorzitja.

(petetilorant@zeneakademia.hu)

STACHO LASZLO
Az atirattol az inspiracioig: A Kurtag-Jitékok gitarvaltozatanak
mihelyproblémairol

Kurtdg Gyorgy Jdtékok-sorozatinak kezdS kotetei att6éré szemléletet hordozo
zongorapedagogiai céllal szilettek: az olykor nem is csupan révid darabok a
zenel fartalmat — gesztusokat, karaktereket, tonalis, s6t formai 6sszefliggéseket és
struktardkat —, valamint a hangszer fizikalitisanak szabad felfedezését helyezik a
tanulasi folyamat fokuszaba a legels zongoradratdl fogva, s ezzel a 19. szazad
hangszerpedagdgidja maig kisérté 6rokségének, a szigord hangszertechnikai
megalapozas elvének ellenpdlusat képviselik. Bar a Jitékok késGbbi kéteteinek
darabjai eltavolodtak a pedagdgiai céltdl s a komponista-mihely kisérletez6-
naplézé probaterepévé szublimalédtak, az elsé kotetek pedagogiai szemléletét
és tartalmit az elmult évtizedek soran tébb el6adomiivész-pedagdgus probal-
kozott kihasznalni mas hangszerek szamara is. Az egyik legdjabb ilyen térekvés
2019-ben a zongora lehetéségeihez szamos tekintetben koézel allé akkordikus
hangszert, a klasszikus gitart célozta meg Arturo Tallini olasz gitirm@vész, a
rémai zeneakadémia professzora, valamint jomagam egyittmikodésében: a
20. szazadi és kortars gitarrepertoar legelismertebb olasz eléadéjaval kozos
munkaban elkészitettiik a Jdzékok 1. kotetének gitarvaltozatat, s folyamatban van
a 11. kétet dtirisa-dtforditasa. A gitar-Jatékok kikisérletezése, valamint a Kurtag
Gyorggyel és Martaval valé koz6s munkank soran az atiras és atdolgozas
értelmezési lehetSségeinek széles spektruma tarult fel mindannyiunk el6tt az
egyes darabok kapcsin — el6addsomban ezeket a lehetéségeket, valamint a
kéz6s munka tanulsdgait tervezem bemutatni a muzikologus perspektivajabol.
(stacho.laszlo@zeneakademia.hu)
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SzABO BALAZS
Népénekbdl korusmii(vek): Az Enek Szent Istvin kirilyhoz
valtozatairol

Kodaly Zoltan a Szent Istvan-év alkalmabdl Csitary G. Emil székesfehérvari
polgarmester felkérésére komponalt Enek Szent Istvin kirilyhoz cim@ kérusmiive
évtizedek Ota a magyar énckkarok kedvelt repertodrdarabja. A zeneszerzé — a
megrendelésnek megfeleléen — az 1797-es Bozoky-féle énckeskényvbdl valo
textust a katolikus egyhaz gyakorlatiban addig hasznalatos, német eredet(i
dallam helyett el6sz6r a magyar nyelv lejtéséhez illeszkedd 1) melddiaval
tarsitotta, majd e dallamot cantus firmusként alkalmazva kilénboz6 apparatusra
szant koérusmivek sorat irta meg. Jéllehet az életmiben nem ismeretlen jelenség
ugyanazon darab t6bb véltozatban valé kidolgozasa, az 1938-ban késziilt Fnek
Szent Istvan kirdlyhoz e tekintetben kilonleges figyelmet érdemel a maga dsszesen
hét verzidjaval. Az el6adas a zenei anyag vizsgalataval egyfeldl a verzidk kozotti
Osszefiiggésekre kivan ramutatni; masfel6l annak a kompoziciés processzusnak
az értelmezésére tesz kisérletet, melynek soran egy koézosségi eléadasra szant
népénekben rejlé lehetSségeket kibontva Kodaly az allamalapito kiraly halalanak
900. évforduldjat fényes kils6ségek kozott tinneplé Magyarorszagot altalanos
érvényu tzenettel megszolité zenemuivet alkotott.
(szabobalazs1970@gmail.com)

TALLIAN TIBOR
Szimfonikus koltemény népdalokbol — Jardanyi Pal: T1sza mentén

A huszonnégy éves Jardanyi Pal egy 1944 aprilisiban irott zenekritikiban a maga
szamara kotelezs, az egész magyar zeneszerzés szempontjabdl kivanatos
zeneszerzés-technikai alapelvként szdgezte le: ,,A pentatonia uralomra jutdsat
szfvbol kivanjuk a magyar zenei életben, de abbdl épitentink, szerkeszteniink
kell s nemcsak alkatrészeket mutogatnunk.” A maxima Kodaly felfogasat
titkrozi, aki a magyar népzene keleti rokonsaganak felismerése nyoman az
otfokusagban az &si magyar zenei 9sztén kifejezGdését latta. E tétel jegyében, az
otfokusag sokiranyu felhasznalhatésaganak és fejleszthetéségének demonstra-
lasara komponalta meg Jardanyi 1947 és 1949 kozott elsé nagyzenckari mivét, a
technikailag braviros, bartoki lassu tételében pedig kilonlegesen ihletett
Divertimento concertantét.

Az 1951. november 17. és 24. kézott megrendezett 1. Magyar Zenei Héten
ideolégiai frontot nyitottak a szovjet mintara piedesztalra emelt 19. szazadi
,»forradalmi romantikus” hagyomany kovetése mellett, a magyar ontorvényiséget
szimbolizalé 6tfokasag (azon keresztil Kodaly) elen. Jardanyi ezt nem hagyta
sz6 nélkdl, igy a Divertimento és szerzGje tamadasok kereszttiizébe kertlt. Bar
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sajat bevallasa szerint hivatalos retorziét nem kellett elszenvednie, kévetkezé
nagyzenekari mtve, a Tisga mentén szimfonikus kéltemény 1952 elejére tervezett
bemutatdja elmaradt. Az egytételes kompozicié hangversenytermi el6adasara
csak 1956-ban kerilt sor, roviditett formaban. Szerencsére 1952-ben a
zeneszerz6 vezényletével radiofelvétel készilt belSle, mely az eredeti mdalakot
tartalmazza. Az el6adds £6 célja ennek bemutatasa.

A Tisza mentén mifaji alcimét latva vélhetnénk, hogy Jardanyi a biralatok
nyoman opportunista fordulatot hajtott végre a szocialista-realista doktrina
iranyaban. A hagyatékban 6rz6tt fogalmazvany datdlasa szerint azonban a
kompozicié 1951. november 6-an lényegében elkészilt, decemberre csak a
hangszerelés maradt. A mufaji meghatirozas nem arulja el, hogy a Tisza mentén
cim valéjaban két Tisza melléki népdalt feldolgozé zenekari valtozatokat rejt.
Megirasahoz Kodaly Pava-varidcidginak  1950. marciusi el6adasa  szolgalt
indittatasul. Es egy, a partitiriba bejegyzett kélt6i program, mely a 19. szizad
val6di magyar forradalmisagahoz keres kapcsolatot.

(Tallian. Tibor@btk.mta.hu)

V. §zics IMOLA
A Béla futisinak dalai k6zkézen, kbzszajon, kéztudatban

Az elsé magyar operaként szamon tartott Béla futisa dalai hamar népszertiek
lettek a reformkori Magyarorszagon. Nem csak a kor himnuszanak tartott
Hunnia nyig letiporva kezdetl ariara igaz ez: az opera mas dalai is fel-felbukkannak
kilénboz6  kéziratokban, egymastol egészen eltéré forrasokban. Melodiaris
kottaval férfikarra, gitarkisérettel, egy szélamban, romlott vagy helyes formaban
éppugy talalkozhat velik a kutatd, mint egyetlen dallammal, tébb misik, a
szinmdbdl valé aria szévegét hozzarendelve, vagy akar egészen mas széveggel,
temetési hasznalatban. Maga az eredeti mi is t6bb kilénb6z8 valtozatban
lelhetS fel az Otrszagos Széchényi Konyvtir zenemitiraban. Ezeket a
valtozatokat, kiillonb6z6 feldolgozasi variansokat hivatott bemutatni az elGadas.

(v.sz.imola@gmail.com)

VIKARIUS LASZLO
Tukor altal homalyosan? Gondolatok a zenei atdolgozas fogalmahoz
és torténetéhez

Az el6adas a konferencia cimében megadott hiarom kulcsszo, atirat”,
»atdolgozas”, . feldolgozas”, valamint a francia, illetve a latin eredetd nemzet-
kozi megfelel6ik (arrangement, transcriptio) nyilvanvalé és kevésbé nyilvanvald
jelentésbeli sajatossagaibol, arnyalataibdl és egymassal vetélkedd, gyakran kévet-
kezetlen hasznalatabdl indul ki. Emellett — ismét a konferencia meghirdetésének
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szellemében — egyfelSl a teljes ,,nyugati” zenetorténet keresztmetszetében
igyekszik megragadni az atirat jelenségének elméleti, és gyakorlati szerepét a
zene és a mulvek rogzitésének, tetjesztésének, tanulmanyozasanak,
hasznalatanak és el6adasanak torténetileg valtozd eszkozeit és 1étmoédjait is
figyelembe véve. Masfeldl kitér egyetlen zeneszerz6, Bartok Béla életmivében
az atirat, atdolgozas, feldolgozas szamtalan valtozatinak jelent6ségére, hiszen
Bartdk pélyaja nagy részében nemcsak a népdalokkal foglalkozott a lejegyzéstdl
a legktlontélébb feldolgozasokig. Figyelme és tevékenysége kiterjedt a
zenetorténet klasszikusainak kézreadasatdl zongora-atdolgozasokig, a barokktol
a kortars zenéig, valamint sajait mdveinek atdolgozasaig, hangszereléséig és
lefratlan koncertvaltozataiig. Mindekozben az eléadds a jelenségre vonatkozd
szavak és a hozzajuk kapcsolodé gyakorlat mégott folsejlé — akar |, vilagkép”-
nek is nevezhet6 — gondolatrendszerre is igyekszik reflektalni, melyben
kimondatlanul kézépponti szerepet kap az ,.eredet”, ,,eredeti” és ,,eredetiség”
feltételezése és minbsége.

(vikarius.laszlo@btk.mta.hu)

WATZATKA AGNES
Henri Dumont és Liszt Ferenc Credéja a Magyar koronizisi misében

Magyar korondzdsi mise Credo tételét Liszt Ferenc egy Franciaorszagban
altalanosan hasznalt miseordinariumbdl, Henri Dumont Kirdlyi miséiébél kdleso-
nozte. A gregorian éncket utanzo, egyszolamu tétel dallama Lisztnél kevés
kivétellel azonos az eredetivel.

Liszt modern kottairdssal, félkottdkban, negyedekben és nyolcadokban
jegyezte le a négyszélamu énekkarra és orgonakiséretre irott tételt. Néhol az
orgona az unisonétdl eltérd, akkordikus kiséretet jatszik; bizonyos helyeken,
kiléndsen a szévegegységek végén, a korusletét tébbszolamuva valik, és négy-
szélamu kadenciak zarjak az egyes részeket. Ezek a kiegészitések teszik a tételt
Liszt sajatjava.

Az eléadas a Liszt Ferenc atirataitl jelentGsen eltérd, életmiivében
kuriézumnak tekintheté atdolgozas keletkezéstorténetét és hatterét mutatja be,
arra keresve valaszt, hogy miért folyamodott a zeneszerz6 egy ilyen szokatlan
megoldashoz az egyébként egészen mas elvek szerint komponalt Korondzdisi
misében.

(watzatka.agnes@lisztakademia.hu)
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