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ESSZE

James Webster

A 18. SZAZAD MINT ZENETORTENETI
KORSZAK?*

Az utébbi években a 18. szdzadi zene hagyomdnyos torténeti értelmezése, misze-
rint az a késé barokk és a klasszikus korszakot foglalja magaban, egyre problema-
tikusabbnak latszik. Ennél fogva indokoltnak tiinik, hogy megvizsgaljuk, milyen
moédon vagy moédokon foghato fel ez a szdzad zenetorténeti korszaknak a sajét jo-
gan. Carl Dahlhaus mdr 1985-ben haszndlta a fenti cimet (jollehet a kérdgjel nél-
kiil) annak a nagyszer(i bevezetésnek az els§ részében, amelyet a 18. szazadrol
mésokkal egyiittm{ikddve kiadott kdnyvéhez irt.! Dahlhaus é4ttekintése azonban
ugyanannyi kérdést vet fel, mint amennyit megvalaszol, és én még tovabbi kérdé-
seket is fel fogok tenni. Amint kideriil majd, a kérd&jelem nem egyszer(i félénk-
ség, hanem torténeti tdjékozédasom alapvetd szemléletével fligg Gssze.
Tanulmanyom két részbdl all: az egyik a korszakokra és a periodizaciéra vonat-
kozo altalanos észrevételeket tartalmaz, a masik pedig dttekinti a zenetSrténeti
18. szazad kiilonboz8 értelmezési lehet&ségeit. A periodizacié s az 1800 koriili
évek targyaldsa soran vettem magamnak a batorsagot, hogy 6sszegezzem két ko-
rabbi tanulmanyom egyes részeit, amelyekre érvelésem tdmaszkodik.? Ezek azon-

* A tanulmdny eredetije: James Webster: ,The Eighteenth Century as a Music-Historical Period?”,
Eighteenth-Century Music 1/1. (2004), 47-60. A magyar forditast a Cambridge University Press szives
engedélyével kozoljiik. (A szerk.) E dolgozat utolsé korrekturdjanak fazisaban Richard Will volt olyan
szives felhivni a figyelmemet a Modern Language Quarterly kiilonszdmara (62/4., 2001), amelynek a ci-
me Periodization. Cutting Up the Past, és Marshall Brown szerkesztette. Az én témam szempontjabdl kii-
I6ndsen relevans Brown bevezetGje: ,Periods and Resistances”, 309-315. (6rommel tidvozoltem,
hogy az irds szkeptikus a korszakok mell6zésének lehet8ségét illet8en); tovabba Srinivas Aravamu-
dan: ,The Return of Anachronism” cimfi irdsa, uott, 331-353. (Vicordl); és kiilondsen Robert J. Grif-
fin: ,The Age of 'The Age of’ is Over. Johnson and new Versions of the Late Eighteenth Century”
cim{ tanulmdnya, uott, 377-391.

1 Carl Dahlhaus: ,Das 18. Jahrhundert als musikgeschichtliche Epoche”. In: u8 (hrsg.): Die Musik des
18. Jahrhunderts. Laaber: Laaber, 1985 (Neues Handbuch der Musikwissenschaft, 5.), 1-8. Ertd kritika-
ja: Eugene K. Wolf: ,,On the History and Historiography of Eighteenth-Century Music. Reflections on
Dahlhaus’s Die Musik des 18. Jahrhunderts”, Journal of Musicological Research 10/3-4. (1991), 239-255.
A hagyomdnyos korszakbeosztast megkérdGjelez tovdbbi szaktekintélyeket a késébbiekben még
idézni fogok.

2 James Webster: ,The Concept of Beethoven’s ‘Early’ Period in the Context of Periodizations in Gener-
al”, Beethoven Forum 3. (1994), 3-27.; ué: ,,Between Enlightenment and Romanticism in Music Histo-
ry. ‘First Viennese Modernism’ and the Delayed Nineteenth Century”, 19th Century Music 25/2-3.

—
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ban itt mas kontextusban jelennek meg, azok a részek pedig, amelyek a 18. szdzad
egészével, illetve az 1700 koriili évekkel foglalkoznak, teljesen ajak.

I

A 18. szazadi zene torténetével kapcsolatos, a kezd§ mondatomban emlitett ké-
nyelmetlen érzés eleinte szakpublikacidkban, a felszin alatt jelent meg; ezekrdl a
dolgokrdl nem sok elvi vagy alapvetd észrevétel latott napvilagot. Ez nem megle-
P, hiszen az elmult negyedszazadban a korszakokra osztas kérdéseivel altalaban
nem foglalkoztak sokat sem az altalanos, sem pedig a zenetorténészek. Ennek a
gatldsnak tobbféle oka is van: az legtobb korszakképzés nyilvanvaldan leegyszer(-
sitd, tulzottan altaldnosito jellege, a II. vilaghabord utani torténetirdsnak a ,nagy
narrativak” ellentéteképpen az objektivitasra torekvése, a metatdrténelem csabita-
sa és a posztmodernizmusnak az alapvetd kérdésekben szkeptikus 4lldspontja.

A korszakfogalmaknak ez a marginalizaléddsa azonban illGziéra vagy énbecsa-
pasra épiil. Az elleniik felhozott érvek latszdélagos kifinomultsaga ellenére tovabb-
ra is alapvet6k maradnak, még azoknak a miveiben is, akik tagadni szeretnék
Oket. Az a tény, hogy a legtobb fajta torténetirds régebbi vagy még alapvetSbb vi-
lagnézeteket, irodalmi mtifajokat vagy retorikai toposzokat ismertet (ezt a tételt
els@sorban Hayden White nevével szoktak 6sszekdtni),* csak megerdsiti elrende-
zésbeli és retorikai fligg8ségiiket az id6 rendezésének mindezek mdgott rejls el-
képzeléseitSl — vagyis narrativatermészetiiktdl, ez 1évén az az elsédleges eszkoz,
amellyel mindenfajta id&beli tapasztalatunkat elrendezziik.> Hosszt tdvon pedig
még valdsziniileg a meta-torténetirds is kevésbé hatdsos ,gyogyir” a divatjamult
korszakoldsra, mint az a markdnsan revizionista periodizalds, amely elismeri, nem

(2001-2002), 108-126. Az utdbbi cikknek egy szlikebb témdra koncentralé német valtozata ezen a ci-
men jelent meg: ,Die ‘erste Wiener Moderne’ als historiographische Alternative zur ‘Wiener Klas-
sik’”. In: Wiener Klassik. Ein musikgeschichtlicher Begriff in Diskussion. Ed. Gernot Gruber. Wien: Bohlau,
2002, 75-92. A jelen tanulmany egy véltozata 2002 oktdberében a Society for Eighteenth-Century
bekoszontd beszédeként hangzott el.

3 Ez a bekezdés az aldbbiakon alapul: Michel Foucault: The Order of Things. Trans. anon. New York: Pan-
theon, 1970; Reinhart Koselleck: Futures Past. On the Semantics of Historical Time. Trans. Keith Tribe.
Cambridge, MA: MIT Press, 1985; Philippe Carrard: Poetics of the New History. French Historical Discourse
from Braudel to Chartier. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1992; William A. Green: History,
Historians, and the Dynamics of Change. Westport, CT: Praeger, 1993, 2. és 9. fejezet; Robert E Berkhofer,
Jr: Beyond the Great Story. History as Text and Discourse. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1995.

4 Hayden White: Tropics of Discourse. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1978, Introduction és
2-3. fejezet; us: The Content of Form. Narrative Discourse and Historical Representation. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 1987. Kitind zenetorténeti példa Adolf Sandberger értelmezése Haydn zene-
szerzdi fejlédésérdl, amely (6ntudatlanul) a mese vagy az ttkeresés archetipusan alapul; 1d. Webster:
Haydn’s ‘Farewell’ Symphony and the Idea of Classical Style. Through-Composition and Cyclic Integration in his
Instrumental Music. Cambridge: Cambridge University Press, 1991, 341-347.

5 Hans Robert Jauss: Toward an Aesthetic of Reception. Trans. Timothy Bahti. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1982, 53-62.; Paul Ricoeur: Time and Narrative, 1-3. Trans. Kathleen McLaughlin and
David Pellaue. Chicago: University of Chicago Press, 1984-1988, 1. kotet 2. rész; 3. kotet 4. rész, § 2;
Peter Brooks: Reading for the Plot. Design and Intention in Narrative. New York: Knopf, 1984; Berkhofer:
Beyond the Great Story, 2. fejezet.
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pedig elfojtja azt az igénylinket, hogy a multat értelmes idébeli torténések révén
értsiik meg. Fredric Jameson szavaival: ,Nem tudunk nem periodizalni.”®

A torténelmi korszak konstrukcié. A korszakok nem egyszerlien lezajlanak;
még kevésbé rejlenek benne objektiv médon a torténeti emlékekben, ahogyan
Guido Adler, a zenetudoményi stiluselemzés megalapozéja gondolta.” A korszak-
képzés nem igaz vagy hamis, hanem valamilyen szemlélet, komplex adatok értel-
mezésének egy adott modja; azoknak a sziikségleteit és igényeit szolgdlja, akik 1ét-
rehozzak és hasznaljak Gket. Dahlhaus egy kései cikkében hosszasan elmélkedett
a zenetorténeti korszakokrél. Végkovetkeztetése a kovetkez6:

A zenetdrténeti korszakokra épitd koncepcidk mddszertani szerkezetének elemzése arra az
eredményre vezet, hogy egy korszakkoncepci

1.) els6sorban, de nem kizardlagosan a zenetorténetnek [tehat nem az adott idSinterval-
lum ,jelenének”] a része, amelyet a torténész visszamendlegesen rekonstrual;

2.) ajelentés és a funkcié olyan koherencidjat [ein Sinn- und Funktionszusammenhang] kép-
viseli, amely idealtipusként értelmezhet§ a Max Weber-i értelemben;

3.) aviszonylatok olyan haldzataként irhatd le, amelyen beliil, anélkiil hogy kzéppontja
lenne, kozvetve vagy kozvetlentil barmely pontbdl barmely masikba eljuthatunk;

4.) olyan tulajdonsdgok halmaza [Konnex], amelyekbdl az alapvetd viszonylatok [Fundie-
rungsverhdltnisse], bar altalaban véve meghatarozatlanok, [mégis] esetrdl esetre [Kasuell]
meghatarozhatok;

5.) azt a varakozast kelti, hogy — a zart, Osszefiiggs jelleget [geschlossener Zusammenhang]
megelGlegezve — a jelentés és a funkcié konstrualt vagy rekonstrudlt koherencigja [vo. a
2. ponttal] a részletek kitarté empirikus kutatdsa révén legalabb részben visszavezet-
het8 a multra vonatkozé dokumentumokban foglaltakra. Az el8feltevés [Vorausnahme]
jellegli, majd csak a jovében igazolhaté idealtipus és a valésagrél [Wirklichkeit] (esetleg
félrevezet§ mddon) tanusagot tevd, ezért interpretacidra szoruld torténeti dokumen-
tum kozott fokozatosan tlinnek fel még ismeretlen, elmult valosag [die vergangene Reali-
tit] kdrvonalai, olyannak mutatva ezt a valdsdgot, ,,amilyen az valéjaban volt” .8

Dahlhaus tehat elfogadja, hogy a (zene-)torténeti korszakok konstrukciok, sét vis-
szamendleges konstrukciok, amelyeket még akkor is fogalmilag koherenseknek te-
kintlink, ha a maguk idejében aligha latszottak annak. Weber ,,idedltipusa” (2.
pont), amely jellegzetes médon kombinalja az empirikus kutatast az altalanosito
spekulacioval, meghatdrozé jellegzetessége volt Dahlhaus torténelemszemléle-

27

tének.? (Mas Gsszefiiggésekben, véleményem szerint meggy&zGbben, ,a jelentés

6 Fredric Jameson: A Singular Modernity. Essay on the Ontology of the Present. London: Verso, 2002, 29., 94.

Guido Adler: Handbuch der Musikgeschichte, 1. Berlin: Keller, 21929-1930, 69.

8 Carl Dahlhaus: ,,Epochen und Epochenbewuf3tsein in der Musikgeschichte”. In: Epochenschwelle und
Epochenbewusstsein. Hrsg. Reinhart Herzog-Reinhart Koselleck. Miinchen: Fink, 1987, 96.; repr. in: ué:
Gesammelte Schriften, 1. Ed. Hermann Danuser u. a. Laaber: Laaber, 2000, 319. ,Wie es eigentlich gewe-
sen” (amilyen az valéjaban volt) —ez a torténeti megértés céljanak hiressé valt megfogalmazasa,
amely egy 19. szazadi német torténésztSl, Leopold Rankétél szarmazik. Dahlhaus cikkének elsédleges
példdja a ,bécsi klasszika”; a 19. szdzad ehhez hasonlé targyaldsa: u8: Foundations of Music History.
Trans. J. Bradford Robinson. Cambridge: Cambridge University Press, 1983, 144-150.

9 Amely tovabbra is hasznalhaté, Philip Gossett kritikdja ellenére: ,,Carl Dahlhaus and the ‘Ideal Type’”,
19th Century Music 13/1. (1989-1990), 49-58.

N
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és a funkcié koherencidjanak” fogalmat egyes miialkotasokkal kapcsolatban hasznal-
ja.) A 3. pont, a ,.kézéppont” nélkiili , haldzat” képével, érdekesen viszonyul a zenei
anyagok elemzése soran alkalmazott kedvenc metaforaihoz, kiilondsen a kései Beet-
hoven un. ,szubtematikus” hajlaméhoz vagy Wagner vezérmotivumos technikaja-
hoz.1% A 4. pont azt mondja ki, hogy minden korszakra érvényes, altalanos igazsag-
ként semmilyen olyan kijelentést nem tehetiink, amely szerint egy adott teriilet
(esztétikai elvek, kompozicids gyakorlat, zenei intézmények, gazdasagi vagy tarsa-
dalmi viszonyok stb.) alapvet&bb a tobbinél, rendszerint tehetiink azonban ilyen
megallapitasokat egy-egy adott esetben. Végiil az 5. pont Dahlhausnak azt a téte-
1ét foglalja 6ssze, amely a Theodor Droysen és Weber nevével fémjelzett német
torténetirdsbol szarmazik: egy korszak torténeti ,,igazsdga”, ha egydltalan valahol,
akkor az empirikus kutatds és a spekulativ gondolkodas parbeszéde soran, mas
szavakkal: a hermeneutikai kor térténettudomanyi véltozatiban jon 1étre.!!

A hagyomanyos zenei ,,stiluskorszakok” — kozépkor, reneszansz, barokk, klasszi-
ka, romantika, modern kor — legnagyobb hatdst megfogalmazasukat a 20. szazad
els§ felének német irodalmaban: Guido Adler és iskoldja irdsaiban, valamint Ernst
Biicken konyvsorozataban, a Handbuch der Musikwissenschaftban nyerték el.'> Ezek
a szerz8k azonban nem sok figyelmet szenteltek az ilyen konstrukciék problemati-
kussaganak. Egyebek mellett minden aggaly nélkiil 6sszemostak a kutatds két
alapvetSen kiilonbozd formdjat, a stilisztikait és a torténetit, azaz a szinkroni-
kus/altalanositét és a diakronikus/részletez6t. René Wellek és Austin Warren
megfogalmazdsaban, melyre Dahlhaus is gyakran hivatkozott: nem koénny(i ugy
megirni a zene torténetét, hogy az egyben a zene torténete is legyen.!3

A 1II. vilaghabort utan, kiiléndsen a kontinentalis Eurépaban, a néz&pont kez-
dett eltolédni. Jacques Handschin mér 1948-ban megjelent Musikgeschichte im Uber-
blickje, tovabba Dahlhaus Neues Handbuch der Musikwissenschaftjanak legtobb meg-
felel6 kotete a naptari értelemben vett ,,évszdzadok” objektivebbnek vélt alapjan
4ll.1* Handschinnak a hagyomanyos zenei korszakokra vonatkozo szkeptikus meg-

10 Beethovennel kapcsolatban — Wagnertdl eltekinthetiink ebben az Osszefliggésben —1d. Webster:
,Dahlhaus’s Beethoven and the Ends of Analysis”, Beethoven Forum 2. (1993), 212-216.

11 Ld. Carl Dahlhaus: ,Fragmente zur musikalischen Hermeneutik”. In: ud (hrsg.): Beitrdge zur musikali-
schen Hermeneutik. Regensburg: Bosse, 1975, 159-172.; angolul: , Fragments of a Musical Hermeneu-
tics”. Trans. Karen Painter, Current Musicology 50 (1992), 5-20. Droysen Dahlhausra gyakorolt hatasa-
rél 1d. Dahlhaus: Foundations of Music History, 1.

12 Adler: Handbuch...; Ernst Biicken (hrsg.): Handbuch der Musikwissenschaft, 1-13. Postdam: Athanaion,
1927-1931. Biickennek és kollégainak elkotelezettsége a stiluskorszakok mellett mar magukbdl a
cimekbdl is vilagos; példak erre: Heinrich Besseler: Die Musik des Mittelalters und der Renaissance (Bd.
2., 1931); Robert Haas: Die Musik des Barocks (Bd. 3., 1928); Biicken: Die Musik des Rokokos und der Klas-
sik (Bd. 4., 1927).

13 Dahlhausnak t&bbszori hivatkozasardl erre a fogalomra (a hangsulyokat beleértve) 1d. James He-
pokoski: ,The Dahlhaus Project and its Extra-Musicological Sources”, 19th Century Music, 14/3.
(1991), 234-235. (Az Gsszes altalam latott idézetben ,art” all ,music” helyett; ez azonban nem érin-
ti a 1ényeget.)

14 Jacques Handschin: Musikgeschichte im Uberblick. Luzern: Riber, 1948; Carl Dahlhaus (hrsg.): Neues
Handbuch der Musikwissenschaft, 1-13. Wiesbaden: Athanaion — Laaber: Laaber, 1980-1995; Werner
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jegyzéseit sok szempontbdl késébb sem multdk foliil.!> Dahlhaus beosztasa tuda-
tosan dll szemben Biickenével; a ,stilusperiédusokkal” ellentétben & a zene létre-
hozédsat és befogadasat alakitd tdrsadalmi és szervezeti ,rendszereket” hangsu-
lyozza, tadgabb esztétikai és kulturalis szempontokkal egyiitt. Lorenzo Bianchoni
nagyhatdsa konyve, a Music in the Seventeenth Century hasonloképpen elutasitja a
,barokk”-ot mint alapfogalmat.!® Ezekben a m{ivekben nem véletleniil taldlkozik
az évszazadok, nem pedig stiluskorszakok szerinti felépités az intézmények torté-
nete irdnti kitlintetett figyelemmel, a zeneszerzés-torténet rovasara.

A stiluskorszakokon alapulé megkozelitésekben egy adott korszak lefolydsat
rendszerint a névekedés—érettség—hanyatlds organikus narrativjaval irjak le, s ezt
sokszor szemléltetik (valdsagosan vagy fogalmilag) a normal eloszlas fokozatosan
emelkedd és siillyed§ gorbéjével. Az organisztikus gondolkodas altalanositd és
idealizdl6 tendenciai arra késztetnek benniinket, hogy a stiluskorszakokra ugy
gondoljunk, mint amelyeket a benniik megmutatkozé egységes vonasok hataroz-
nak meg (maga Dahlhaus is ,zart, 0sszefiiggd jellegrél” beszél az 5. pontban), s
amelyek egyszersmind konceptudlisan a lehetd legtavolabb allnak a megel6z6 és a
kovetkezd korszaktol. Ez a szinkronikus egység megfelel az érettség diakronikus
tetGpontjanak (minden, ami téle idegen, minimalis szerephez jut); és megfordit-
va, azt a zéruspontot, amelybdl a stilus kiemelkedik, és ahova visszahanyatlik, az
emlitett egység alkotdelemeinek gyakorlatilag teljes hianya jellemzi, 6sszehason-
litva a megel8z4 és a kovetkezd korszakra jellemz8 tulajdonsdgokkal. Eppen ezért
még az olyan nominalista korszakmeghatdrozds, mint az ,évszdzadokon” alapuld
is, aligha lehet objektiv vagy értékmentes. A modern viladgba vezetd, a reformdciot
kovetSen meginduld atmenet sordn az évszazad hagyomanyos fogalma, e tisztan
kronoldgiai meghatarozas, fokozatosan egy jelentéssel bird elnevezésnek adta at a
helyét (a ,felvilagosodas” francia megfelelGje la siécle des lumiéres — a nagy szelle-
mek évszizada).!” De barmely érdemi értelemben vett korszak, amelyben jelen
van ,a jelentés és a funkcié koherencidja”, megfelel az organikus narrativanak,
amely ugyanannyira értékhordozd, mint barmi mds a kultirankban, talan legin-
kébb akkor, amikor rejtetten érvényesiil.!® Dahlhaus idedlja a zenetorténeti évsza-
zadrdl, mint olyan semleges kiinduldsi pontrdl, amelynek révén reményeink sze-
rint felfedezhetjiik, hogy valéjaban hogyan is volt (wie es eigentlich gewesen), a sajat

Braun (hrsg.): Die Musik des 17. Jahrhunderts, uott, 4. (1981); Carl Dahlhaus (hrsg.): Die Musik des 18.
Jahrhunderts, uott, 5. (1985); u6: Die Musik des 19. Jahrhunderts, uott, 6. (1980); angolul u8: Nineteenth-
Century Music. Trans. J. Bradford Robinson. Berkeley: University of California Press, 1989 (California
Studies in 19th-Century Music); Hermann Danuser: Die Musik des 20. Jahrhunderts. Wiesbaden:
Athanaion - Laaber: Laaber,1984 (Neues Handbuch der Musikwissenschaft, 7.).

15 Handschin: Musikgeschichte im Uberblick, 15-27. (kiilénésen 18-23., a barokkal kapcsolatban), 273-
276. (ez a szbvegrész vezeti be a ,The 17th and 18th Centuries” cim{ egyetlen [!] fejezetet).

16 Lorenzo Bianconi: Music of the Seventeenth Century. Trans. David Bryant. Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 1987; a ,,barokk” kritikdjarol: viii-ix.

17 Koselleck: Futures Past, 246-247.

18 A ,rejtett értékekrdl” a zenetudomanyban Id. Janet Levy: ,,Covert and Casual Values in Recent Writ-
ings about Music”, Journal of Musicology 5/1. (1987), 3-27.
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gyakorlataban sem érvényesiilt. A 18. szdzadi zenérdl irott kotetében példaul az
1789 és 1814 kozotti éveket egy zavarba ejtd terminussal (Verlegenheitsterminus)
»preromantikus” szakaszként (Vorromantik) jellemzi, aminek az a kovetkezménye,
hogy kisajétitja Sket a kovetkez8 évszdzad szdmdra.!® Ez az idedl egyébként
valdszintileg elérhetetlen.

Egy adott korszakot meghataroznak tovabba azok a viszonyok, amelyek id6beli
szomszédaihoz fiizik, s amelyek egy periodizacié vagy ,,tobblépcsds narrativa” (Car-
rard) egyik elemét képezik. A periodizaciék azonban nem kevésbé alapulnak értéke-
ken, mint az egyes korszakok; legtobbjiik harom ideoldgidval terhelt vilagnézet
valamelyikétdl] fligg, melyek mindegyike a harmas periodizalas valamelyik pozicidja-
nak, a kezdetnek, a kozépnek és a végnek egyikét hangstlyozza leginkabb.?° Az egy-
mast kovetd korszakokat nem egyszerlien egymds mellé helyezik, hanem rendsze-
rint atfedésekkel képzelik el és abrazoljdk Gket. Nincs olyan zenetorténet-tanar, aki
- még ha tiszteletben tartja is az altalanosan elfogadott korszakhatdrokat, példaul
azt, ami a reneszanszt és a barokkot elvalasztja egymastdl —, ne magyaraznd el, hogy
az utébbi nem pontosan 1600. januar 1-jén kezd8dott, hanem egy Gsszetett, évtize-
deken at zajlo atalakulasi folyamat eredménye. Ezek az atfedések kétségtelentil ro-
konsagban allnak az altalunk ismert legelterjedtebb organikus periodizacidkkal, az
emberi élet szakaszaival és az évszakok ritmusaval, ahol a hatdrokat lehetetlen pon-
tosan meghatdrozni: az érett korbol az Sregkorba val6 atmenet nem kéthetd egy bi-
zonyos évhez, és hidba a napforduld, a tél kezdete sem kothetS egy bizonyos nap-
hoz. Gyakran éppen a megel&z8 korszak érett fazisiban termé képletes ,,magvak”
azok, amelyekre tigy tekintiink, mint az Gj korszak kialakulasanak elinditéira. Mind-
ez arra is magyarazattal szolgalhat, hogy a korszakok kozotti dtmeneteket miért ér-
telmezziik sokszor 6ndllé alperiédusokként. A zenetdrténetben ezt példdzza a rene-
szanszot és a barokkot 6sszekotd ,,manierista” idSszak jol ismert, bar vitatott fogal-
ma (amelyet, annyi massal egyiitt, a miivészettorténettSl kdlcsondztek).2!

Utols6 moédszertani kérdésként a , korszellem” (Zeitgeist) fogalmat érintjiik. Ugyan
ennek nyersebb formait manapsag altalaban elvetik, tovabbra is mindennapos,
hogy kiilonféle teriileteket tigy interpretdlnak, mint ha egyidejtileg, mintakat ko-
vetve fejlédtek volna ki, netdn valamilyen koherens altalanos tendencidval dssze-
fiiggésben — példaul a modernizmus 1900 koriil vagy a posztmodern a kései 20.
szazadban. A ,strukturdlis torténelem” rokon fogalma is rendkiviil elterjedt: ez
azt a meggy6z8dést jelenti, hogy — legaldbbis egy adott korszak adott teriiletén
vagy kultarajaban — az emberi tevékenység kiilonbdzd teriileteinek eseményeit és

19 Dahlhaus (hrsg.): Die Musik des 18. Jahrhunderts, 62-68., 335-345. (,Verlegenheitsterminus”: 63.); v0.
ud: Nineteenth-Century Music, 19-20., 55-56.

20 A periodizalasrdl ltalaban 1d. Webster: The Concept of Beethoven’s Early Period.

21 Tim Carter: Music in Late Renaissance and Early Baroque Italy. Portland, OR: Amadeus, 1992 c. konyvé-
ben, ha fenntartasokkal is, de megtartja a két stiluskorszak nevét; viszont kifejezetten elutasitja a
,manierizmus” terminust (7.), annak ellenére, hogy & is ugy épiti fel torténeti narrativajat, hogy az
yatnyulik” az 1600-as év vizvalasztéjan.
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intézményeit — a politikat, a gazdasagot, a gondolkoddsmoédot, a miivészeteket
stb. — viszonylag kisszamu alapvetd, egymast kdlcsondsen meghatarozo viszonylat,
»a struktirdk strukturaja” hatdrozza meg.?? Sok tekintetben vonzébb ennél az,
amit Eugene K. Wolf bdjos egyszertiséggel ,kontrapunktikus” térténelemnek ne-
vez; kindlkozik még a ,,tobbérték{i” terminus is, a zenei analizis egyik meghatarozé
irAnyzatdnak analdgiajara.?® A kiindulés az, hogy az események a kiilonb6z§ terii-
leteken nem feltétlentil zajlanak parhuzamosan: jellegiik vagy ,értékiik” kiilon-
bézhet egymastol, vagy egy adott helyen és id6ben kiilonb6z6 ,,diskurzusrendsze-
reket” képviselhetnek; kiilonboz6képpen fejlédhetnek mind kezd§, kdzépsé vagy
zardszakaszuk idSpontja, mind pedig a fejlédés sebessége tekintetében; s ezek a
kiilonbségek egy adott région beliil, illetve egyes régidk kozott egyarant megjelen-
hetnek.?* A korszakok kozotti ,vizvalasztok” kiilénb6z8 idSpontokban mutatkoz-
hatnak meg, legyen sz6 akar kiilonb6z8 miivészeti agakrdl ugyanabban a foldrajzi
régioban (igy példaul a reneszansz a zenében késébb kezdddott, és késSbb is feje-
z8dott be, mint a képzémiivészetekben és az irodalomban — és ez nem problé-
ma,?> hanem lehet8ség), akar pedig ugyanarrdl a miivészetrdl kiilonbozd teriilete-
ken (a zenei barokk példaul tovabb tartott a Habsburg-tartomanyokban, mint
Franciaorszagban, Olaszorszagban vagy Berlinben).

A torténelmi tobbértékiiség egyik kovetkezménye — hogy végezetiil ramutas-
sunk erre a nyilvanval6 dologra — az, hogy a torténelmi ,,évszazadnak” nem kell
egybeesnie a naptarban talalhatéval. Attdl fiiggben, hogy a definicié soran mely
jellegzetességekbdl indulunk ki, egy évszazadot meghatarozhatunk gy is, hogy a
szazadfordulé eldtt vagy utan kezdddik vagy végzEdik, s igy szaz évnél hosszabb
vagy rovidebb ideig is tarthat. Sok altalanos torténész irt a ,,hosszd” 19. szazadrdl,
amely a francia forradalommal (vagy még annal is korabban) kezd4dott és az 1. vi-
laghabort kitorésével ért véget; Gjabban pedig a ,hosszt” 20. szazad fogalma is
felbukkant.?6 Ugyanez érvényes az eurdpai zenére is: a 17. szdzad példdul Dahl-
haus zenetorténeti felfogdsa szerint mintegy 1600-t6l 1720-ig tartott; a 19. pedig
kiilonos (vagy érdekes) mdédon pontosan 100 évig, 1814-t6l 1914-ig. (Dahlhaus-
nak a 18. szazadra vonatkozd felfogasardl az alabbiakban még szot ejtek.)

22 Dahlhaus: Foundations of Music History, 9. fejezet; a Zeitgeistr8l: 141-144.; a 19. szazadi kdzép-eurdpai
zenérdl mint a ,struktirak struktrdjardl”: 144-150. A Zeitgeist gondolkodasmdd zenetudomanyi
megkozelitést kritikajat 1d. itt: William Weber: ,Beyond Zeitgeist: Recent Work in Music History”,
The Journal of Modern History 66/2. (1994), 321-345.

23 A ,kontrapunktikusra” vonatkozdan 1d. Wolf: History and Historiography, 240. A tobbértékiiségrdl 1d.
Webster: ,The Analysis of Mozart’s Arias”. In: Mozart Studies. Ed. Cliff Eisen. Oxford: Clarendon,
1991, 103-104., 122-169.; tovabba ,The Form of the Finale of Beethoven’s Ninth Symphony”, Bee-
thoven Forum 1. (1992), 25-62.

24 Jauss: Toward an Aesthetic of Reception, 36-39.; Roger Chartier: Cultural History. Between Practices and
Representation. Ithaca, NY: Cornell University Press, 1988.

25 Bar Carter problémanak latja (Music in Late Renaissance and Early Baroque Italy, 7).

26 E.]. Hobsbawm: The Age of Revolution, 1789-1848. Cleveland, OH: World, 1962, 1.; George Macauley
Trevelyan: British History in the Nineteenth Century (1782-1901). London: Longmans, Green, 1922, viii;
Giovanni Arrighi: The Long 20th Century. Money, Power, and the Origin of our Times. London: Verso, 1994.
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Tovabbi kovetkezmény az, amit a német zenetdrténészek ,,a nem egyidejti dol-
gok egyidejliségének” (Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen) neveznek.?’ Altalanos el-
jarasként ez lehet&vé teszi, hogy kiilonb6z6 id6szakokban és teriileteken zajl6 ese-
ményeket alapvetSen Osszefiiggének tekintsenek. A miivészetek teriiletérél vett
egyszer( példaval szolgal az a kozfelfogas, hogy egy radikalis m@ialkotas ,,megel6zi
a korat” (bar kétségtelen, hogy ez a formula annal kevésbé tetszik értelmesnek, mi-
nél tovabb izlelgetjiik). Habar a fogalom nyilvanvaléan hasznos - elényei és hatra-
nyai is vannak, ha példdul a zenei reneszdnszt kdzdsen kezeljiik a képzémiivésze-
tivel és az irodalmival, annak ellenére, hogy késébb zajlott —, végiil is meg6riz va-
lamit a Zeitgeist gondolkoddsmddbodl, ugyanis elényben részesiti az ,alapvets”
rokonsag fogalmét kiilénbdzé teriiletek és évtizedek kézott. (Es a rokonsag fogal-
ma az, amit magasra értékel: ,,a nem egyidejii dolgok egyidejliségét”, illetve a kro-
nolégiai egybeesés mogott rejls ,1ényegi” kiilonboz8séget, ahogyan azt a 18. sza-
zadban a vildg més részeivel val6 szembesiilés nyomasa alatt targyaltdk,?® manapsag
ritkan emlegetik, noha a kett§ logikailag egyenértékii.) Sokatmondé példa Dahlhaus
abszurd megdllapitdsa, hogy ,az ’Eroica’ [szimfénia] forradalmi jellegét sohasem
vontak kétségbe; a vilagtorténelem bels§ kronolédgidja szerint a mli azért kidlt,
hogy dataljék vissza 1789-re”.?° A helyzet az, hogy Dahlhaus, elméleti eszmefutta-
tasai ellenére, gyakran kot ki a politika- és a hadtorténet hagyomanyos vizvalaszté-
inak konkretizalasdnal.30 A zenetorténet ,relativ autonémidjanak”, amelyet elmé-
leti &sszefliggésben ismételten hangstilyozott,3! nyilvdnvaléan voltak hatérai.

II.

A zenei 19, illetve 20. szazadot gyakran azonositjak a romantikaval (vagy kromati-
cizmussal) és a modernizmussal (vagy nem-tonalis komponalasmdddal); azaz eze-
ket a kifejezéseket ugy tekintik, mint amelyek ,valds” tartalmat rejtenek. Ugyanez
ritkan esett meg a 17. vagy 18. szdzaddal. Eszak-Amerikéban példéul sem A 17. Sza-
zadi Zene Tarsasagat, sem A 18. Szdzadi Zene Tarsasagat nem abban a meggy6z6-
désben alapitottak, hogy az ,,6” évszazaduk koherens zenetorténeti korszak lett vol-

na, és nem vettek alapul valamilyen tudatos torténettudomanyi megfontoldst sem.>?

27 Ernst Bloch: ,,Nonsynchronism and the Obligation to its Dialectics”, New German Critique 11. (1977),
22-38.; Carl Dahlhaus: ,,‘Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen’”, Musica 41. (1987), 307-310.; Kosel-
leck: Futures Past, 92-105.

28 Koselleck: Das achtzehnte Jahrhundert, 279.

29 Carl Dahlhaus: Ludwig van Beethoven. Approaches to his Music. Trans. Mary Whittall. Oxford: Claren-
don, 1991, 16.; ud a gondolat egy arnyaltabb valtozataval szolgal itt: Die Musik des 18. Jahrhunderts,
336-338.

30 Pl u8: Nineteenth-Century Music, 1, 54.

31 Ld. u8: Foundations of Music History, 8. fejezet.

32 A 17. szazadi (1992-ben alapitott) tdrsasag esetében megjegyzéseim a Jeffrey Kurtzman (elsd elno-
kiik), Margaret Murata és Kerala J. Snyder személyes kozlésein alapulnak, és eztton kész6ndm meg
egylittmikodésiiket; a 18. szdzadi (2001-ben alapitott) tarsasaggal kapcsolatban pedig azokon a rég
lefolytatott vitakon (ezekben magam is részt vettem), amelyeket Paul Corneilson, Sterling Murray
(az els§ elnok) és Bertil van Boer vezetett.
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Ezeket a szervezeteket olyan személyek alapitottak, akik a nem kanonizalt zene-
szerz8ket, intézményeket, miifajokat és régiokat kutattak; arra torekedtek, hogy
el6segitsék az informdciok és gondolatok cseréjét, tovabba hogy kitorjenek az intel-
lektudlis elszigeteltségbdl. Hasonloképpen a jelen folydirat szerkeszt6i sem probal-
tak meg érdemben jellemezni a targyalt korbe tartozd éveket, sem eredeti felhiva-
sukban (a ,klasszika” fogalmaval kapcsolatos, tidvozlendd szkepszistdl eltekintve),
sem pedig A 18. Szazadi Zene Téarsasiga altal kiadott els§ hirleveliikben.

Amint lattuk, a zenei 18. szdzad két végpontjanak nem kell 1700-nak és 1800-
nak lennie, és 100 évnél révidebb vagy hosszabb id&szakként is értelmezhetd.
Dahlhaus, aki viszonylag kevéssé érdekl6dott a 17. szazad irant, ennek megfeleld-
en bizonytalan is volt azzal kapcsolatban, hogy az mikor tlint 4t a 18.-ba; ennek az
atmenetnek az idépontjat tobbféleképpen is megadta: , 1720 tdjan”, ,az 1720-as
években”, , 1730 tajan”, sdt , 1740 t4jan”.33 A 19. szdzad viszont messzemenden
érdekelte, ezért elképzelése a 18. szazad végérdl ennek megfelelGen pontos és val-
tozatlan volt: ez szerinte az 1814-es év (én 1814-1815-nek mondanam), amelyet
Napoleon birodalmanak 6sszeomldsa és a Bécsi Kongresszuson Eurdpa 0j rend;jé-
nek megalapozdsa jelol ki. A 18. szdzadon beliili valasztdvonalak is a politikatorté-
net vizvalaszt6ibdl vezethetdSk le: 1740 (VI. Kéroly haldla, Maria Terézia és Nagy
Frigyes trénra lépése), 1763 (a hétéves haboru befejezése) és 1789.

Ha a 18. szazadot zenetorténeti korszakként akarjuk értelmezni, akkor els§ felada-
tunk az, hogy elvessiik azt a hagyomanyos képet, mely szerint ezt az évszazadot a
kozepén kettévalasztotta a barokk kor vége és a klasszikus korszak kezdete. A tu-
domanyos torténetirds miivelSinek kdrében ez az elképzelés mar elavultnak sza-
mit.>* A gondolat eredetileg J. S. Bach mint teleologikus tetSpont 19. szdzadi német
beallitasabol ered — ami a kantatak kronolégidjanak nem-ismeretében (amelyeket
dontSen kései mliveknek gondoltak) és zenéje atipikus voltara és a 18. szazad ma-
sodik negyedében elfoglalt elszigetelt helyzetére valé tekintet nélkiil sziiletett,
ugyanakkor nem vette figyelembe Bach zenei irdnyultsaganak és stilusanak szamos
progressziv aspektusit sem.3> Mindemellett természetesen kizart a képbdl mindent,
ami a Rajnatdl nyugatra és a Dunatol délre tortént. Ez utdbbi vakfoltot szimpto-
matikusan jellemzi Hiandel ambivalens kezelése: jollehet kanonizalt mesterrdl van
sz, aki rdaddsul német volt, itdliai és angliai lakdhelyei és vilagi vokalis zenéje gya-
nussa tették &t a németkdzpontt értelmezés szamara. Manfred E Bukofzer klasz-

33 1720: Dahlhaus (hrsg.): Die Musik des 18. Jahrhunderts, 1.; 1720-1730: uott, 2.; 1730: ud: Epochen...,
81.; 1740: ub: ,‘Neue Musik’ als historische Kategorie” (1969), angolul: ,,'New Music’ as Historical
Category”. Trans. Derrick Puffett and Alfred Clayton. In: Schoenberg and the New Music. Cambridge:
Cambridge University Press, 1987, 1-13.

34 Handschin ezt méar 1948-ban megkérdGjelezte (Musikgeschichte im Uberblick, 273.); vd. Dahlhaus
(hrsg.): Die Musik des 18. Jahrhunderts, 1-2.

35 Robert A. Marshall: ,Bach the Progressive. Observations on his Later Works”, The Musical Quarterly
62/3. (1976), 313-357.; Stephen A. Crist: ,Beyond ‘Bach-Centrism’. Historiographic Perspectives on
Johann Sebastian Bach and Seventeenth-Century Music”, College Music Symposium 33/34. (1993—
1994), 56-69.
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szikus tanulmdnyaban példaul amig Bach a nemzeti stilusok ,,fuziéjat” valdsitotta
meg, Hindelnek csupdn , koordinalnia” sikeriilt &ket; az & teljesitményeit ismétel-
ten a kolcsdnzésekre, improvizacidkra és egyéb, Bukofzer szerint a magas miivé-
szettel Gsszeegyeztethetetlen szokdsaira utalva értékeli.® A nehézségek nem sz{in-
tek meg azaltal sem, hogy a szdzad kozepe tajara beillesztettek egy ,,rokokd” vagy
»preklasszikus” id8szakot;?” ezek a konstrukcidk nem rendelkeztek egy erételjes
profilt korszaknak sem a kronologiai 1éptékével, sem pedig a ,,zart, Osszefiiggd jel-
legével”, és ez elkeriilhetetleniil nyilt és burkolt marginalizaléddshoz vezetett.
Ami azt illeti, j6 okunk van arra, hogy ne csak azt gondoljuk, hogy a zenei ba-
rokk nem tartott tovabb kb. 1720-nal, hanem azt is, hogy a nagyjabdl 1720 és 1780
kozotti évek 6nalld korszakot alkottak. Az 1720-as évek mindenképpen kezd§ sza-
kasznak tekinthet8k; hadd indokoljam ezt harom dologgal. Az opera seria elérte
végérvényes formajat (Metastasio elsd eredeti librettdja, a Didone abbandonata
1724-ben jutott el az operaszinpadra), és az udvari operak ,rendszere” révén kon-
szolidalta egyeduralmat (Franciaorszag kivételével) egész Eurdpaban. A zenei sti-
lusok a dallamok, a frazisépitkezés, a harmodnia és a texttra tekintetében is egysze-
riisédtek. Es a kiilonbozs stilusok megkiildnboztetésével egymassal hosszi ideje
versengd vélemények két egymast kiegészits és altalanosan elfogadott harmas fel-
osztasban lettek kodifikalva, legvilagosabban Matthesonnak az évszazad elsG, ma-
sodik és harmadik negyedében keletkezett irdsaiban, mégpedig az eladas helye
(templom, szinhaz, ,kamara”), illetve nemzetiség szerint (olasz, francia és ,vegyes”
[német]; Couperin Les goiits-réiinis-je és a Corellinek és Lullynek cimzett ,apo-
théose”-ok egyardnt az 1720-as években kozepén jelentek meg nyomtatdsban).
Mindezek a fejlemények (melyek tovabbiakkal egészitheték ki) dontd jelen-
téséglinek bizonyultak a szdzad hétralevs éveinek nagy részében. Az 1720-1780
kozotti id8szak tagabb kritériumok szempontjdbdl is koherens; intellektudlisan
ilyen a felvilagosodas, esztétikai és stilisztikai szempontbdl a neoklasszicizmus és
a galans stilus két ikerfogalma. A neoklasszicizmus itt a klasszikus okori értékek
és idedlok (és nem valamilyen feltételezett valésag) reneszanszanak szandékara
utal, s amely tobbek kozott a tragédie lyrique-ben, az opera seridban és Gluckban
testesiil meg; meggy6z6 érvek hangzottak el amellett, hogy ezek a repertoarok jo-
val inkabb tekinthetdk a klasszikus idedlok megtestesitSinek, mint Haydn és Mo-
zart 1780 utdni hangszeres stilusa.?® A galans stilusrdl itt tdg értelemben beszé-
liink, és nem csupan a (fentebb leirt) , konnyen hallgathatésagot” és a tarsadalmi
kellemet értjiik bele, hanem Rousseau-nak azt az idedljat is, hogy a dallam kozvet-
leniil ,,sz6ljon” a hallgatéhoz; a 18. szdzadi szerz&k rutinszerlien hasznaltak a ,,ga-

36 Manfred Bukofzer: The Music of the Baroque Era. New York: Norton, 1947, a 8-9. fejezet cimeli,
345-349.

37 A torténeti dtmenetekre vonatkozoéan Id. Jameson: A Singular Modernity, 76-81. Figyelemre mélto,
hogy Bukofzer, aki egy teljes fejezetet szdn a reneszansz és a barokk kozotti vizvalasztdnak, meg sem
emlit ilyesmit a 18. szazad kézepén.

38 Daniel Heartz: ,Classical”, in: The New Grove Dictionary, 5. Ed. Stanley Sadie and John Tyrrell. Lon-
don: Macmillan, 22001, 924-929.
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lans” szét éltaldban a szabad (tehat nem szigortan kotott) stilus jelolésére.?® Az
1760-as évektdl kezdve egy harmadik idedl, az érzelmesség is ugyanolyan fontos-
s valt; ez elsGsorban az opera buffa egy egész almtfajaban nyilvanult meg Goldo-
ni-Piccinni La buona figliuoldjatdl (1760) a Figaréig és azon tal,*° tovédbba az
empfindsam C. Ph. E. Bach és kés&bbi szerzdk billentytis zenéjének individualizalt
érzelemvilagaban.

Az 1720 és 1780 kozotti hat évtized elég hosszu ahhoz, hogy 6nallé korszak-
nak tekinthessiik (hiszen legalabb olyan hosszt, mint a hagyomanyos , klasszikus”
korszak). Ennél is fontosabb, hogy ezek az évek a fentebb emlitett 6sszes kritériu-
mot tekintve alapvetSen kiilonboztek az Sket megel6z8ktdl és az utdnuk kovetke-
z8ktdl. Olyan kiemelked$ (és egymastdl kiilonbozd) tekintélyek, mint Dahlhaus,
Leonard G. Ratner és Daniel Heartz, szorgalmaztdk ennek az értelmezésnek a kii-
16nféle aspektusait,*! és egészében véve szimomra is meggy&z6nek latszik. Ami
azt illeti, Dahlhaus tdAmogatasa nem gatolta meg szerkesztStarsat, Werner Braunt
abban, hogy a 17. szdzadot ki ne terjessze nagyjabdl 1740-ig: Bach és Hindel
»olyan fejlédési szakaszokat zart le, amelyek 1680 koriil kezdddtek el; az 1600 ko-
rlilihez hasonlithat6 valtozasokra csak az életiik végén keriilt sor. Ezért a zenetor-
téneti 17. szdzad valéjdban 1600-tél 1740-ig tartott.”#? A nevétdl eltekintve nem
mas ez, mint a régi j6 németkozpontt barokk korszak.

Kétségtelen, hogy még az 1720-1780-as korszak hivei kozdtt sincs egyetértés
arra vonatkozoéan, hogy hogyan kellene ezt az id@szakot nevezni — és a zenetorté-
nész feladata, éppuigy, mint Addmé, hogy nevet adjon a vilagat jelentd alkotasok-
nak. Ha nem tartandnk attdl, hogy a rovidséget a jelentéktelenséggel azonositjdk,
nevezhetnénk egyszeriien a zenetorténet ,,révid” 18. szdzadanak; a ,kdzponti” ta-
lan kevesebb negativ konnotaciét hordoz. Helyettiik én a ,felviligosodas-galans
stilus” elnevezést javaslom az el6bbi fogalommal kapcsolatos sokféle torténettu-
domadnyi probléma,*® tovabbd annak ellenére, hogy inkdbb tudomanyos-humanis-
ta, semmint m{ivészeti mozgalmat jelent; az utébbival kapcsolatban Ratner megal-
lapitja, hogy ha az egykor uralkodé nézeteknek megfelelen neveznénk el, akkor
még a szdzad utolsé negyedének zenéjét is kései ,,francia-olasz [vagyis vegyes] ga-
ldns stilusnak” kellene hivnunk.** Az 3sszetett név legaldbb érzékelteti a korszak-

39 Leonard G. Ratner: Classic Music. Expression, Form, and Style. New York: Schirmer, 1980, xv.; David A.
Sheldon: , The Concept Galant in the 18th Century”, Journal of Musicological Research 9. (1989-1990),
89-108.; Dahlhaus (hrsg.): Die Musik des 18. Jahrhunderts, 2—4., 24-32.

40 Mary Hunter: ,‘Pamela’. The Offspring of Richardson’s Heroine in Eighteenth-Century Opera”,
Mosaic 18. (1985), 61-76.; Stefano Castelvecchi: ,From Nina to Nina. Psychodrama, Absorption and
Sentiment in the 1780s”, Cambridge Opera Journal 8/2. (1996), 91-112.; Jessica Waldoff: ,Sentiment
and Sensibility in La vera costanza”. In: Haydn Studies. Ed. W. Dean Sutcliffe. Cambridge: Cambridge
University Press, 1998, 70-119.; Mary Hunter: ,Rousseau, the Countess, and the Female Domain”.
In: Mozart Studies, 2. Ed. Cliff Eisen. New York: Oxford University Press, 1997, 1-26.

41 Dahlhaus (hrsg.): Die Musik des 18. Jahrhunderts, 3-8. (nila nem 1780-ig, hanem 1789-ig terjedGen);
Ratner: Classic Music; Heartz: Classical.

42 Braun (hrsg.): Die Musik des 17. Jahrhunderts, 2.

43 Berkhofer: Beyond the Great Story, 225-226.

44 Ratner: Classic Music, Xv.
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nak mind az intellektualis-szocialis, mind pedig mtivészi tendencidival kapcsola-
tos meghatarozé aspektusait.

Nem volna lehetséges, hogy egy ,,hossz1” 18. szdzadot is meghatarozzunk a zene-
torténetben, amely a 17. szazad végén kezd&dne, egy j6 darabon belenytlna a 19.
szazadba, és a kozéppontjdban az 1720-1780-as id8szak allna? Ez elméletileg
nem lenne radikalisabb fogalom, mint az eurdpai térténelemben altalanosan elfo-
gadott hosszu 19. szazad. A , kozponti”, felvildgosult-galans, 1720 és 1780 kozot-
ti korszak, ha elfogadjuk, biztositja a kontinuitdst a korabbi, szdzad kozepi ba-
rokk/klasszikus valasztovonal dthidalasaval. Ez azonban csupan el6feltétel; egy
kb. 1670-tl kb. 1815-ig iveld korszaknak harom tovabbi feltételt kell teljesitenie:
1.) A 17. szazad masodik felében léteznie kellett egy vizvalasztonak, Gjonnan
felmeriilS és elterjedt kortilmények halézatanak, amely a 18. szazadban is sokdig
megmaradt; 2.) analdg, de ellentétes modon léteznie kellett egy vizvalaszténak
1800 utan (és nem 1800 kortil); 3.) az igy 1700-on és 1800-on ativel$ kontinuita-
soknak elég er8seknek kell lenniiik ahhoz, hogy érvénytelenitsék, de legalabbis ki-
egészitsék a 18. szazadon beliil, 1720 és 1780 tajan vélelmezhet§ valasztdvonala-
kat, amelyek a ,kdzponti” 18. szdzad hatérait kijel6lik.*>

Az 1.) ponttal kapcsolatban Alexander Silbiger hangsulyozta a zenének az Al-
poktdl északra mindeniitt megfigyelhetd Gjbodli felviragzasat a 17. szdzad masodik
felében.*® Ez a harmincéves hdborut kdvetSen a politikai stabilitds helyreéllitdsa-
nak volt kdszénhet8, amelynek alapja az abszolutizmusnak és a protestantizmus
és a katolicizmus 4j modus vivendijének elfogaddsa Eurdpa-szerte, mely utdbbi
el8segitette azt a gazdasagi fellendiilést, amelytdl az tjjaéleds zenei élet fiiggott.
Ilyen politikai-intézményi perspektivdbdl szemlélve a korszakhatdr meghatdroza-
sa teljesen kézenfekvének latszik. Emellett a szazad utolsé harmaddban szamos
tovabbi dontd fontossagu és tartds hatasu zenei fejlemény is bekovetkezett. Né-
gyet emlitek meg koziiliik:

a) Az olasz opera novekvd ,racionalizalasa”, ha jellemezhetjiik igy, szemben a
szdzad kozepére jellemz§ heterogén allapottal.#” Ez a folyamat az esztétikai elmélet-
alkotdsra, az egyes miivek dramaturgidjara és az egyes varosok megszilardult mifaji
hagyomadnyaira is hatdssal volt. A 17. szazad utolsé negyede hozta el annak a drama-
turgiai elvnek a diadalat, amely mereven megkiilonbdztette a recitativot és az ariat;

45 Robert L. Marshall a naptari évszazad, tehat 1700-1800 mellett érvelt, 1d. ,The Eighteenth Century
as a Music-Historical Epoch. A Different Argument for the Proposition”, College Music Symposium 27.
(1987), 198-205. Kritériumai, amelyeket részben kifejezetten Dahlhaus ellenében alakitott ki, a ko-
vetkezdk: életképes hangszeres zene létrehozasa, a diatonikus dtr-moll tonalitds dominanciaja, a pol-
garsag novekvs jelent8sége a zenei életben és egy ,univerzalis” zenei stilus iranti igénynek, illetve
a zeneszerz$ géniuszként valo tiszteletének a kialakuldsa. Ez a konstrukcié nem hat meggy6zGen: a
hangszeres zene és a tonalitas kialakulasanak inkabb van helye a 17. szdzad végén (1d. kés6bb), a két
tovabbi kritérium viszont nem a 18. szdzad egészére, hanem csupan az utols6 20-30 évére jellemzd,
és még a 19. szdzadban is érvényesiilt.

46 Alexander Silbiger: ,Music and the Crisis of Seventeenth-Century Europe”. In: Music and Science in the
Age of Galileo. Ed. Victor Coelho. Dordrecht: Kluwer, 1992, 35-44.

47 Bianconi: Music in the Seventeenth Century, 196-197., 202-208.
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emellett megndtt az egyes aridk hossza és kidolgozottsaga, és viragzasnak indult a
kasztralt énekesek és a prima donnék ,sztérkultusza”. Altaldban véve a darabokat
megtisztitottak a komikus és egyéb ,tisztdtalan” elemekt6l, ami elsésorban az ud-
vari el6addsoknak volt el6feltétele, ahol a tragikus konfliktusokba keveredd nagysa-
gok torténete az uralkodok ondicsSitését és épiiletes abrazoldsat szolgdlta. Ilyen és
ehhez hasonl¢ torekvések a 18. szazad elején Zeno és masok ugynevezett ,,reform-
jaiban” tet6ztek, és kozvetleniil vezettek a fontebb leirt nemzetkdzi ,, rendszerhez”.
(Ez az interpretacié az 1720 koriili éveken 4tivel§ kontinuitast hangsulyozza, szem-
ben a fent ismertetettel, amely szerint a Metastasio-féle opera kikristalyosodasa
(és igy tovabb) jelenti a vizvalasztét. Amint az I. részben kifejtettem, mindkét ut
jarhato, attdl fiiggden, hogy melyik kritériumot részesitjiik elényben.)

b) A tragédie lyrique megteremtése Lully és palyatarsai altal a 17. szdzad utolsd
harmadaban. Ez a miifaj legalabb 1720-ig uralkod¢ volt a francia zenében és zene-
esztétikdban (a Corelli-stilusnak a kevéssel a szdzadfordulé utdn bekovetkezs és
nagy vitdkat kavard beszivirgasa ellenére), s6t a szinpadi és balettzenét egészen
1750 utanig meghatarozta.

c) Fontos hangszeres mfifajok gyors {itemi standardizalédasa 1660 és kb.
1770 kozott. Kozéjiik tartozik a billenty(s szvit, a dallamhangszer és basszus sza-
madra irt szondta, a tridszonata (templomi és kamaravaltozatban), a sz6l6 verseny-
m és talan még a concerto grosso is. A standardizalas a szvit kivételével minden
esetben érintette a tételek szamat, jellegét és elrendezését; a concertato-elvet,
amely egyszerre volt technikai és esztétikai természet(i, s amely a kiemelt és a
kisérs szerepet betolts jatékosokat egymast kiegészitve allitotta szembe; az affek-
tusok rendszerének bevezetését és kodifikdlasat, amelyet eredetileg vokalis mo-
dellek inspiraltak, de késébb fokozatosan onallésodott, és sok minden mast.
Mindezek tehat hangsulyozottan abban az értelemben mindsiilnek miifajoknak,
hogy olyan gyakorlatoknak alkotjak dsszefiigg6 rendszerét, amelyek a zenemiivek
legtobb, ha éppen nem az dsszes relevans aspektusdt meghatdrozzak, és a hallga-
tokban megfelel§ varakozasokat keltenek — ez a maga nemében az elsé ilyen eset
a hangszeres zene teriiletén.

d) Ezzel fiigg 6ssze (s6t bizonyos értelemben mindennek eléfeltétele) a szigo-
ruan funkciés harmoniakezelés — mas széval a ,,Schenker-kompatibilis” tonalitds —
megjelenése, amely nem csupdn az egyes harmoéniameneteknek, hanem az anyag
nagy léptékli megszervezésének az alapjaul is szolgdl. A mimézis és a ,,toposzok”
folyamatos jelenléte ellenére a miivek koherens megszervezésének az eszkozei (és
igénye) immar tobbé-kevésbé univerzalisak voltak ezen a teriileten, és az ilyesfaj-
ta szervezést egyre szélesebb skaldn valdsitottdk meg. Az ilyen értelemben vett to-
nalitds megjelenését meggy&zGen hoztdk dsszefliggésbe Corelli zenéjével vagy al-
taldnosabban fogalmazva az Italidban 1700 koriil kifejl6ds, hangsilyozottan hér-
mashangzat-kézpontt concerto—szonata stilussal.

Ezek a fejlemények — amelyek tovabbiakkal bévithetSk —a 17. szdzad utolsé ne-
gyedében alapvetSen befolyasoltak a zene és a zenei élet minden aspektusat, oly-
annyira, hogy ezt az id6szakot mind mififaji és kompoziciés, mind pedig gazdasagi
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és intézményi szempontbdl is vizvalaszténak tekinthetjiik. Ebbdl kovetkezik a kér-
dés, hogy nem volt-e ez a vizvalaszt6 elég erételjes ahhoz is, hogy ne csupan egy
kozepes hossztisagti, mintegy 1720-ig tartd korszaknak legyen kiindulépontja (ami
szamomra vitathatatlannak t{inik), hanem a kdvetkezd korszakhatart is feliilirja.

Ami a 2.) pontot, az 1800 utani vizvalasztét illeti: az 1720-1780-as korszak
onmagaban implikalja azt, hogy 1780 tajan egy kovetkezd korszak kezdSdott — is-
métlem, ha nem nevezziik klasszikusnak, akkor ennek a korszaknak nincs neve.
Egy hosszabb, 1800-on ativel$ korszak gondolata figyelmiinket Gjra a Friedrich
Blume altal javasolt ,klasszikus-romantikus” korszak felé forditja, amely a 18.
szdzad kozepétdl egészen a 20. szdzad elejéig nyulik.*® Bizonyos, hogy a strukturé-
lis zenetorténet 1780 (vagy egy még kordbbi datum) és legalabb 1900 kozé esd
szakaszanak vitathatatlan a koherencidja: vegyiik figyelembe a polgari zenei élet és
a kanonizalt remekmiivek folyamatos bdviilését, tovabbd (az opera kivételével) a
legtobb miifaj, forma- és tételtipus, tobbtételes ciklikus minta, a tonalitas, a tema-
tikus alapu ,logika”, a miivek mogott rejlé narrativ paradigmak stb. erételjes kon-
tinuitdsat.*® Az esztétikai kontinuitdsok ugyancsak er8sek voltak. Dahlhaus az
1789 és 1814 kozotti idészak ,,preromantikusnak” mindsitését négy esztétikai kri-
tériumra alapozta — az ,,organizmus”-modellre, az ,eredetiség” kovetelményére,
az emelkedettségre és a multban irt zenék torténeti tudatosuldsira —, amelyek
egyiittesen csaknem ekvivalensek Lydia Goehr ,regulativ mtifogalmaval”, amely-
nek eredetét Goehr ugyancsak 1780 és 1800 kozé teszi.”® Ezek a fogalmak ural-
kodtak a zeneesztétikaban a 19. szdzad folyaman (és Orizték meg befolyasukat a
20. szazad nagy részében is). Ilyen mddon a rendszerelméleti, stilisztikai, miifaji
és esztétikai szempontok mind egy olyan zenetorténeti korszak mellett szdlnak,
amely atnyulik a szazadforduléon, nem pedig egy 1800 koriili 6nkényes vizvalasztd
mellett.

Az én értelmezésem mindazonaltal meglehet8sen eltér Dahlhausétdl vagy
Bluméétdl. A kovetkezd cimke alatt fut: ,,Elsé bécsi-eurdpai modernizmus”, kb.
1740/1750-t61 kb. 1815/1830-ig. Ezen azt a stilust értem, amely a Habsburg Biro-
dalomban jott 1étre a szdzad kozepe tajan, és ott j6 darabig meghatarozé maradt
még a 19. szazad elején is, &m amely 1800 tdjan Eurdpa-szerte is uralkodéva valt.
(Elismerem, hogy ezen a korszakon beliil az 1780 koriil kezd6d6 idGszak sajatos
statusszal rendelkezik, amivel a késGbbiekben foglalkozom.) Tételemet a kbzelmult-
ban részletesen kifejtettem, ezért itt csupan az Gsszefoglaldsira szoritkozom.>!

48 Friedrich Blume: Classic and Romantic Music. A Comprehensive Survey. Trans. M. D. Herder Norton. New
York: Norton, 1970, vii-viii. A kdnyv {8 részei eredetileg a Die Musik in Geschichte und Gegenwart els§
kiaddsanak ,Klassik” és ,Romantik” cimszavaként jelentek meg.

49 Dahlhaus azt az ellenvetést teszi, hogy két fontos j miifaj, a dal és a zongorara irt karakterdarab
nagyjabdl 1815 utan ,,4j hangot” {itétt meg (Die Musik des 18. Jahrhunderts, 65.); szimomra ez nem lat-
szik elégséges alapnak ahhoz, hogy elvessiik a konstrukci6 egészét.

50 Uott, 62-68., 335-345; Lydia Goehr: The Imaginary Museum of Musical Works. Oxford: Clarendon,
1992.

51 Ezt az értelmezést els izben itt kdrvonalaztam: Webster: Haydn’s *Farewell’ Symphony, 356-357.,
372-373.; teljesen kidolgozott valtozata: ug: First Viennese Modernism, 117-121.
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Az ujfajta zene feltételei 1740 koriil kezdtek kialakulni: politikailag VI. Karoly
halalaval és Maria Terézia tronra lépésével, zeneileg pedig Fux és Caldara halalaval
és a helyi galans hangszeres zene (azzal legalabbis fogalmilag 6sszefiiggd) megje-
lenésével.>? (Ez a vélasztévonal késdbbi az 1720-as évek altaldnos eurdpai stilus-
valtasanal; tulajdonképpen jobban megfelel az amugy diszkreditalt, 1750 koriili
barokk/klasszikus valtasnak. Mint korabban emlitettem, a barokk stilusok és in-
tézmények a Habsburg Birodalomban tovabb tartottdk magukat, mint a legtébb
mas régidban.) Ennek a korszaknak a végét vagy kb. 1809-1815 kozé, vagy kb.
1827-30 tajara tehetjiik. Az els6 esetben a vizvalasztot a Bécs 1809-es francia
megszallasatol az Gj eurdpai rendnek a Bécsi Kongresszuson tdrténd szentesité-
séig terjedd, politikailag instabil évek jelentik, amelyek zeneileg az arisztokrata
partfogérendszer 6sszeomlasahoz, az intézményesitett hangversenyélet megindu-
lasdhoz, Beethoven idéleges elhallgatdsahoz és kései stilusanak felsejléséhez, vala-
mint a romantikus dal megsziiletéséhez vezettek. A kés&bbi vizvalaszto, 1827-
1830, Beethoven és Schubert halaldhoz, illetve Bécsnek a zeneszerzés kdzpontja-
ként jatszott szerepe megsziinéséhez kotddik. Tulajdonképpen akkor jarhatunk el
a legbolcsebben, ha az egész 1809-1830 kozotti id8szakot a korszak hosszu zaré-
szakaszaként fogjuk fel, olyan idészakként, amelynek sordn Bécs zenei élete telje-
sen Uj karaktert nyert, amelyet a ,Beethoven kontra Rossini” (német kontra
olasz—francia, szimfénia kontra opera, a miivészet mint kultara (,,Kultur”) kontra
miivészet a kultdraban kett8sség jellemez.>3

Annak ellenére, hogy ez a fajta zene eredetileg helyi hatékor( volt és latszdlag
szerény igénnyel jott 1étre, hossza tava hatdsai egész Eurdpat érintették, és torté-
nelmileg meghatdrozdk voltak. Fejlédése zokkenSmentes volt legalabbis a feltéte-
lezett, 1809-ben kezd6d6 vizvalasztoig, nemcsak egyre bamulatosabb példait hoz-
va létre az 0j hangszeres stilusnak, hanem olyan radikélis m{iveket is, mint (hogy
csak szimfénidkra szoritkozzunk) Haydn napszak-trilogidja és a ,,Bacsa” szimfé-
nia (1772), Mozart ,Pragai” és utolsé6 harom szimfénidja (1786-1788) és az
»Eroica”, tovabbd olyan monumentalis, humanus és felemel§ alkotasok, mint A va-
razsfuvola, A teremtés vagy a Leonore/Fidelio. E stilus fogadtatdsa tovabba — mint ,,ro-
mantikus”, azaz ,modern” zenéé — egyre pozitivabba és lelkesebbé valt, végiil pe-
dig 1800 koriil egy egész Eurdpat feldlel6 diadalmenetben érte el tetSpontjat, ame-
lyet A teremtés (és a halalat kovetGen Mozart) fogadtatasa testesitett meg, majd
pedig kevéssel késébb az, hogy ez a stilus a ,klasszikus” stituszba emelkedett.>*

52 Hasonl6 értelmezéssel taldlkozunk itt: Heartz: Haydn, Mozart, and the Viennese School, 1740-1780,
xvii—xviii.; és itt: New Grove, second edition (2001), ,Vienna” cimszo, 26. kotet., 554-555. (a cimszd
Derek Beales, II. Jézsef kitling biografusa altal irt részébdl).

53 Erre a dualitisra Raphael Georg Kiesewetter mar az 1830-as évek elején ramutatott: Geschichte der euro-
piisch-abendldndischen oder unsrer heutigen Musik. Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1834, 107. Carl Dahlhaus:
,The Twin Styles”. In: Nineteenth-Century Music, 8-15. Dahlhaus erre vonatkoz6 értékitéleteinek kritikai,
mint pl. Lawrence Krameré: Classical Music and Postmodern Knowledge. Berkeley: University of Califor-
nia Press, 1995, 46-51., nem vesznek el semmit ennek a dualitdsnak a zenetdrténeti jelent8ségébdl.

54 A ,klasszikus” mindsitésrdl 1d. Webster: Haydn’s *Farewell” Symphony, 349-351., tovabba az ott meg-
adott hivatkozasokat.
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Ez a kett8&sség — a kompozicié kiemelkedd szinvonala és az utélagos kanonizacié —
indokolja azt, hogy erre a zenére egy egész Eurdpara kiterjedd torténeti korszakot
alapozzunk, tekintet nélkiil lokalis eredetére, és annak ellenére, hogy a konstruk-
ci6 egyébként talsagosan Ausztria-centrikusnak latszhat.

Ami a 18. szazad végi bécsi zene modernitdsat illeti, azzal kapcsolatban négy
aspektusnak van donts jelentGsége; koziiliik az els6 harmat itt éppen csak megem-
litem: ennek a zenének a kezdeti fogadtatasa (lett légyen pozitiv vagy negativ) az
ujdonsagot és az eredetiséget emelte ki; ez az elsd olyan nagyobb repertodr, amely-
nek el8adasi tradicidja napjainkig megszakitatlan; s ez képezi a kvazi-autoném
hangszeres zene els§ nagyobb repertoérjat.>> Az utolsé aspektus azonban rovid ki-
fejtésre szorul. Ez a zene id6ben egybeesett a modern, [francia] forradalom utani
torténelem kezdetével: a hitnek a raciéval val6 helyettesitésével és a kozépkori
mentalitds végleges eltiinésével a felvilagosodas és az ipari és a francia forradalom
nyomdsa alatt;*® a foucault-i ,normalizalds” kora;*” a modernség és a nyilvdnossag
torténeti fogalmanak kialakuldsa mai formajukban;®® az irodalmi modernitas kez-
dete.® Kant ,kritikai” filoz6fidja, majd utébb annak hegeli, dialektikus historizala-
sa, amelyeknek alapvet§ hatdsa napjainkban is kétségbevonhatatlan, ugyancsak
pontosan az 1780 és 1830 kozotti 50 évben bontakozott ki.

Ezekben az években a zenét a legmagasabb rend(i és legromantikusabb miivé-
szetként aposztrofaltdk, mindazonaltal, a tulajdonképpeni romantikaval ellentét-
ben, megtartotta eredeti, mimetikus esztétikai funkcidjat; az ,abszolut zene” fo-
galma csak késGbb derengett fel.®0 A zene szerepe nem meriilt ki itt a puszta egy-
idejiségben: olyan kulturdlis vivmanyok fiz6dnek hozza, amelyek nem voltak
kevésbé jelentékenyek — sem pedig kevésbé nyilvanosak —, mint Kant és Hegel,
Goethe és Schiller vivményai;®! ezek legfontosabbika kétségkiviil Kant ,dinami-

55 A részletekrdl 1d. u8: First Viennese Modernism, 121-124.

56 Mircea Eliade: The Myth of the Eternal Return. Trans. Willard R. Trask. New York: Pantheon, 1954; Mar-
cel Gauchet: The Disenchantment of the World. A Political History of Religion. Trans. Oscar Burge. Prince-
ton: Princeton University Press, 1997; Ernst Robert Curtius: European Literature and the Latin Middle
Ages. Trans. Willard R. Trask. New York: Pantheon, 1963, 19-24., 585-596.; Jacques Le Goff: The
Medieval Imagination. Trans. Arthur Goldhammer. Chicago: University of Chicago Press, 1988.

57 Michel Foucault: Discipline and Punish. The Birth of the Prison. Trans. Alan Sheridan. New York: Pan-
theon, 1977, 170-194.

58 Reinhart Koselleck: Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in Deutsch-
land, 1. Ed. Otto Brunner u. a. Stuttgart: Klett-Cotta, 1972, xv;; ué: ,The Eighteenth Century as the
Beginning of Modernity”. In: The Practice of Conceptual History. Timing History, Spacing Concepts. Trans. Todd
Presner a. o. Stanford: Stanford University Press, 2002, 154-169.; Jiirgen Habermas: The Structural Trans-
formation of the Public Sphere. An Inquiry into a Category of Bourgeois Society. Trans. Thomas Burger-Friedrich
Lawrence. Cambridge, MA: MIT Press, 1989. Példa a zene ilyen fogalmakkal torténd értelmezésére:
Mary Hunter: ,Haydn’s London Piano Trios and his Salomon String Quartets. Private vs. Public?”. In:
Haydn and his World. Ed. Elaine Sisman. Princeton: Princeton University Press, 1997, 103-130.

59 Hans Robert Jauss: ,,Der literarische Prozess des Modernismus von Rousseau bis Adorno”, Epochen-
schwelle, 243-268.

60 Carl Dahlhaus: The Idea of Absolute Music. Trans. Roger Lustig. Chicago: University of Chicago Press,

1989, 2. fejezet.

Theodor Adorno: Beethoven. The Philosophy of Music. Trans. Edmund Jephcott. Stanford: Stanford Uni-

versity Press, 1998; Rose Rosengard Subotnik: Developing Variations. Style and Ideology in Western Music.
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kus” emelkedettségének apotedzisa, A teremtés volt.62 Es, ismétlem, ennek a zené-
nek a diadala egész Eurépara jellemzé volt; a Haydn-Mozart-stilust a romantikus
stilus kibontakozasaig — ami csak 1810 utan kovetkezett be — mindenditt utanoztak;
Field és Dussek romantikus zongoradarabjainak és Weber dalainak és zongora-
miiveinek tobbsége a szdzad masodik évtizedébdl szarmazik; a dal pedig altalano-
san elfogadott nézet szerint Schubertnek az évtized kdzepén komponalt miiveivel
valt romantikus miifajja. Azutan pedig Beethoven mfivei, habar még igen sokdig
nemigen voltak utdnozhatok, biztositottak ennek a zenének a tekintélyét az 1830-
ban kezd6d6 bé évszazadra, a 20. szdzad mdsodik felébe nydléan, amikor Haydn
és Mozart a maga jogdn nem volt kanonizalhat4.%

Ezért a magam részérdl az 1750-1830 kozotti bécsi-modern korszakon beliil
az 1780-1815-6s id&szakot 6nallé alperiddusnak tekintem. Ez a felvilagosodasbdl
nétt ki, amely — mivel Bécs még mindig késésben volt mas centrumokhoz képest,
legaldbbis 1800-ig, meghatdrozé tényezd maradt, amint azt A vardzsfuvola és A te-
remtés kell8en tantsitja.®* Ez a zene, Kant filozéfidjahoz hasonlatosan, inkdbb 6sz-
szekototte a felvilagosodast a romantikaval, nem pedig elvalasztotta Sket egymas-
tél. Sem a zenetorténeti ,klasszika” és ,,romantika” hagyomanyos megkiilonbozte-
tése, sem Dahlhaus , preromantikdja”, sem pedig az egyszer{ien az évszazadokhoz
igazodo periodizalas nem tud szamot adni az 1780 és 1815 kozotti zene jellegérdl
és hatasardl. A zenetdrténet 19. szazada csupan 1809-1815 utan, a bécsi moder-
nizmust eurdpai diadalaig, csaknem 1830-ig éltet§ tarsadalmi és gazdasagi viszo-
nyok és zenei intézmények elsorvadasat kdvetGen, két utolsé nagy képviselGjének
halalaval vehette kezdetét.

Befejezésképpen hadd foglaljam 6ssze, hogy mi kovetkezik az eddigiekbdl az euro-
pai zenetOrténet ,hosszi” 18. szdzaddnak elemzésére nézve — hozzatéve ehhez
egy megjegyzést az eddig nem érintett harmadik el6feltételrdl, a szazadon beliili,
kézenfekvs valasztévonalak ,athidalasarél”. Ezt a szazadot ugy fogom fel, mint
ami a harom fentebb vizsgalt id8szakot foglalja magaba: 1.) a késd barokkot (ha
nem meriilne fel jobb elnevezés), amely a 17. szazad végétdl a 18. szazad elejéig
tart, s amelyet a feltorekvd olasz opera és a francia tragédie, valamint a hossza
életli hangszeres miifajok és a dur-moll hangnemi rend létrejétte jellemez; 2.) a

Minneapolis: University of Minnesota Press, 1991, 4. és 7. fejezet; Peter Giilke: ,Nahezu ein Kant der
Musik”, Musik-Konzepte 41 (1985), 67-73.; Thomas Tolley: Painting the Cannon’s Roar. Music, the Visual
Arts and the Rise of an Attentive Public in the Age of Haydn, c. 1750 to c. 1810. Aldershot: Ashgate, 2002.

62 James Webster: , The Creation, Haydn’s Late Vocal Music, and the Musical Sublime”. In: Elaine Sisman
(ed.): Haydn and his World, 57-102. A fenségességrél a zenében 1d. tovadbba: Elaine Sisman: Mozart.
The ’Jupiter’ Symphony. Cambridge: Cambridge University Press, 1993, 2. fejezet; Michela Garda: Musi-
ca sublime. Metamorfosi di un’idea nel settecento musical. Milano-Lucca: Ricordi, 1995.

63 Webster: Between Enlightenment and Romanticism, 124-126.

64 E mivek kot8désérdl a felvilagosodashoz 1d. Jessica Waldoff: ,The Music of Recognition. Operatic
Enlightenment in "The Magic Flute’”, Music & Letters 75/2. (1994), 214-235.; Herbert Zeman: ,Von
der irdischen Gliickseligkeit. Gottfried van Swietens Jahreszeiten-Libretto — eine Utopie vom natiir-
lichen Leben des Menschen”. In: Die vier Jahreszeiten im 18. Jahrhundert. Colloquium der Arbeitsstelle 18.
Jahrhundert Gesamthochle Wuppertal...1983. Heidelberg: Winter, 1986, 108-120., kiilénésen 108-110.
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18. szdzad kozepét, nagyjabdl 1720 és 1780 kozott, amelyet az olasz opera nem-
zetkozi térhoditasa, a felvilagosult-galans esztétika, késébb pedig az érzelmesség
kultusza jellemez, és 3.) az 1780 és 1815 vagy 1830 kozotti id8szakot, amikor a
bécsi-modern stilus meghoditotta a kontinenst, a dinamikus emelkedettség pedig
az elhalvanyul¢ felvilagosodast a romantika hajnalava alakitotta.

Ez az eurdpai perspektiva nem tagadja azoknak a m{ivészi vivmanyoknak vagy
jelentSs intézményeknek a jelentSségét, amelyek nem ,illenek bele” a képbe, de
kontextusba helyezi Sket (és megforditva). J. S. Bach 1723 utani hatalmas alkota-
sai nem annyira a sajat idejiikben voltak torténetileg jellemzéek — Telemann ze-
néje sokkal inkdbb az volt —, hanem multbeli és jov6beli kontinuitasuk révén. Egy-
fel6l az utolso fazisat (nem feltétlentl a , tet6pontjat”) képviselték egy olyan alap-
vet§ német protestans hagyomdanynak, amely messze a 17. szdzadba nyult vissza;
ebben a korlatozott regionalis-mfifaji kontextusban az 1675 és 1750 kozotti id6-
szak valéban koherens korszaknak tekinthets. Masfel6l Bach miivei a 18. szdzad
végén Forkellel kezd8d6 recepciotorténeti jelenségként, de kiilondsen a 19. sza-
zadban, nem pusztan részévé valtak a kanonnak, hanem olyan nagyszabasu torté-
neti narrativak dént6 mozzanatava valtak, amelyeket csak Gjabban relativizaltak
(lasd egyebek kozott éppen a Telemann irdnti megujult érdeklédést). A Habsburg
Birodalom annyiban volt hasonlé ehhez a jelenséghez, hogy 1740-ig inkabb a kon-
tinuitds, mint a valtozas jellemezte (mind stilisztikai, mind intézményi szempont-
bdl barokk maradt), de kiilonbozott is téle annyiban, hogy nem tudott Bachhoz
hasonlithaté hatalmas személyiséget felmutatni, aki visszamendleg megalapoz-
hatta volna az id8szak torténeti reputacidjat; a Bécsben 1680 és 1760 kozott kom-
ponalt zene mind a mai napig nem szerepel a kinonban. Ezzel szemben az ottani
1740 utani fejlemények, amelyek eleinte csupan helyi jelent8séglinek latszottak,
utodlag egy kontinentalis méretd, jelent8s korszak kezd§ fazisanak bizonyultak. Ha
o6nmagdaban vizsgaljuk, a bécsi szcénat ésszeriibb volna két hosszabb id&szakra, az
1680-1740/1750 kozti barokk és az 1740/1750-1815/1830 kozti galans/modern
korszakra osztani.

Mint a fentiek mutatjak, nem gondolom gy, hogy egy esetleges ,,hossza”, kb.
1670 és 1815 kozotti 18. szazad eléggé koherens lenne ahhoz, hogy az eurdpai ze-
netorténet egyetlen korszakdnak tekintsiik. Kézelebbrdl: tgy vélem, hogy ez az
id6tav nélkiilozi azokat az egységes jegyeket (Dahlhaussal: ,visszamendleges ko-
herenciakat”), amelyek egy erGs korszakfogalomhoz sziikségesek volnanak. Ha
mégis egy hozzavetSlegesen 100 éves korszakot szeretnénk, akkor a 18. szdzad ko-
zepét egyesithetjiik valamelyik szomszédos idGszakkal. Az egyik esetben egy kés§
barokk/galansnak nevezhetd, kb. 1660-t6l 1780-ig tartd ,korai” 18. szazadot kap-
nank, amelyben az olasz opera és az affektusok dominalnanak, s amely athidalna
az 1720-as évek vizvalasztdjat; a masik esetben egy kb. 1720-t6l 1815-ig vagy
1830-ig tart6 ,kései” 18. szdzadot, a galans/bécsi-modern korszakot, amely az
1780 koriili valasztévonalat hidalnad at. Nem vildgos azonban, hogy mit nyerhe-
tiink ezaltal; a sziikséges koherencia ezekben az esetekben sem latszik jelen lenni.
Erdemes ismételten ramutatnunk, hogy az ,évszazadok”, legyen sz6 réluk akar
naptari értelemben, akar ugy, mint korszakok elGszeretettel haszndlt hosszisaga-
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rél, nem jatszanak kitiintetett szerepet a periodizalds megalapozasaban; akkor van
értelmiik, ha lényegi oka van alkalmazdsuknak, és nem meriilnek fel jobb kritériu-
mok. gy az 1670 kériili valasztévonal egy akkor végzéd6 rovid 17. szazadot impli-
kal, vagy a rovid, 1900/1914-t6l kb. 1970-ig terjedd, erSteljesen modernista 20.
szdzad fogalma manapsig meghatdrozé a zenetorténet-irdsban.®> Ezzel ellentét-
ben mindharom korabban emlitett korszak elegend6 mérték@i koherenciaval lat-
szik rendelkezni; egymasutanjuk ezért szamomra a vizsgalt 18. szazadi zene legin-
kabb kielégits értelmezésének tiinik.

Fontos tulajdonsiga ennek a periodizalasnak, hogy mindharom korszak azo-
nos nagysagrendd, mintegy 50-60 évet fog at (ami, belatom, amellett szél, hogy a
harmadik kb. 1830-ig tartson). S bar semmilyen tekintély nem irhatja el§ (itt sem),
hogy hasonlé ,,stlya” korszakok hasonlé idStartamuiak legyenek, kiilondsen hat-
na, ha feltlind aranytalansagot mutatnanak. A sikeres torténeti narrativa ugyan-
ugy megfelel sziikségleteinknek és 6hajainknak, mint a multrél valé ismereteink-
nek; nem csupan 6sszhangban van az adatokkal tigy, ahogyan ismerjiik és megért-
jiikk Gket, s nem csupan megvilagitja a megfelel§ torténeti ,struktardkat”, de
esztétikai érzékiinket is kielégiti.

Forditotta Malina Jdnos

65 A modernizmus 1970 koriili befejez6désérd] 1d. Webster: Between Enlightenment and Romanticism,
119-120.
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ABSTRACT

JAMES WEBSTER
THE EIGHTEENTH CENTURY AS A MUSIC-HISTORICAL PERIOD?

Period concepts and periodizations are constructions, or readings, and hence always
subject to reinterpretation. Many recent scholars have privileged institutional and
reception history over style and compositional history, and periodized European
music according to the ‘centuries’; but these constructions are no less partial or
tendentious than older ones. Recent historiographical writings addressing these
issues are evaluated. If we wish to construe the eighteenth century as a music-his-
torical period, we must abandon the traditional notion that it was bifurcated in
the middle. Not only did the musical Baroque not last beyond 1720 in most areas,
but the years c1720-c1780 constituted a period in their own right, dominated by
the international ‘system’ of Italian opera, Enlightenment ideals, neoclassicism,
the galant and (after c1760) the cult of sensibility. We may call this the ‘central’
eighteenth century. Furthermore, this period can be clearly distinguished from
preceding and following ones. The late Baroque (c1670-c1720) was marked by
the rationalization of Italian opera, tragédie lyrique, the standardization of instru-
mental genres and the rise of ‘strong’ tonality. The period c1780-c1830 witnessed
the rise of the ‘regulative work-concept’ (Goehr) and ‘pre-Romanticism’ (Dahlhaus),
and the Europewide triumph of ‘Viennese modernism’, including the first auto-
nomous instrumental music and a central role in the rise of the modern (post-revo-
lutionary) world, symbolized by Haydn’s sublime in The Creation. A tripartite read-
ing of a ‘long’ eighteenth-century in music history along these lines seems more
nearly adequate than either baroque/classical or 1700-1800 as a single, undiffer-
entiated period.
First published in Eighteenth-Century Music 1/1 (2004), 47-60.
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John A. Rice

A MORTE: EGY GALANS SZOLAMVEZETESI SEMA
MINT LAMENTO-JELKEP ES KOMPOZICIOS
EPITOELEM®

Azoknak a zenei Gjitdsoknak a sordban, amelyeket az olasz zenehallgaté kdzonség
nagy szdmban csodalhatott meg 1730 tdjan, amikor a galans stilus végigsoport az
Appennini-félszigeten, talalkozunk egy olyan szakasszal, amely t&bbszor is vissza-
tér Johann Adolf Hasse Artaserse cim{i operdjanak (Velence, 1730) ,,Pallido il sole”
kezdetd aridjaban (1. kotta). Ebben egy apa, akit annak tudata gyotor, hogy fiat egy
Galtala elkovetett biinért fogjak kivégezni, aggodalmat egy olyan dallammal fejezi
ki, amely a skala 1. fokatdl az 5.-ig emelkedik, mikdzben a basszus az 1.-rél kroma-
tikusan az 5. fokra ereszkedik (Peter Williams! ezt , kromatikus kvart”-nak nevezi).
A dallam a morte (halal) sz6nal éri el tetGpontjat, akkor, amikor a két szétnyil dal-
lamvonal egy bdvitett szextet kdvetSen az 6todik fokon oktdv tavolsdgba keriil
egymastol. Daniel Heartz ezt ,,Hasse eszkoztaraban a legmodernebb megoldas-
nak” nevezi, majd igy folytatja: ,Hogy a hatdst még tovabb fokozza, a b§ szextet
azonnal forte meg is ismétli.”?> Azaltal, hogy Hasse ezt a zenei anyagot a szdveg el-
s6 szavaira alkalmazza, lehet6vé valik szdmara, hogy csupan az A részben négy-
szer (a da capo visszatérést is beleszamitva nyolcszor) hangozzon fel. Ez a moti-
vum valdéban meghatarozza az egész aridt, mintegy rdgeszmésen és erdteljesen fe-
jezve ki az apa gyotrédését (1. kotta a 262. oldalon).

Hatvanegy évvel azutan, hogy Hasse megirta a ,,Pallido il sole” zenéjét, Mozart
egy fiatal herceget allitott szinpadra, akit egy szorny{iséges kigy6 tildoz (2. kotta).
Tamino c-mollban kialt segitségért, és a ,Barmherzige Gotter!” (irgalmas istenek)
szavaknal szélama a skala 6todik fokara emelkedik: a tonikai c-r6l a dominans g-
re. Az énekszdlam és a basszus egy klimaktikus bévitett szext hangkoz utan (asz a
basszusban, fisz az énekszélamban) éri el az oktavot (2. kotta a 262. oldalon).

* A tanulmany eredetije: John A. Rice: ,The Morte: a Galant Voice-leading Schema as Emblem of
Lament and Compositional Building-Block”, Eighteenth-Century Music 12/2. (2015), 157-181. A ma-
gyar forditast a Cambridge University Press szives engedélyével kozoljiik.

1 Peter Williams: The Chromatic Fourth during Four Centuries of Music. Oxford: Clarendon, 1997.

2 Daniel Heartz: Music in European Capitals. The Galant Style, 1720-1780. New York: Norton, 2003, 317-
321.; itt egy korai kiadas fakszimiléjében megtalalhaté a teljes 4ria, tovdbbi megjegyzések kiséretében.



262 | LVIL évfolyam, 3. szam, 2019. augusztus PR NS R EIVAEN

=
1 T —%
s T — .t
bi - doil cie - lo
I
b
| ——— . | ———
T T T T : T T
L 1 | L L L I
15
O 1 N ak | A A
" 1 X i 1 I iy I -
;ﬁ Bl 1 T 1 I I — I I o v'a
r—g - ™ — - e - o i —
- - - - < Tt
L4
pe - na  mi - nac - cia mor te pre - pa - ra,

= f T T 1 £ T T 1 1 T Y +
[ A 1 > > > T ' 1 T 1 . 1 ] " 1 1 T
3};5 £ £ T = r r r r 2 ir 3 r - i i P ——{
< i i i I
17
o] P— 5\ \ A1 2
A 1 i : r X AN e % 1 1 N I
¥ F— I o — r— P—t I
-~ — i — e — " — 7 =
1 1L 1 1L &> —— s
Yo r— 14
mor - t¢ pre-pa - wt - o m'i-spi - m i 4 mor-soe  Or-ror.
H r = ) [ ﬁﬁ
i - s i Nt o &
o — i 11 T g > F 1 m g T 1 o - " 15 T _oe W - —
%“HFF o e o n P et —
T i A i - »
|==="R=="| T ris %
T o — — —  ——  —— fr——t
ﬁ..u o e S— —— —t— ) — — 1  — i — — — —
o — — i — i ———— S i S 1 i s e m— —|
P P — T —  ————— -

1. kotta. Johann Adolf Hasse: Artaserse (Velence, 1730), ,,Pallido il sole”,13-19 ii.
»A Nap sdpadt, az ég sotét, fajdalom fenyeget, minden lelkifurdaldssal és rémiilettel tolt el”.
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2. kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: Die ZauberflGte, Bevezetés, 24-27. ii.
»-..az alattomos kigy6 kiszemelt dldozata! Irgalmas istenek!”
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3. kotta. Joseph Weigl: Venere e Adone (Eszterhdza, 1791), ,,Se gli occhi ridenti”, 111-123. ii.:
,...pusztitds és hdborii boritja el a Foldet”

Nem Mozart volt az egyetlen zeneszerz6 1791-ben, aki a kromatikusan szét-
nyil6 szélamokat és a bévitett szextet az erészakkal és a haldlos veszéllyel kapcsol-
ta Ossze. Ezt tette Joseph Weigl is, Salieri tanitvanya, aki a bécsi udvari szinhazak
igazgatéjaként vezényelhette a Figaro és a Don Giovanni probait és el6addsait.
Minddssze néhdny hénappal a Vardzsfuvola premierje elStt Weigl Eszterhazan be-
mutatta Venere e Adone cim{i nagyszabdsu, négy szélistat és koérust foglalkoztatd
kantatajat. Mars ,,Se gli occhi ridenti” kezdet(i dridjaban a habort istene azzal fe-
nyegeti hitvesét, Vénuszt, hogy ha hitlenkedik, akkor hdbortusigot és rombolast
hoz a vilagra. A D-dur arianak korilbelil a kétharmadanal a zene d-mollra valt, és
Mars kromatikusan emelked$ dallamvonaldhoz kromatikusan egy kvartot ereszke-
d& kiséret tarsul (3. kotta).

A kovetkez$ évben Londonban Adalbert Gyrowetz cseh zeneszerzd 5., Esz-
duar szimfénidjanak elsé tételében tobbé-kevésbé ugyanazt a menetet alkalmazta,
mint Hasse, Mozart és Weigl (4. kotta a 264. oldalon). Eztttal azonban mas cél szol-
galataban. Haydn legutolsé szimféniditdl inspirdlva (melyeknek szerz&jével ossze
is baratkozott Londonban) Gyrowetz arra torekedett, hogy a tételt a lehet& legnagyobb
szabasuva tegye. A visszatérésben a melléktéma megjelenését az alaphangnemben
egy lassan kibontakozé harméniamenettel késziti el8: el8szor V7-1 (224-228. ii.)
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4. kotta. Adalbert Gyrowetz, 5., Esz-dur szimfénia (London, 1792), I. tétel, 224-238. ii.

kovetkezik, majd a kromatikusan szétnyilé szélamok szakasza (228-232. {i.), amely
azutan elvezet oda, amit Robert O. Gjerdingen Ponténak nevezhetne (232-234. ii.),?
aztan egy medidlis ceztra (234. ii.), majd Stiitemnyi cezarakitoltd anyag kovetke-
zik (234 -238. ii.),* s végiil, a 239. iitemben a melléktéma (a kottapélddn ez mar
nem lathatd). A kromatikus menet elsédleges célja itt strukturalis: nem mas,
mint egy hatalmas félzarlat, amely a tonikdn kezdddik, és a domindnson végzs-
dik. Gyrowetz kompoziciés épit6elemként hasznalja mds olyan elemekkel egyiitt,
amelyek ugyanolyan fontos szerepet jatszanak a szimfénia strukturalis integrita-
sanak megteremtésében. A kromatikus menet, amely minddssze egyszer hangzik
fel, izgalmas szimfonikus esemény, amelyet a vondsoknak a teljes egyiittes po-
rolycsapdsaival valtakozoé, dramai hatdst tirade-jai (rendkiviil gyors, emelkedd
skalamenetei) élénkitenek. Am ez a zene alig valamit, vagy semmit sem tartalmaz
Hasse, Mozart és Weigl kromatikus meneteinek tragikus intenzitasabol.

3 Robert O. Gjerdingen: Music in the Galant Style. New York: Oxford University Press, 2007, 197-215.,
461. Gjerdingen ,Ponte” terminusat cikkemben mindeniitt egyenértékiinek tekintem a ,megallas a
domindnson” (William E. Caplin: Classical Form. A Theory of Formal Functions for the Instrumental Music of
Haydn, Mozart and Beethoven. New York: Oxford University Press, 1998), illetve az ,elakadas a domi-
nanson” (,dominant-lock”) (James Hepokoski-Warren Darcy: Elements of Sonata Theory. Norms, Types,
and Deformations in the Late-Eighteenth-Century Sonata. New York: Oxford University Press, 2006) termi-
nusokkal.

4 A ,medialis ceztira” (,medial caesura”) és a ,,ceztrakitolt§ anyag” (,caesura-fill”) kifejezést Hepokos-
ki és Darcy Elements of Sonata Theory... c. konyvébdl vettem; meghatarozasuk ott a 24-45. oldalon taldl-
haté.
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Hasse és Gyrowetz menetei dur hangnemtek; Mozart és Weigl mollban kom-
ponalta meg Sket. Az emelkedd vonal Hassénal a skala els6 fokan kezdédik; Mo-
zartndl, Weiglnél és Gyrowetznél a 3. fokon.> Mozart emelkedd dallamvonalanak
egy része (a kritikus e hang) egy belsé szélamban van elrejtve; Gyrowetznél pedig
a teljes dallamvonal rejtett. Hasse ereszkedd kromatikus basszusa tartalmazza a
vezet6hangot, Mozart, Weigl és Gyrowetz basszusai viszont kihagyjak. Mindezen
kiilonbségek ellenére — a négy zeneszerzé kiilénbozé kontextusokban hasznalta
ezeket a meneteket, és mas célok szolgalataba allitotta Sket — nem t{inik haszonta-
lannak, hogy mind a négy megoldast ugyanannak a szélamvezetési sémdnak a
megval6suldsaként fogjuk fel, amely analég a Gjerdingen, Vasili Byros, William E.
Caplin, W. Dean Sutcliffe és mdsok altal targyalt sémakkal. Cikkemben réviden at-
tekintem, hogyan alkalmazzdk ezt a sémat a 18. szdzadi zeneszerz&k, akik nem
csupan olyan rendkiviil expressziv eszkdznek tekintették, amely erSteljesen hang-
sulyozta egy mii legtragikusabb pillanatait, hanem egyszersmind kompozicids épi-
tSelemnek is: olyan, kiilondsen diszes félzarlatnak, amely hagyomanyos 6sszhang-
zattani fogalmakkal az I-V vagy i-V valtas kidolgozasanak nevezhetd.

A Lamento, az Omnibus, a kromatikus ék, a passacaglia-harméniamenet,
a Morte, a Monte

Az 1-4. kotta kromatikus menetei a Lamento szblamvezetési sémajat példazzak
Caplin t4g definiciéja értelmében. O gy irja le a Lamentét, mint amit ,,a tonik4tdl
a dominansig 1épcsézetesen lefelé haladé basszusvonal jellemez, amely igy egy
tiszta kvartot fog at”. A Lamento-séma lehet dur vagy moll, diatonikus vagy kro-
matikus; emellett ,,e basszus dallamvonalhoz nem tarsul egy bizonyos konvencio-
nalis ellenszélam”.®

Caplin Lamento-fogalmdnak széles ernydje alatt olyan menetek is elférnek (bar
nem mind ilyen), amelyekben a fels6 szélam és a basszus kromatikusan tavolodik
egymastol. Ezt egyes zenészek ,,Omnibus”-nak’, mdsok inkdbb , kromatikus ék”-
nek® nevezik. Paula J. Telesco szerint az Omnibus ,,legegyszertibb, klasszikus for-
mdjaban” kozelebbrdl nem mds, mint olyan menet, ahol a basszus kromatikusan
kvartot ereszkedik az 1. fokrdl az 5.-re, mikdzben a diszkant az 5.-r6l a 7.-re (moll-
ban a felemelt 7. fokra) emelkedik; ek6zben egy dominans szeptimakkordot pro-

5 Az én felfogaisomban Mozart szétnyil6 dallamvonalai a 25. {i. harmadik {itésén kezd8dnek, a felsé sz6-
lam esz”” és a basszus ¢’ hangjaval.

6 William E. Caplin: ,Topics and Formal Functions. The Case of the Lament”. In: Danuta Mirka (ed.):
The Oxford Handbook of Topic Theory. New York: Oxford University Press, 2014, 415-452.

7 Walter Piston: Harmony. Rev. Mark DeVoto. New York: Norton, 1978, 440-442. (6 Victor Fell
Yellinnek tulajdonitja az ,,omnibus” kifejezést); Victor Fell Yellin: The Omnibus Idea. Warren, MI: Har-
monie Park, 1998; Paula J. Telesco: ,Enharmonicism and the Omnibus Progression in Classical-Era
Music”, Music Theory Spectrum 20/2. (1998), 242-279.; Marie-Agnes Dittrich: ,Teufelsmiihle und
Omnibus”, Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie 4/1-2. (2007), www.gmth.de/zeitschrift/artikel
247.aspx (2014. november 25.).

8 Robert Gauldin: ,The Theory and Practice of Chromatic Wedge Progressions in Romantic Music”,
Music Theory Spectrum 26/1. (2004), 1-22.




266 | LVIL évfolyam, 3. szam, 2019. augusztus PR NS R EIVAEN

longal a skala 5. és 7. fokdt érintd, kromatikusan kitoltott szélamcserével; az igy 1ét-
rej6vé harméniamenet tele van enharmonikus kétértelmiiségekkel.’ Az ilyen har-
moéniamenetekkel — amelyek koziil sok kiviil esik e cikk latokorén — kozeli rokon-
sagban all az, amit Telesco , passacaglia-harmoéniamenet”-nek nevez, ennek kroma-
tikusan ereszkedd basszusa azonos az Omnibuséval, diszkantja viszont az 1.-t8l az
5. fokig emelkedik (5. kotta). Ebben s az Osszes késébbi példaban (valamint a szo-
vegben ugyancsak) atvettem Gjerdingen jelolését, aki a diszkant skalafokait fekete,
a basszuséit fehér korocskékbe irva adja meg. Telesco Passacaglia-menete megfelel
tovabba a Mozart g-moll miiveirdl irt tanulmanyban Steven Jan altal emlitett , kro-
matikus tetrakord-alakzatok”!? némelyikének, de nem mindegyikének.

¢, @ ¢ o ¢ {9 ®
G - a
® @ 10) '® b® ®

5. kotta. A c-moll passacaglia-menet prototipusa

A példak osszevetését megkonnyitendd a skalafokok jelolését a kovetkezSkép-
pen egységesitettem (a skalafokok ,helyesirdsa” természetesen gyakran eltér a
kotta irasmodjatol):

:0 bdvitett kvart a tonika fol6tt
(4) tiszta kvart a tonika folott
(3] nagy terc a tonika folott

Y 3) kis terc a tonika folott

) kis szekund a tonika alatt
b@ nagy szekund a tonika alatt
® kis terc a tonika alatt

h® nagy terc a tonika alatt

Hasse, Mozart, Weigl és Gyrowetz menetei (1-4. kotta), kiilonboz8ségeik elle-
nére, egyarant kromatikus tetrakord-alakzatként és a passacaglia-harméniamenet
példaiként irhatdk le. En viszont olyan elnevezést szeretnék adni ennek a menet-
nek, amely utal az olasz operahoz fiz6d6 szoros kapcsolatara, és a banattal, tragé-
diaval és halallal kapcsolatos asszocidcidkra. Nem haszndlom a Lamento terminust
sem, tiszteletben tartva, hogy Caplin azt sokkal szélesebb értelemben hasznalja.

9 Telesco: Enharmonicism and the Omnibus Progression, 243.

10 Steven Jan: Aspects of Mozart’s Music in G Minor. Toward the Identification of Common Structural and Com-
positional Features. New York: Garland, 1995, 225-269. Ujabb mifiveiben Jan zenei mémekként (vagy
,museme”-ekként”) hivatkozik a kromatikus tetrakord-alakzatokra, Gjerdingen sémadival analég mé-
don; 1d. The Memetics of Music. A Neo-Darwinian View of Musical Structure and Culture. Aldershot: Ash-
gate, 2007, 102-105.; és ud: ,, Using Galant Schemata as Evidence for Universal Darwinism”, Interdis-
ciplinary Science Reviews 38/2. (2013), 149-168.
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Kovetve Gjerdingen gyakorlatat, aki olasz szavakkal jeldl bizonyos mintakat, az a
javaslatom, hogy az 1-4. kottaban (és Telesco passacaglia-prototipusaban) talalhat6
sémara Morteként hivatkozzunk. Ezzel nem azt prébdlom sugallni, hogy a Morte
minden esetben a haldl asszocidcidjat kelti, ahogyan Caplin Lamento-sémaja sem
mindig gyasszal kapcsolatos. Egy révid, konnyen megjegyezhetd és kifejezd, a sé-
ma minden megnyilvanuldsara alkalmazhaté terminus kényelme reményeim sze-
rint tobbet nyom a latban kézenfekvd hatranyanal, hogy tudniillik nem minden
megnyilvanulds esetében ugyanolyan talalé.

A Morte gyokerei, mind technikai megval6sitasat, mind expressziv konnota-
ciéit tekintve, a 17. szdzadba nytlnak vissza.!! Az ereszked§ kromatikus tetrakor-
don (amelyet Christoph Bernhard 17. szazadi elméletird passus duriusculusnak ne-
vezett) alapuld, ostinato basszusos lamentodk nyilvanvaléan az el6dok kozé tartoz-
nak. Ezekben a lamentdkban azonban ritkan fordul el kromatika egyidejiileg a
basszusban és a dallamban, és a bévitett szext hangkozt a legtobb 17. szazadi ze-
neszerz8 csak modjéval hasznalta.!? A 19. szédzadi komponistdk pedig tovabbfej-
lesztették a kromatikus ék-meneteket, mindkét irdnyban tulterjesztve ket a kro-
matikus kvarton és megnévelve a harméniai bonyodalmakat.!® Ennélfogva a Mor-
te, ahogyan az 1-4. kottdban megjelenik, nagyrészt a 18. szazadra jellemzd.

A Morte bizonyos vonasaiban osztozik egy masik galans sémaval, azzal, ame-
lyet Gjerdingen, Joseph Riepel 18. szazadi elméletirét kdvetve, Monténak neve-
zett. A Monte tonikava lépteti el§ a skala negyedik, majd 6todik fokat, gyakran
egy olyan basszusmenet révén, amely a skala @ fokaroél kromatikusan felemelke-
dik az ® fokra.'* A Morte tulajdonképpen a Monte megforditdsaként foghaté fel:
itt a kromatikus emelkedés a diszkantba keriil, amelyhez olyan bonyodalmak tar-
sulnak, mint az ereszked, kromatikus basszus és a bdvitett szext. A Monte és a
Morte egyarant gyakran vezet félzdrlathoz, miutdn végsé célpontjuk a domindans.

Hogyan nevezték meg maguk a 18. szdzadi zeneszerz6k a Mortét, és a fiatal ze-
neszerz8k hogyan sajatitottdk el? Fedele Fenaroli (1730-1818), Francesco Durante
egyik tanitvanya és a ndpolyi konzervatériumok zeneszerzéstandra, kiiléndsen szi-
vén viselhette, hogy belecsepegtesse tanitvanyaiba azoknak a basszusmeneteknek
a kezelését, amelyek ereszkedd kromatikus kvartot tartalmaznak. Sok szdmozott-

11 Hasznos torténeti dttekintés talalhatd itt: Telesco: Enharmonicism and the Omnibus Progression, 251-258.

12 Mark R. Ellis igy fogalmaz: , A bdvitett szext hasznélatdnak az el8z6 [17.] szdzadban el&forduld szin-
te minden egyes esete figyelemre méltd, éppen viszonylagos ritkasiga miatt, és ez a hangkdz még a
18. szdzad els§ évtizedében is meglehetSsen ritkan fordult el§” (Mark R. Ellis: A Chord in Time. The
Evolution of the Augmented Sixth from Monteverdi to Mahler. Farnham: Ashgate, 2010, 83.). A 17. szdzad
végi Anglia figyelemre méltd, bar valészintileg némileg elszigetelt kivételt jelent az efféle dltalanosi-
tasok aldl. Amint nemrégiben Alan Howard megmutatta, Purcell, Blow és Clark szabadabban hasz-
nélta a bdvitett szextet, mint kontinentdlis kortarsaik, alkalomadtan olyan menetekben is, amelyek
szétnyilé kromatikus dallammeneteket tartalmaztak a diszkantban és a basszusban. Alan Howard:
,»»Your Murd’red Peace Destroy’. The Augmented 6th in England in the Late 17th Century” (cikk-
szemle), Early Music 41/3. (2013), 477-493.

13 Yellin The Omnibus Idea, Dittrich Teufelsmiihle und Omnibus és Gauldin Theory and Practice cim@ mfive el-
sGsorban 19. szdzadi zenével foglalkozik.

14 Montéval kapcsolatban 1d. Gjerdingen: Music in the Galant Style, 89-106., 458.
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basszus-gyakorlatdban (partimentéjaban) taldlunk ilyeneket.!> Regole musicali per i
principianti di cembalo (Napoly, 1775) cim(i m{ivében két sémdt irt eld ilyen basszus
szakaszokkal. Egyikiikben a fels6 szélam 7-6-os késleltetések lancolataval eresz-
kedik le a basszussal szemben. A masik pedig ezt a cimet viseli: ,Félhangokban
ereszkedd partimento, amely ellenmozgasban kisérhetd” (,,Il partimento discen-
dente di semitono potra essere accompagnato per moto contrario”).!® Fenaroli
instrukcidi vilagossa teszik, hogy ez a masodik példa magaban foglalja azt, amit én
Morténak nevezek. Haszndlatat hatdrozottan jovahagyta, és partimentéiban szi-
mos alkalmat biztositott tanitvanyainak a gyakorldsara.

Giorgio Sanguinetti, Fenaroli Regoléinak értelmezése sordn a 7-6-os késlel-
tetéssort az ereszked$ kromatikus kvartok ,,legkdzkedveltebb kiséretének” neve-
zi. A 4. konyv 2. gyakorlatdnak kidolgozdsakor az ereszked$ kromatikus menettel
szemben kovetkezetesen a 7-6-o0s sémat (,a standard lehet8séget”) alkalmazza
(6. kotta).!” A Morte azonban ugyanolyan idiomatikus valasztds lenne (7. kotta).
A legjobb megoldast a 7-6 menet és a Morte valtakozasa jelentené.

Fenaroli kromatikus kvartja tartalmazza a vezetShangot; de sok olyan kromati-
kus kvarttal is taladlkozhattunk, amely egy egész hanggal 1ép le az ®-r8l a b@-re.
A vezet6hang megléte vagy hidnya szerint két csoportra oszthatjuk Morte-példain-
kat; ,,hatlépcsés Mortékra” (ezekben van vezetShang a basszusban, és a diszkant
emelkedd dallamvonala rendszerint @-rél indul), illetve ,,6tlépcsés Mortékra”
(ezekben nincs vezetShang a basszusban, és a diszkant emelkedd dallamvonala
rendszerint @-rdl vagy »@-rdl indul).!® A zeneszerz8k, a (Caplin meghatarozésa
szerinti) Lamento-séma mds megnyilvanulasaihoz hasonléan, sokféle formai kor-
nyezetben hasznaltak a Mortét — olykor egy tétel vagy tételszakasz kezdetén, oly-
kor pedig folytatas- vagy vélaszképpen.!?

Megfigyelhet6 az a tendencia, hogy a hatlépcsés Mortét tételek kezdetén (1. és
7. kotta), az 6tlépcs6s Mortét pedig kdzvetlentil egy domindns akkordot kévetSen
(2., 3. és 4. kotta) haszndljdk. A zeneszerzSk gy érezhették, hogy a megel6z6 do-
minans akkordban jelen levd vezet6hang ismételt megszdlalasa egy kromatikus
menet kezdetén folosleges vagy rosszul hangzik.

A Morte altal betdltott strukturalis funkcidk sokfélesége arra késztetett, hogy
tanulmédnyomat ne kronoldgiai vagy foldrajzi szempontok szerint épitsem fel, ha-

15 Fenaroli szdmozottbasszus-gyakorlatai hozzaférhet6k modern kiaddsban, Robert O. Gjerdingen koz-
readdsaban, a Monuments of Partimenti weblapon: <http://faculty-web.at.northwestern.edu/music/
gjerdingen/partimenti/index.htm> (2014. november 27.). A kromatikusan ereszkedd basszust tar-
talmazé gyakorlatok kozott taldljuk a kovetkezSket: 1. kotet, 4. szam; 2. kotet, 6. szam,; 4. kotet, 2.,
27.,28., 31. szam.

16 Fedele Fenaroli: Regole musicali per i principianti di cembalo. Napoli: Vincenzo Mazzola Vocola, 1775.
Robert O. Gjerdingen forditasiban és szerkesztésében a Monuments of Partimenti weblapon.

17 Giorgio Sanguinetti: The Art of Partimento. History, Theory, and Practice. New York: Oxford University
Press, 2012, 145-146., 180-182.

18 Ezt a terminoldgiat Robert O. Gjerdingen javasolta nekem.

19 Caplin: The Case of the Lament, 415.: ,,a lamentéban megvan a lehet8ség, hogy a kezdd, atvezet§ és le-
zar6 funkcidk teljes skalajat kifejezze. Ez a toposz igy alkalmas arra, hogy a legkiilénbzébb kompo-
zici6s kontextusokban alkalmazzak.”
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6. kotta. Fedele Fenaroli: Regole musicali per i principianti di cembalo. Ndpoly, 1775,
4. kényv, 2. sz., 1-9. ii., Giorgio Sanguinetti kidolgozdsa.
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7. kotta. Az el6z4 példa partimentdja, de a kromatikusan ereszkedd basszus Sanguinetti-féle
7-6-0s kidolgozdsa helyett ellenmozgdst alkalmazo kidolgozdsban.

nem azok szerint a formai kontextusok szerint, amelyekben el6fordul. Attekinté-
semet a lasst bevezetésekben valé alkalmazds néhdny példajaval kezdem, és a té-
telek f6 dallamanyagaként vald felhaszndlasaval (példaul Hasséndl a ,Pallido in
sole” ariaban), majd a modulalé és atvezet$ szakaszokban torténd megjelenésével
(ilyen a Gyrowetz-szimféniatétel visszatérése) folytatom. Befejezésiil olyan szét-
nyilé dallamvonalakkal foglalkozom, amelyek tallépnek a skala 6todik fokan — ez-
altal dacolva a séma legfontosabb konvencidinak egyikével.

A Morte lasst1 bevezetésekben

Annak ellenére, hogy — Caplin szavaival - ,,a lassti bevezetések kiilondsen alkalmas-
nak ldtszanak a lamento-basszussal valé inditasra”,?? a Morte egy mii lassti tempéju
kezdetén olyan megoldas, amely, gy tetszik, leggyakrabban szakralis m{ivek — vagy

7”7

a természetfolotti vilagi miivekben torténd abrazolasa — kapcsan juthatott a 18. sza-

20 Caplin: The Case of the Lament, 442.
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zadi zeneszerz8k eszébe. Gyors tempdban, illetve moduldlé szakaszban a Morte (kii-
16ndsen az 6tlépcsGs Morte) olyan gyorsan lezajlik, hogy a hallgaté esetleg nem is ér-
zi kiilénosen sotét tonustinak vagy komornak. Ha viszont egy mii kezdetén szélal
meg, meghatarozva az alaphangnemet, és olyan tempodban, amely elég lasst ahhoz,
hogy a szétnyil6 sz6lamok minden egyes hangja és kiilondsképpen a tetGpontot ké-
pezd bdvitett szext hangkdz vilagosan kivehetd, akkor a Morte alkalmas lehetett a
sOtétség és komorsag érzékletes kozvetitésére. St, a lasst Morte egyike volt annak
a szdmos zenei alkotéelemnek, amelyet a 18. szdzadi hallgaté a haldllal, szellemek-
kel és mas természetfolotti megnyilvanulasokkal kapcsolt dssze — ezeket az eszko-
zOket sokszor ugy tekintjiik, mint egy ombra toposz vagy ombra stilus alkotdrésze-
it.2! A lassti temp6ju Morte 4ltal kifejezett sotétség és komorsag kiilondsen olyan
tinnepélyes szertartdsok zenéjében volt helyénvald, mint amilyen a mise.

Mozart K 317-es C-dar miséje (,,Koronazasi mise”, Salzburg, 1779) legna-
gyobb részben {innepi hangulatit kompozicid, azonban vardzslatos lasst beveze-
téssel kezdddik, amely dhitatra késztet, és az erd, a fenségesség és a misztikum ér-
zetét kelti. A Morte, amely a francia nyitanyra jellemz& ritmusokkal egyiitt jelenik
meg, tokéletesen alkalmas volt minderre. Ezt az anyagot azonban Mozart megsza-
kitja egy mdsik rendkiviil expressziv séma kedvéért, amelyet Byros Le—Sol-Fi-Sol-
nak nevez (8. kotta).22

A Korondzasi mise megsziiletése utdn 27 évvel, 1806-ban Mozart korabbi ta-
nitvanya, Johann Nepomuk Hummel megirta C-ddar Missa solemnisét Esterhazy
Leopoldina eskiivGje alkalmabdl; ez egyike volt a misék egész sorozatanak, ame-
lyet II. Esterhdzy Miklds herceg karnagyatdl, Haydntdl, tovabbd Albrechtsberger-
t6l, Beethoventdl (C-dir mise) és masoktdl rendelt. Hummel a C-dar misét fensé-
ges lassu bevezetéssel kezdi, amelyet nyilvan Mozart Koronazasi miséje ihletett.
(A rokonsdg jol hallhat6, Hummel szokatlan @ -@ - @ kezdése ellenére.) Hum-
mel atveszi Mozartt6l a Mortéval val6 inditast, s 6 tovabb is viszi a tetpontjaig,
mintha kijavitand egykori tandrdt (9. kotta a 272. oldalon).

Amikor Hummel ebben a kontextusban lasst Mortét komponal, akkor régi ha-
gyomanyra tamaszkodik. Jan Dismas Zelenka, aki a bévitett szextes akkordnak al-
taldban, és a Morténak kiiléndsen korai és odaadd hive volt,?® mar 1733-ban ba-
mulatos erével alkalmazza ezeket Officium Defunctorumanak (ZWV 47) kezdetén,
abban a miiben, amelyet Erés Agost lengyel kiraly és szasz valasztéfejedelem te-

21 Clive McClelland: Ombra: Supernatural Music in the Eighteenth Century. Lanham: Lexington, 2012. A
kromatikusan szétnyil6 szélamokat tartalmazé szakaszokat McClelland f6ként egyhdzzenei kompozi-
cidkbdl vett példakkal illusztrdlja; ezek kozott talaljuk a Crucifixust Leopold Hofmann Missa in hon-
orem Sanctae Theresiaejéb6l (177.), valamint Peter Winter Requiemjének kezdetét (194.).

22 Vasili Byros: Foundations of Tonality as Situated Cognition, 1730-1830. An Enquiry into the Culture and Cog-
nition of Eighteenth-Century Tonality, with Beethoven’s Eroica Symphony as a Case Study. PhD dissz., Yale
University, 2009, 129-177. Byros tovabb folytatta a Le-Sol-Fi-Sol-séma kutatdsat egy leny(ig6z8
méretli korpusz vizsgalataval, amelynek eredményeképpen tobb cikket is publikalt, legtjabban a ko-
vetkezd&t: , Topics and Harmonic Schemata. A Case from Beethoven”. In: Mirka (ed.): The Oxford Hand-
book of Topic Theory, 381-414.

23 Ellis: A Chord in Time, 99-101.
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8. kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: C-diir mise, K 317 (,,Korondzdsi mise”), Kyrie, 1-5. i.

metésére komponalt. A nyité Largot bevezet6 Morte intenzitdsa szinte ijesztd (10.
kotta a 272. oldalon). Bar a kezd6 @-@- @ nem felel meg a varakozasunknak a foly-
tonosan ereszkedd basszusra, a diszkant kérlelhetetlen emelkedése arra készteti a
hallgatét, hogy az illetd szakaszt hatlépcs6s Morténak fogja fel, a 2. és a 3. 1épcsé
kozé beékelt tonikai akkorddal.

Zelenka erGteljes Mortéja athatja gydszzenéjének egész nyitotételét, vezér-
motivum-szer@ien tobb alkalommal is visszatérve. Ezzel szemben Hédndel mind-
Ossze egy izben hasznal Mortét ,,Since by man came death” kezdet( kérusdban, a
Messids (1741) 3. részében. Ez a korustétel két teljesen kiilonboz8 zenei anyagot
kombinal, teoldgiai jelentéssel. 1741-ig Handelnek b&ségesen nyilott lehet8sége
arra, hogy taldlkozzon a Morte hatdsdval Hasse és mds fiatalabb szerz6k miivei-
ben. O egy a-moll Mortét valasztott az emberiség Krisztus eljévetelét megel6z8
sorsanak szimboliz4lasara. Ez az a cappella egyiittesen megszélalé Grave az Otes-
tamentum vilagat abrazolja (11. kotta a 272. oldalon). A Mortét lezaré6 dominans
akkord a feltdmadast iinnepld, zenekarral kisért C-dur Allegréra vezet, amely fel-
idézi az Ujszovetség jovenddlését, az rok élet igéretét.
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9. kotta. Johann Nepomuk Hummel: C-diir Missa solemnis (1806), Kyrie, 1-4. ii.

i,
Crses
25 [l
I-u- __Gx V T
U @“ m"u“
oM TR "o
N “ R
oIl W @
g H R
Jl I .
N V“Mu Y
o[ SN ©
st ILLY P
e w“ e
oIl adll o
~el(mf. ™ g
° @ sW|Zo
G
sl 3
™

10. kotta. Jan Dismas Zelenka: Officium Defunctorum, ZVW 47 (Drezda, 1733), Invitatorium, 1-5. ii.
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11. kotta. Georg Friedrich Hindel: Messias (1741), ,,Since by man came death”, 1-6. ii.
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A 18. szdzad operakomponistdi az olyan komor zenét, amilyennel a Handel-
koérus kezdddik, alkalmatlannak itélhették a szinhdz szamara a farsangi iinnepsé-
gek idGszakaban, amelyhez operael6adasok kapcsolddtak. A lasst tempdju Mor-
tét ezért nem sokszor alkalmaztdk. A kevés eset egyikét, amikor a Morte egy ope-
ra lasst bevezet&jében megjelent, Giovanni Paisiello bizonydra tréfanak szanta.
A Socrate immaginario (Napoly, 1775) cim{ vigopera egy gazdag emberrdl, Don
Tammarordl szél, akinek szenvedélye a régi gorog filozéfusok olvasasa, s ez el-
kezdte megrenditeni jézan eszét; lassan azt hiszi, hogy 6 maga is filozéfus. Azt
remélve, hogy igy észhez térithetik, Don Tammaro rokonai elhatdrozzak, hogy
megtréfaljak. Megrendezik Gluck Orfeo ed Euridicéjének remek paréddiajat, és ab-
ban furidknak tettetik magukat. Don Tammaro rémiiletében kigyogyul 6gorog-
maniajabol.

A Socrate immaginario a halottak lakéhelyét jeleniti meg, de mindez csak tréfa.
Ennek megfelelGen a nyitdny a halal jelképével kezdddik, de olyan mddon, amely
jelzi szamunkra, hogy nem szabad komolyan venniink. A viddm Allegro con spiri-
tét egy haromiitemes Maestoso bevezetés el6zi meg, itt is a francia nyitany ponto-
zott ritmusaival (12. kotta). Ez a Maestoso egy hatlépcsGs Morte, de nem akarmi-
lyen: a vart domindns akkord helyett egy (fermataval hangsulyozott) bdvitett szex-
tes akkorddal végzddik. A bdvitett szextet Paisiello csak az Allegro spirito kezde-
tén oldja fel. Am ez a feloldas is kiilonds. Ahelyett hogy a hangkoz oktévra nyilna,
a szétnyilé széls6 szélamok hirtelen egyetlen g-ben egyesiilnek. Mindezek a fur-
csasagok egylittvéve arra utalhatnak, hogy ez az opera kifigurazza azokat a zenei
konvenciékat, amelyeket a templomban komolyan vennénk. (Mintegy ellendrizve,
hogy a kozonség érti-e a tréfat, Paisello ezt a részt a nyitdnyban késébb pianissi-
moéban megismétli.)

Mozart Don Giovannijanak nyitanya ugyancsak egy olyan lassu bevezetéssel
kezd&dik, amelyet a szerzd parddidnak szanhatott. Mozart, hatalmas léptékben

MORTE ‘0 e
Maestoso @ (2] © o P Allegro con spirito
e ® 1 g 7] o) et "'j Qﬂé’-‘ = 1
Gel s [; :'fk;ﬁ:; : F- ; o
») g ¥ .- ¥ El > » »
f&wai“" 4 3 v — fp
3 I A ~
- : EE==SS TS S eSS S Ssss
@ @ 1G] ® b® ®
f;a I ] _’_ J ! 2l __d
SES = rrrr
fassai
> » > »
o

12. kotta. Giovanni Paisiello: Socrate immaginario (Ndpoly, 1775), nyitdny, 1-6. ii.
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gondolkozva megel6legezi annak a zenei anyagnak jelent8s részét, amely majd a
darab vége felé a K6vendég megjelenését kiséri. A zene egyik szakasza (,Don Gio-
vanni, a cenar teco / M’invitasti, e son venuto”) egy ereszkedd diatonikus kvartot
(d—c—b-a) tartalmaz a basszusban. A nyitanyban Mozart ugyanezt az anyagot gaz-
dagabb harmonizaldssal és kromatizalt diszkanttal és basszussal hozza, mas sz6-
val Mortévé alakitja (13. kotta). Mozart Mortéja ugyanolyan szokatlan, mint Pai-
siell6é, de egészen masképpen. A szétnyil6é kromatikus dallamvonalak jelen vannak,
de a diszkant emelkedése bizonytalan, kitér6k szakitjak meg. A Morte legtobb pél-
dédjaban szerepld 6t vagy hat akkord helyett Mozart nyolc akkordot hasznal, a régi
sémat Ujfajta titokzatossaggal és komplexitdssal gazdagitva. Mindennek ellenére a
D-dar Molto allegro gyorsan eloszlatja a rémiiletet, és arra emlékezteti a hallga-
tét, hogy szinhazban, egy opera el6addsan van, nem pedig gydszmisét hallgat. Uté-
lag pedig gy érezheti, hogy ezzel a Mortéval Mozart megtréfalta.
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13. kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni (1787), nyitdny, 5-11. ii.

A Morte mint dallam vagy dallamrészlet

Carlo Broschi (ismertebb nevén Farinelli), az tinnepelt kasztralt mezzoszopran
szivesen énekelte Hasse ,Pallido il sole” ariajat (lasd az I. kottdt a 262. oldalon),
amely a nevével Osszefonddva egyik specialitdsava valt, és jelentSsen hozzdjarult a
hirnevéhez Eurdpa-szerte. Az énekes késébb azt mondta Charles Burney-nek,
hogy a spanyol udvarban azzal probalta gydgyitani a zavart elméji V. Fiilop ki-
ralyt, hogy egy évtizeden 4t minden este elénekelte neki ugyanazt a négy driat,
koztiik a ,,Pallido il solé”-t. Még ha a torténet nem is igaz a sz6 szoros értelmében,
de bizonyara el8segitette az aria népszerliségét.

A ,Pallido il sole” hirneve mas zenészeket is arra késztethetett, hogy a Mortét
akdr hangszeres, akdr vokalis tételek elsédleges melodikus anyagaként hasznaljak
fel. Voltak, akik dallamokat inditottak a Mortéval, ahogyan Hasse tette. Gyakrab-
ban el&fordulé stratégia volt, hogy a Mortét valamivel késGbb, egy tobb részbdl al-
16 dallam elemeként illesszék be a darabba. Gjerdingen terminoldgidjaval azt
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mondhatjuk, hogy a Morte jéval gyakrabban fordult el riposztként, mint nyitélé-
pésként.?*

A Nagy Frigyes porosz kiraly alkalmazdsaban 4ll6 Carl Friedrich Graun, aki a
berlini udvari operat is igazgatta, Hasse ligyes utanzéja volt. A ,Pallido il sole” el-
s6 el6addsa utan 25 évvel az dria Graun szdmara még mindig inspirdciot jelentett
Montezuma (Berlin, 1755) cim{i operaja megkomponaldsakor. A ,Barbaro che mi
sei” kezdetl aridban Montezuma felesége, Eupaforice hevesen visszautasitja Her-
nan Cortés szerelmi kozeledését. Barbarnak, ,a rémiilet kegyetlen targyanak”
(,fiero d’orrore oggetto”, 14. kotta) nevezi 6t. Egy kezdeti felkialtast és egy csillo-
g6 zenekari szakaszt kovetSen egy Hassééhoz nagyon hasonld (dur hangnem, ak-
kordvaltasok titemenként), hatlépcsGs Morte bontakozik ki, kifejezve Eupaforice
felhaborodasat. Az ezutan kovetkezd, bdvitett szext nélkiili félzarlatok joval kevés-
bé hatdsosak; egyszert(i zenei kérddjelekként hatnak.
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14. kotta. Carl Heinrich Graun: Montezuma (Berlin, 1755), ,,Barbaro che mi sei” dria, 1-12. ii.
,Barbdr! Aki barbdr vagy hozzdm, iszonyat durva tdrgya, te akarsz velem szerelemrdl beszélni?”

24 Errdl 1d. még: Caplin: The Case of the Lament, 436.: ,Igy a klasszikus témékban a lamento hajlamos
kozbiils6 formai kontextusban megjelenni, jellemz8en egy vilagosan kifejezett kezdégondolatot vagy
frazist kovetSen, amelyet egy kitartott, alaphelyzet( tonikai akkord tdmaszt ald.”



Egy masik olyan zenész, aki sokat tanult Hassétél, Marianna Martines (1744-
1812), amatdr bécsi énekes, billentyfis jatékos és zeneszerzé volt. O Giuseppe
Bonno bécsi udvari muzsikustdl tanult zeneszerzést, aki viszont Napolyban Fran-
cesco Durante és Leonardo Leo tanitvdnya volt — mindez Martinesnek kivalo felké-
sziilést biztositott a gildns hagyomény jegyében.?> A , Berenice, ah, che fai” kezde-
tli driilési jelenet, amelyet egy Metastasio Antigondjabol vett szévegre kompondlt,
hatdsosan él a Morte lehet§ségeivel.?® Berenice egyiptomi hercegnét a macedén
kiralynak igérik feleségiil. O azonban a kiraly fi4t, Demetridt szereti, aki azt mond-
ja neki, hogy 6ngyilkos lesz, ha Berenice hozzamegy az apjahoz. Berenice egyediil
marad, és latomdasa tamad: felidézi Demetrio szellemét. A , Perché, se tanti siete”
kezdet(i dridban (15. kotta) a halalért esdekel. Hasséhoz és Graunhoz hasonlban
Martines is a nyité dallamban hasznalta fel a Mortét. Ahelyett azonban, hogy egy
hatlépcsGs Morte a teljes dallamot uralnd, a szerz8 egy 6tlépcsés Mortét szoritott
be a harom rovid frazis egyikébe, ahol a ,delirar” szot festi ala.
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15. kotta. Marianna Martines: ,Berenice, ah che fai”, 101-106. ii. Az dria els§ versszaka: ,,Nos, ha olyan sokan
vagytok, hogy ez engem diihongésre késztet, akkor miért nem 6ltok meg engem és szivem érzéseit?”

C. Ph. E. Bach életének jelentGs részét Nagy Frigyes udvardban toltotte, ahol —
nagyrészt Graunnak koszonhetSen — Hasse operdinak galdns nyelvezete a zenei
kulttra lényeges tényezdje volt. Nem meglepd tehat, hogy Bach a galans sémak
széles skalajat alkalmazta kompozicidiban, amelyeket Gjerdingen szavaival ,lan-

25 Martines zenei tanulmanyairdl és a gilans idiémdban valé jartassagarél 1d. Irving Godt: Marianna
Martines. A Woman Composer in the Vienna of Mozart and Haydn. Ed. with contributions John A. Rice.
Rochester: University of Rochester Press, 2010, 22-34.

26 Terjedelmes részletek és kommentar: uott, 62—69.
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16. kotta. C. Ph. E. Bach: ,,Porosz szondtdk” (Berlin, 1742), No. 4, 1. tétel, 1-6. ii.

gol6 szenvedéllyel és egyéni médon alakitott”.?” A Frigyesnek dedikalt hat billen-
tylis szondta — az Un. ,,Porosz szonatdk” — negyedik darabjaban a Mortét egy két
masik séman alapul6 dallamba integralta (16. kotta). Mint Martinesnek a 15. kottd-
ban idézett dallama, Baché is harom rovid frazisegységgel kezdédik — nala mind-
egyik egység egy-egy iitem. A dallamnak, amely a gilans komponistak altal oly-
annyira kedvelt AAB forma miniat(ir példdja, mindegyik frazisa egy galans mintdn
alapul: egy Heartz kovet két Meyert.?® Mig Martines kezd8dallama hdrom frézisa-
nak egyikeként hasznalta a Mortét, C. Ph. E. Bach kdzvetleniil a harom nyitéfrazis
utan, valamiféle fliggelékként alkalmazta, gyorsan valtozo regiszterek csavaros
szovetében. Nala a Morte kétszer szélal meg: els§ izben hidnyosan (a diszkant
emelked§ vonala nagyrészt hidnyzik), mdsodjara konnyebben felismerhetSen.
Mint C. Ph. E. Bach zenéjében oly gyakran, itt is érziink egy bizonyos régtonzésjel-
leget, mintha a zeneszerzd komponalas kozben talalt volna ra a Mortéra.

Mozart K 421-es d-moll kvartettjében, a nyitététel f6témdjaban rejl§ Morte
szintén olyan benyomadst kelt a hallgatéban, mintha organikusan jonne létre az
el6zményekbdl. A nyitédallam két négyiitemes frazist alkot, melyek koziil a médso-
dik az elsdre valaszol. Az elsé frazisban a basszus diatonikusan ereszkedik le a ska-
la els6 fokardl az otddikre (d—c—b-a: szabalyos moll lamento-basszus) a kadencia
el6tt;?° a masodik frazisban Mozart Mortévd alakitja ezt a kiséretet, de az emelke-
dé kromatikus menetet elrejti a zenei szévetben (17. kotta a 278. oldalon). A két
frazis kozotti kiilonbség arra a (korabban emlitett) kiilonbségre emlékeztet,
amely a Don Giovanniban a Commendatore megjelenését kisér$ zene és ugyanan-
nak a nyitany elején, a (kissé leplezett) Mortéban felhasznalt véltozata kozott
fennall.

27 Gjerdingen: Music in the Galant Style, 99.

28 A Heartzrdl 1d. John A. Rice: ,The Heartz. A Galant Schema from Corelli to Mozart”, Music Theory
Spectrum 36/2. (2014), 315-332.; a Meyerrdl 1d. Gjerdingen: Music in the Galant Style, 111-128., 459.

29 Caplin: The Case of the Lament, 439-440., 442.
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17. kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: d-moll vondsnégyes, K 421, I. tétel, 5-8. ii.

A Morte modulalé és atvezets anyagokban

Andromaca cimi operajdban (Ndpoly, 1742) Leonardo Leo egy szenvedélyes fiatal
nét abrdzol szélsGséges indulatok és elkeseredettség kozepette. Andromaca (And-
romakhé, Hektdr, a tréjai hés 6zvegye) hasonld sorsnak néz elébe, mint Euforice
azték kiralyné Graun Montezumdjaban, és nagyon hasonldan is reagdl. ,,Prendi quel
ferro, o barbaro” kezdet(i dridjaban Pirro (Piirrhosz) gorog kiralyt karhoztatja, kar-
dot ajanlva neki, és halalat kivanva. Nagyjabdl az aria kozepén, érzéseitdl elragad-
va, mar csak rovid felkidltasok tornek el8 bel8le, amelyeknek fokozddo siirgetését
a Morte emelked§ dallamvonala htizza ala (18. kotta). A hangszeres miivek szerz&i
azért értékelték ugyanolyan nagyra a Mortét, mint az operakomponistak, mert
energiat és izgalmat tud vinni a modulalé és atvezet§ szakaszokba. A Mortéval
gyakran talalkozunk szonataformaju mtvek kidolgozasi részében, alkalmanként
azonban expoziciok és visszatérések atvezetS anyagaiban is.

A Morte kotddése a komoly, fontos és rendkiviili dolgokhoz olykor arra vezet,
hogy a vart cél, a mindenkori tonika 6tddik fokdra épiil6 dur akkord csak lassan
sziiletik meg. J6 példdja ennek Mozart fiatalkori operajanak, a Lucio Sillanak a nyi-
tanya. Az els6 tétel expoziciéjdban Mozart egy Mortéval épit fel egy medidlis ka-
dencidt, amely motivikusan a f6témabol szdrmazik (19. kotta). Ennek a gesztus-
nak a nagyvonaltisiga az oka, hogy indokoltnak érezziik az ezutan kovetkezd
Ponte hossztsagat. Ez a példa szinte pontosan megel8legezi azt, amit a 4. kottd-
ban Gyrowetztdl idéztiink. A Mozart-részlet ugyan az expozicidban talalhatd, mig
Gyrowetzé a visszatérésben, de szerepiik pontosan azonos: el8készitik a terepet a
melléktéma szamara.

Azt varhatnank, hogy a zeneszerzd8k hasonlé céllal hasznaljak fel a Mortét a ki-
dolgozasban is, hogy tudniillik az alaphangnem domindnsanak hangsulyozdsaval
elSkészitsék a terepet a rekapitulacié szamara. A Morte azonban a kidolgozasok-
ban jobbara mas célokat szolgal. Gyakran kapcsolddik olyan zenei gesztushoz
vagy szakaszhoz, amely dallamilag @-en vagy @-on végzddik. Valamiféle fliggelék-
ként szolgdl, amely lehet8vé teszi, hogy a szakasz egésze ne a tonikan, hanem az
adott hangnem domindnsan végz4djon, s ezaltal elGsegiti a zene lendiiletének
fenntartasat, s6t fokozasat. Talan amiatt, hogy a Mortét rendszerint dominans ak-
kord el6zi meg, ebben az Gsszefiiggésben a zeneszerz8k elényben részesitik az 6t-
lépcsGs Mortét.
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18. kotta. Leonardo Leo: Andromaca (Ndpoly, 1742), ,,Prendi quel ferro, o barbaro” dria, 62-69. ii.;

a,pf” dinamikai jelzés jelentése val
19. kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: Lucio Silla (Mildnd, 1772), nyitdny, 1. tétel, 19-29. ii.

Ah, fiam, ah, barbdr, ah, kinszenvedés!”
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Az egyik legegyszer(ibb zenei gesztus, amelyet a szerz6k &sszekapcsoltak a
fiiggelék jellegli Mortéval, az V-1 valtas. Haydn 7., C-dur szimfénidjanak, a , Le mi-
di”-nek (az 1761-ben kompondlt harom napszak-szimfénia egyikének) az elsé té-
telében a kidolgozasi rész tartalmaz egy szakaszt, amelyben az I és az V® ismételt
valtakozasa (a sz6loheged(i erdfeszitései ellenére) a zene ledllasaval fenyeget, am
egy Morte hirtelen felfokozza az energiat (20. kotta; a hangnemi terv itt ugyanaz,

7w

mint amit 30 évvel kés6bb Weigl alkalmazott a 3. kottdban idézett helyen).3°
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20. kotta. Joseph Haydn: C-dur szimfénia, Hob. I:7, ,,Le midi” (1761), I. tétel, 76-85. ii.

Egy masik olyan séma, amely kidolgozasi szakaszokban idénként fiiggelék-
ként maga utan vonja a Mortét, a Fonte. Ez egy kétfazisu szekvencia, amely elébb
egy moll hangnemet tesz meg tonikdva, majd az egészhanggal lejjebb fekvd durt.3!
A zeneszerz8k szivesen alkalmaztdk a Fontét kétrészes tételek masodik részének
kezdetén. A K 282-es Esz-dur szonata elsd tételének masodik részét Mozart egy
f-moll/Esz-dur Fontéval nyitja, amelynek masodik szakaszat szokatlan intenzitas-
sal varidlja (21. kotta).>> Mozart, bizonydra azért, hogy kevéssel a masodik rész
kezdete utan elkeriilje a tonikara valé megérkezés tulsagosan erds érzetét, a Fonte
lezarasat egy Morte kezdetével véltja ki, amely viszont egy Pontét készit elG.

30 A passacaglia-harméniamenet egyik példdjaként idézi: Telesco: Enharmonicism and the Omnibus Progres-
sion, 256.

31 Gjerdingen: Music in the Galant Style, 61-71., 456.; a kifejezés Joseph Riepelt6l szarmazik.

32 Ezt a komplex Fontét elemzi: O. Gjerdingen: , Courtly Behaviors”, Music Perception 13/3. (1996),
373-377.
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Ugyelve arra, hogy a Mortét beleépitse a szakasz egészébe, tematikus anyagat a
megel6z6 Fontébdl szdrmaztatja, a kotSiv alatti tizenhatod-csoportokat a disz-
kantbol a basszusba helyezve:
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21. kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: Esz-dir szondta, K 282, I. tétel, 16-22. ii.

Hogy a Morte mennyire jél haszndlhaté megérkezési pontokon a zene lendiile-
tének fenntartdsara, s6t fokozdsdra, azt jol illusztralja Mozart K 449-es Esz-dur
zongoraversenyének szondtarondé formdju zarététele. A kidolgozasban — a rondé-
forma szempontjabdl a C részben — Mozart egy kvintkords Prinnert hasznal c-moll-
ban arra, hogy egy hétiitemnyi triolamozgést életben tartson a zongoran.>® A cél
vilagos (a 162. iitem kezdetének c-moll akkordja), de a hallgaté nem sejtheti,
hogy Mozart — mint egy pildta, aki a leszallast gyakorolja — egy Morte révén ujra
startol majd (22. kotta a 282. oldalon).

A Prinner / Morte kombinaci6 aligha Mozart taldlmanya volt, aki ennek remek
példaival talalkozhatott a gyermekkora idején keletkezett vokalis kompoziciékban.
Andrea Bernasconi, aki 1755-t8l 1784-ig a miincheni vélasztéfejedelmi udvar kar-
nagya volt, j6 eredménnyel alkalmazta d-moll Misereréjében, amelyet szinte bizto-
san az 1750-es években komponalt. Az ,,Amplius lava me” kezdet(i dridban egy
kvintk6rés Prinner szolgal keretéiil a ,,semper” sz6t dramaian dbrazolé kolorattra-
nak - s ez a kolorattira egy Mortét és egy Pontét fog at (23. kotta a 283. oldalon) .3*

33 A ,kvintkdrds Prinner” kifejezés (Gjerdingen: Music in the Galant Style, 420.) olyan szakaszokat jeldl,
amelyekben egy Prinner egy kvintkdrés menet harméniai kontextusaban alakul ki.

34 A Prinner/Morte kombindcié Mozart haldla utan is elSfordult; egy példa erre: Peter Hansel Esz-dar
vonoésnégyese, Op. 5 No. 2 (1797), III. tétel, 63-69. {i. Ezt a helyet illusztralja és értelmezi: W. Dean
Sutcliffe: ,Topics in Chamber Music”. In: Mirka (ed.): The Oxford Handbook of Topic Theory, 130.
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22. kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: Esz-dir zongoraverseny, K 449, III. tétel, 156-165. ii., zongoraszélam

A Morte varatlan kibdvitései

A Mortéval kapcsolatos asszocidciok azt kivantak meg, hogy annak a hangnemnek
a domindnsan alljon meg, amelybdl elindult. Az egyik fontos eszkoz, amellyel a ze-
neszerzSk felrugtak ezeket a konvencidkat, az volt, hogy a jatékost és a hallgatot
valahovd az elvart célon tulra lenditették.>>

Kézenfekvé moddja a szétnyilé kromatikus dallamvonalak rendes hataraikon
talra torténd kibSvitésének a Morte végének elhagydsa, egy olyan séma szerint,
amelyet Gjerdingen Passo Indietrénak nevezett.>® A Mortét lezdré dominans har-
monia ekkor a tonikdra oldédik egy olyan basszus segitségével, amely érvénytele-
niti a diszkant szélam kromatikusan felemelt kvartjat azaltal, hogy az 6todik fok-
rél a harmadikra ereszkedik. Requiemjében Niccolo Jommelli vildgos példat szol-
galtat erre a technikdra (24. kotta).

Christoph Willibald Gluck a Morte hasonlé kib&vitésével még erételjesebb ef-
fektust hoz létre azaltal, hogy fermataval emeli ki. 1765-ben a bécsi Burgtheater-
ben Gasparo Angiolini koreografidjaval és Gluck zenéjével bemutattak a Sémiramis
cim ,,ballet pantomime tragique”-ot. Angiolini Voltaire azonos cim{ prozai tra-
gédidjan alapuld balettje egy gyilkossaggal, kisértettel, vérfert6zéssel és anyagyil-

35 Jelen vizsgalddds azokra az esetekre szoritkozik, amikor a Morte még vildgosan felismerhet8. Olyan
18. szazadi miivek elemzését, amelyekben a szétnyilé kromatikus dallamvonalak olyannyira megha-
ladjak a konvencidkat (ilyen példaul C. Ph. E. Bach jél ismert a-moll Rondéja, H 262), hogy nem sok
értelme van Gket ezeken a konvencidkon beliil vizsgdlni, az olvasé megtaldlja a kovetkez§ frasokban:
Yellin: The Omnibus Idea és Telesco: Enharmonicism and the Omnibus Progression.

36 A Passo Indietrérél 1d. Gjerdingen: Music in the Galant Style, 167.
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23. kotta. Andrea Bernasconi: d-moll Miserere, ,, Amplius lavame”, 51-57. i.
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24. kotta. Niccolo Jommelli: Requiem (1756), Dies irae, 55-58. ii. (ének-zongorakivonat).
,Mit mondjak hdt én, nyomorult? Mit kérjek az Urtdl?”

kossaggal terhes torténetet ad el. Sémiramis, Perzsia kiralyngje, aki megolte fér-
jét, Ninust, beleszeretett egy fiatal katonaba, Niniasba, nem sejtve, hogy az a sajat
fia. A harmadik, utolsé felvondsban Ninus szelleme magaval ragadja Sémiramist a
sirjaba. A f6papok, akik nem tudjak, hogy a kirdlynd van a sirban, megparancsoljak
Niniasnak, hogy hatoljon be oda, és 6lje meg, akit ott taldl. Néhany pillanattal ké-
s6bb Ninias el&jon a sirbol, zavarodottan, egy véres térrel. Az imént szurta le sa-

jat édesanyjat.3”

37 A Sémiramis cselekményével kapcsolatban 1d. Dissertation sur les ballets pantomimes des anciens pour servir
de programme au ballet pantomime tragique de Sémiramis. Vienna, 1765, hozzaférhet§ a Google Books
weblapon. A balettel és a zenével kapcsolatban 1d. Bruce Alan Brown: Gluck and the French Theatre in

Vienna. Oxford: Clarendon, 1991, 335-341.
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Habar Gluck partitirdjanak nem minden része azonosithaté a drima egy meg-
hatdrozott pillanataval, valészintinek latszik, hogy a 12. szdmnak, egy d-mollban
kezd6d6 és g-mollban végz8dd Adagionak (25. kotta) akkor kell megszoélalnia, ami-
kor Ninias a sirban van.3® Gluck a szdmnak hozzévetSlegesen a kdzepére egy
Mortét kompondlt (9-13. {i.). Ha ez a Morte azt jelzi a kdzonségnek, hogy kozeleg
az a pillanat, amikor Ninias leszirja Sémiramist, akkor magat az aktust az a meg-
lepd, egy fermataval hangsulyozott szlikitett szeptimakkord kisérheti, amely a
Morte kibGvitését jelenti a szokasos hataron tulra (14. Gi.). A Sémiramis bemutato-
ja utan 22 évvel Mozart ugyancsak koronds sziikitett szeptimakkorddal dbrazolta

a megsebesitett Commendatorét.>’
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25. kotta. Christoph Willibald Gluck: Sémiramis (Bécs, 1765), 12. sz., 1-18. il.

Gluck Mortéja azaltal, hogy tullép a séma szokdsos hatdrain — és erre egy fer-
mataval fel is hivja a figyelmet —, nem csupan a szinpadon zajlé események tragi-
kumat kozvetiti, de az instabilitas, a kiszdmithatatlansag és a dinamizmus iranti
tisztan zenei érzékérdl is tantsagot tesz. Szondtdkban és versenymivekben az
ilyen szabalytullépések ugyancsak a kivételes dramai fesziiltség pillanatait hangsu-
lyozzak.

Haydn, Mozarthoz (22. kotta) és Bernasconihoz (23. kotta) hasonldan, kedvel-
te azt a hatast, amelyet a Prinner végére elizidval beiiltetett Morte kelt; § is alkal-
mazta ezt a Hob. XVI:21-es C-dur szonataban (1773). A zarététel kidolgozasi ré-

38 Brown: Gluck..., 340.
39 Koszonetemet fejezem ki Bruce Alan Brownnak ezért az észrevételért.
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szében (26. kotta) ugyanabban a hangnemben (c-mollban) és ugyanannyi {item-
ben hoz létre egy Prinner-Morte szerkezetet, mint Mozart (vO. a 22. és a 26. kot-
tat). Haydn megolddsa azonban egy bizonyos tekintetben lényegesen eltér a Mo-
zartétdl. A c-moll hangnemii Morte végén elvart G-dur akkordot tartalmazé {item
utan Haydn hagyja, hogy a szétnyil6 sz6lamok tovabb mozogjanak: a diszkantban
félhangos lépéssel giszig, a basszusban pedig egy egész és egy félhanglépés révén e-
ig. Az igy létrejovs E-dur akkord a Morte G-durjanak a helyébe 1ép, és a kidolgo-
zas kovetkez§ szakaszanak hangneme, az a-moll dominansaként funkcional. A
Morte szétnyild szélamainak logikaja lehet&vé teszi Haydn szdmdra, hogy gyorsan
jusson el egy viszonylag tavoli hangnemig.
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26. kotta. Joseph Haydn: C-dur szondta, Hob. XVI:21, III. tétel, 56-71. i.

Mozart természetesen nem volt kevésbé merész szabdlyszeg6, mint Haydn.
A K 414-es A-dur zongoraverseny I. tételének kidolgozdsi része tartalmaz egy
olyan fisz-moll szakaszt, amely egy nagyszer(i kontrapunktikus Prinnerben éri el a
tetSpontjat (180-188. {i.). Mozart itt is tigy kertili el a zene leallasanak veszélyét a
Prinner végén, hogy eliziésan egy Mortéba vezeti at (27. kotta a 286. oldalon). Ez al-
kalommal azonban hagyja, hogy a szétnyilé dallamvonalak tallépjenek az eredeti
célon, a cisz oktavon, a diszkantban d-ig emelkedve, a basszusban a-ig siillyedve.
E kiterjesztés révén a Morte atfedésbe keriil egy Passo Indietréval, (fukciondlis
szempontbdl) atadja neki a helyét, pontosan ugy, ahogy a JommellitSl idézett rész-
letben, a 24. kottdban torténik.

Az egyik meglepetés a masikat éri, ugyanis egy fisz-moll kadencia — igen szo-
katlanul - egy masodik Mortéra vezet, mégpedig ugy, hogy az emelkedd kromati-
kus dallamvonal hosszu trillasorként hivja fel magdra a figyelmet. A szétnyilé dal-
lamvonalak ezuttal is ,tilsdgosan messzire” érnek el — ezuttal a két titemmel ké-
sGbb (a 196. iitemben, amely mar nem része a kottapéldanak) kezd8d§ visszatérés
hangnemében 4ll6 domindnsszeptim-akkordot keretez6 hangokig. Ahogyan
Haydn tette a C-dur szonataban, Mozart a Mortét nem abban a hangnemben kezd-
te, amelybe modulalni akart, s megszokott hatdrainak kiterjesztésével, vagyis a
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27. kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: A-diir zongoraverseny, K 414, 1. tétel, 188-195. ii., billentyiis szélam

Mortét rendesen lezar6 domindnsakkordot egy masik hangnem dominanséval he-
lyettesitve ért célba.

Fentebb ugy jellemeztem Mozart Korondzasi miséjének kezdetét (8. kotta),
mint amely Mortét igér, de Le-Sol-Fi-Sol-ra vezet. Nem szabad azonban, hogy ez
olyan benyomast keltsen benniink, mintha a két séma nem lenne dsszeegyeztethe-
t8. Bernasconi D-dur Misereréje egy szokatlanul szabad szélamvezetési Mortéval
kezdddik: az emelked§ vonal az altbdl a szopranba, majd a tenorba vandorol, a
basszus pedig eleinte allva marad, s csak késébb kezdi meg ereszkedését (28. kotta).
Az I-1I3-V® menet annak a sémdnak a kezdetére jellemzd, amelyet masutt Lully-
nek neveztem.?® A 11. {itemben azonban Bernasconi azt a tonikai akkordot,
amelyre a Lully negyedik és utolsé lépcsSjeként szdmitunk, egy olyan akkorddal
helyettesiti, amely a hatlépcsGs Morte harmadik [épcséjére jellemzs. Egy titemmel
késE&bb a Mortérdl elizidval Le-Sol- Fi-Sol-ra valt, a kromatikus menetet a vartnal
egy litemmel hosszabban folytatva.

A K 457-es c-moll szonata zarétételében Mozart ugyanezzel a technikaval ter-
jesztett ki egy hatlépcsGs Mortét; és 6 is kétértelmiivé tette a Morténak mind a
kezdetét, mind pedig a befejezését. Ennek a szonatarondénak a masodik epizddja
(vagy kidolgozasi része) tartalmaz egy olyan (a 197. itemben kezd&d8) c-moll sza-
kaszt, amely a Korondzasi mise kezdetéhez hasonléan tugy indul, mintha egy hat-
lépcs8s Morte lenne (29. kotta). Hidnyzik azonban a Mortéra oly jellemz§ bévitett
szext. A basszus, miutan kromatikusan leereszkedett a leszallitott hatodik fokra
(asz), egy kvartot ugrik lefelé a leszallitott harmadik fokra (esz). Ez arra kényszerit
benniinket, hogy az addigiakat teljesen Gjraértékeljiik, mint egy masik sémat: a
skalaszer leereszkedés az 1.-rdl a 6. fokra, amelyet egy leugrd kvart, a Romanesca

40 A Lully-sémardl Id. John A. Rice: ,Adding to the Galant Schematicon. The Lully”. In: Mozart-Jahrbuch
2014, Kassel: Barenreiter, 2015, 205-225.
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28. kotta. Bernasconi: Miserere, ,, Miserere mei Deus”, 8—14. ii.
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29. kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: c-moll szondta, K 457, III. tétel, 197-213. ii.
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jellegzetessége kovet (ahogyan a korabbi 18. példdban, Leo ,Prendi quel ferr6”-ja-
nak elsé két titemében lattuk, ahol a kvartlépést a g regisztervaltdsa el6zi meg).
Egy c-moll kadencidt kévet&en a Romanesca Gjraindul, vagy legalabbis tjraindulni
latszik; csakhogy ezuttal a kromatikus ereszkedés tovabb, g-ig folytatédik. Megint
meg kell tehat véltoztatnunk dlldspontunkat: ez mégiscsak Morte. De nem akarmi-
lyen Morte: az ereszkedd dallamvonal a g utdn érinti a fiszt, majd végiil visszalép a
g-re. Ez arra késztet minket, hogy az asz—g—fisz—g basszust visszamendleg Le-Sol-
Fi-Solnak fogjuk fel. Az Allegro assai egy 17 {itemes szakaszaban Mozart a sémak-
kal val6 intenziv jatékaval provokdl benniinket — s az inspiralé kitalalés jatékban
meghatdrozd szerephez jut a Morte.*! Az 4ltala komponélt legutols6 zenében még
mindig a Morte kib&vitésén gondolkodott. A Requiem befejezetlen , Lacrimosa”
tételében egy c-moll Morte kezdete csoddlatos kromatikus blivészmutatvannyal
jut el egy d-moll Morte befejezéséig (30. kotta).
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30. kotta. Wolfgang Amadeus Mozart: Requiem, ,,Lacrimosa”, 5-8. ii.

A Morte toposzdnak ezt a révid — és korantsem teljes — attekintését egy tjabb
c-moll Mortéval zarom: a Beethoven Harminckét variaciéjanak (WoO 80) alapjaul
szolgal6 témaval, amelyet Caplin ért6 modon vizsgalt a Lamento (mint séma és
toposz) példdjaként.*? A téma régies jellege (kiilondsen a meghatdroz6 Sarabande-

41 Ezt a jatékot a sémakkal az a kozeli rokonsdg teszi lehet6vé, amely egyfelSl a Morte és a Romanesca
(erre utal Caplin: The Case of the Lament, 436-437.), masfelSl a Morte és a Le-Sol-Fi-Sol (részletesen
targyalja: Byros: Foundations of Tonality as Situated Cognition, 1730-1830, 286-306.) kozott fennall. A
Morte abban k6z&s a Romanescéval, hogy basszusa (a Lamento-séma mas megnyilvanuldsainak basz-
szusdhoz hasonldan) skélaszer{ien ereszkedik le a tonikarél, a Le-Sol-Fi-Sollal viszont abban, amirdl
Byros az utébbit elnevezte: hogy a Morte a diszkantban Fi-Sol, a basszusban pedig Le-Sol hangokkal
végzadik.

42 Caplin: The Case of the Lament, 444-447.
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ritmus) ellenére Beethoven agresszivan szembeszall a Morte konvenciéival, mar
azaltal is, hogy a szétnyilé szélamok tullépnek a skala 6t6dik fokan. A vart domi-
nans akkordot els§ izben, gy, mint Mozart a Lacrimosaban (30. kotta, 8. litem),
Beethoven is egy kvartszextakkorddal késlelteti. Azutan pedig ahelyett, hogy a §-
ot 3-re oldand, mint ahogy a 30. kottdn latjuk, vagy azt a szfikitett akkordot hozna
be, amellyel Jommelli, Gluck, Haydn és Mozart Morte-kibdvitéseiben talalkoz-
tunk (24., 25., 26. és 27. kotta), egy sforzando szubdominansakkorddal Gjra meg-
lep benniinket, majd végiil egy meglepen pedans, szinte komikusan antiklimak-
tikus tonikai kadencia kovetkezik piandban:

MORTE
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31. kotta. Ludwig van Beethoven: Harminckét varidcio egy c-moll témdra, WoO 80 (1806), 1-8. ii.

Beethoven a Harminckét varidciét 1806-ban irta, ugyanabban az évben, ami-
kor Hummel a maga C-dar miséjét, amely a 9. kottaban idézett, komor és fensé-
ges Mortéval kezdddik. Ezekkel a miivekkel sémdnk belépett a 19. szdzadba. A ze-
neszerzSk a kovetkez8 néhany évtizedben tovabb keresték a kromatikus €k jellegii
dallamvezetés harmoniai és melodikus lehetdségeit. Sok 19. szazadi mii szétnyild
kromatikus szélamokat tartalmazo szakaszaira mar nem alkalmazhat6 a Morte fo-
galma. Ezek a részletek masfajta — bar nem kevésbé izgalmas — kihivasokat jelente-
nek az elemz§ és az el6add szamara.

Forditotta Malina Jdnos
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ABSTRACT

JonnN A. RICE

THE MORTE: A GALANT VOICE-LEADING SCHEMA
AS EMBLEM OF LAMENT AND COMPOSITIONAL
BUILDING-BLOCK

Eighteenth-century composers wrote many passages in which a treble line rises
from scale degrees 1 or 3 up to 5, while the bass descends chromatically from 1 down
to 5. The diverging lines reach an octave by way of an augmented-sixth interval.
These passages represent a voice-leading schema analogous to those introduced
by Robert O. Gjerdingen in his book Music in the Galant Style. Following Gjer-
dingen’s use of Italian words to refer to some of his schemata, I propose the word
‘Morte’ for this schema and survey its use by musicians, who relied on it not only
as an intensely expressive gesture that could effectively enhance the most tragic
moments of a work but also as a compositional building-block: an ornate half
cadence that they found especially useful in transitional passages and develop-
ment sections.

First published in Eighteenth-Century Music 12/2 (2015), 157-181.

John A. Rice (b. 1956), a freelance writer and teacher is devoted to the exploration of music in eigh-
teenth- and early nineteenth-century Europe. After studying music history under Daniel Heartz at the
University of California, Berkeley (PhD, 1987) he taught at the University of Washington (1987-88),
Colby College (1988-90), the University of Houston (1990-97), and the University of Texas at Austin
(1999). More recently he has been a visiting professor at the University of Pittsburgh (2010-11) and the
University of Michigan (2012-13). He has received grants from the Alexander-von-Humboldt Stiftung,
the National Endowment for the Humanities, and the American Philosophical Society. He has written
many articles, reviews of books and musical editions, entries in musical encyclopedias and dictionar-
ies, and six books, one of which, Antonio Salieri and Viennese Opera, received the Kinkeldey Award from
the American Musicological Society. He has lectured widely in both the United States and Europe. He
has served as president of the Mozart Society of America and of the Southwest Chapter of the AMS and
as a director-at-large of the AMS. He is an elected member of the Akademie fiir Mozart-Forschung in
Salzburg.
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Eckhardt Maria

CLARA SCHUMANN KONCERTJEI PEST-BUDAN
A KORABELI MAGYAR SAJTO TUKREBEN

Clara Schumann-Wieck sziiletésének 2019. évi bicentendriuma rdirdnyitotta a fi-
gyelmet erre a kiilonleges tehetségli, nehéz sorsi muzsikusra, aki mint néi kom-
ponista zsenidlis férje arnyékaban egykor kiilondsen hattérbe szorult, és csak nap-
jainkban kezdik igazan meg- és elismerni, eldadémiivészként azonban mindig is
koranak legkivalobb zongoristai kozott tartottak szamon.

Német kollégdm, Wolfgang Seibold Schumann- és Liszt-kutaté! kért fel, hogy
tartsunk koz0s elGadast a stuttgarti Magyar Kulturalis Intézetben Clara Schumann
magyarorszagi vendégszerepléseirdl, amelyekrdl § f6ként a zwickaui Robert-Schu-
mann-Haus gy(ijteményében talalhat6 koncertmiisorokbdl, az asszony levelezésé-
bdl, a német szakirodalombdl és néhany német nyelvii tudésitasbol tudott képet al-
kotni. Az én feladatom a korabeli magyar sajto attekintése volt, amely meglepGen
részletes képet nytjt nem csupan az eseményekrél, de Clara Schumann fogadtata-
sardl, a korabeli hangversenylatogatok izlésérdl és preferenciairdl, a 19. szazadi
magyar zenekritika allapotardl is.

Nagy segitséget jelentett szamomra, hogy Clara Schumann latogatasainak id6-
pontjai és a hangversenyek misorai Seibold kutatdsai nyoman legnagyobb rész-
ben mar rendelkezésemre alltak. Az altala 6sszeallitott lista szerint a m{ivészné 6t
alkalommal jart Pest-Budan: 1856-ban, 1858-ban, 1866-ban, 1868-ban és 1872-ben.
(A koncertek, fellépések listajat, amelyet egyéb forrasokbdl sikeriilt kiegészitenem
és pontositanom, az I. fliggelékben kozlom.) Claranak meghivasa volt Liszt Ferenc
mivészi jubileumdnak 1873. novemberi linnepségeire is, ennek azonban nem tu-
dott, és Liszt irdnt érzett, id6sebb éveiben nem is titkolt averzidja miatt nyilvan
nem is akart eleget tenni.

A hazai szakirodalom - nagyrészt a korabeli sajtora tdmaszkodva — részletesen
feldolgozta Clara Schumann 1856-0s els§ latogatasinak eseményeit. Bonis Ferenc
Mosonyi-kutatdsai sordn foglalkozott vele,? PAndi Marianne a 19. szdzadi hangver-

1 Wolfgang Seibold fontosabb k&nyvei: Robert und Clara Schumann in ihren Beziehungen zu Franz Liszt, I-I1.
Bern: Peter Lang, 2005 (Karlsruher Beitrdge zur Musikwissenschaft); Familie, Freunde, Zeitgenossen. Die
Widmungstrdger der Schumannscher Werke. Studio Verlag, 2008; Liszt’s Konzertreise durch Spanien 1844/45.
Laaber: Laaber Verlag, 2017 (Weimarer Liszt-Studien, 7.); Clara Schumann in Wiirttemberg. Studio Ver-
lag, 2018.

2 Bonis Ferenc: ,,Schumann és Mosonyi. Gyermekjelenetek és Magyar gyermekvildg”. In: Zenetudomdnyi Dolgo-
zatok 2000. Szerk. Tallidn Tibor-Sz. Farkas Marta. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet 2000, 71-81.



292 | LVIL évfolyam, 3. szam, 2019. augusztus PR NS R EIVAEN

senyéletet zenekritikdkra alapozva bemutaté konyvében idézte az elsé pesti kon-
cert (1856. februar 18.) programjat,® de a legrészletesebb, kimerit§ beszdmoldt,
szamos sajtéidézettel Mikusi Baldzstdl kapjuk, aki Clara Schumann-nak az Orsza-
gos Széchényi Konyvtar Zenemfitaraba keriilt adomanylevele kapcsan tarta fel és
értelmezte az 1856-0s latogatds minden eseményét és szerepét a korabeli magyar
zenei életben.* A tovabbi négy latogatdssal azonban tudomasom szerint a hazai
szakirodalom részletesebben nem foglalkozott,® igy ha nem is volt médom a teljes
korabeli sajtot olyan kimeritSen feldolgozni, mint Mikusi tette 1856-ra vonatkozo-
lag, Gigy érzem, az attekintett magyar nyelv{i anyag® elég valtozatos és bGséges ah-
hoz, hogy képet kapjunk a miivészné tovabbi vendégszerepléseirdl és azok vissz-
hangjardl. A teljesség kedvéért azonban az 1856-os év kiilonlegesen béséges sajto-
jabodl is idézek, hiszen ez a latogatds alapozta meg Clara Schumann szilard hir-
nevét a magyar févarosban, és ez adott inditékot tovabbi latogatasaira.

1856

Clara Schumann bécsi koncertjeit kdvetGen jott el8szor Pestre. Az itteni lapok és
a zenekedveld kozénség mar a miivészné bécsi hangversenyeit is nagy figyelem-
mel kisérte, amit az a kdriilmény is fokozott, hogy kozismert volt Robert Schumann
sulyos betegsége és a csalad szorult helyzete. Mindez példaul a Budapesti Hirlap be-
harangozé cikkében igy kapott kiilonds hangsulyt:

Budapesti Hirlap, 1856. februar 17.

Schumann sziil. Wieck Klara assz. cs. k. kamarai zongoramiivésznd megérkezett, s hétfén
(febr. 18-an) déli 12 érakor adja els§ hangversenyét az Europa szallodaban. E miivésznd
kozelebb Bécsben tobbszor egymdsutan hallatta magat, s a legels6 miivészekben valogat-
haté székvarosnak is teljes magasztalasat érdemelte ki. Nem a né iranti lovagiassag —
mondjak az ottani lapok — hanem miivészetének kitlin6 magas foka az mit nala dicséi-
tiink. Lélekdus, erételjes és rendkiviili gyakorlottsdgot tanusitd jatékaval méltd verseny-
sorban all hangszerének legkitiinébb kezelSivel. Ezenkiviil egy mas koriilmény is felhiv-
ja a miivésznénél a kdzonség részvétét. O a dicsBség szép koszortija mellett egy bensébb,
csaladiasabb hivatasért is kiizd; csaladi korét a sors sulyos csapassal latogatta s ennek

7”7

enyhitésére a gondviselés a miivészet angyalat rendelte a j6 n6 és gondos anya mellé...

3 Pandi Marianne: Hangdszati mulatsdgok. A 19. szdzad magyar zenei élete a kritikdk tiikrében. Budapest: Ma-
gus kiad6 2001, 130-131.

4 Mikusi Baldzs: ,’Vajjon egy henye milliomosnak hany ezere ér fol e szaz forinttal?’ Clara Schumann
adomanya a Nemzeti Zenede javara”. In: Esemény és narrativa. Szerk. Kotél Emdéke-Rainer M. Janos.
Budapest: Orszagos Széchényi Kényvtar-Gondolat Kiad6 2013, 183-205. Angol, részletesebb verzi6:
, How Many Thousands of a Lazy Millionaire Are Tantamount to These Hundred Forints?’ Clara
Schumann’s Donation to the National Conservatory in Pest”. Studia Musicologica 53/4. (September
2012), 459-486.

5 Pandi Marianne (i. m.) megemliti az 1858-as latogatast, és részlegesen kozli az egyik koncert miisorat
(131-132.); tévesen utal — 1866 helyett — egy 1865-0s latogatasra (132.), és harom mondatot szentel
az 1868-as vendégszereplésnek (249.). Az 1872-es, utolsé latogatast nem emliti.

6 Az aldbbi forrdsokbdl dolgoztam: Budapesti Hirlap 1856, 1858; Févdrosi Lapok 1868, 1872; Hazdnk s a
Kiilfold 1866, 1868; Holgyfutdr 1856-1862; Magyar Sajté 1856, 1858; Magyarorszdg és a Nagyvildg 1866;
Pesti Napl6 1856, 1858, 1866; Vasdrnapi Ujsdg 1858-1866; Zenészeti Lapok 1860-1868.
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kétszeres ok, miért a kozonség figyelmét e hangversenyre folhivni sietiink. Emlitett
hangversenyének érdekes miisora a kovetkezd: 1. Sonate C-durbél, Beethoventdl, elGad-
ja a hangversenyz8nd; 2. Eger-Kiraly, Schuberttdl, énekli Ellinger tr’; 3. a) Nocturno, b)
Impromptu, Chopintdl; 4. Variations sérieuses Mendelssohntdl, el6adja a versenyzénd;
5. Utazé dal, Mendelssohntdl, énekli Ellinger ur; 6. a) Alomabrand, b) Estve, Schumann
Robert abrand-darabjaibdl, c) Szétalan dal Mendelssohntél — mindhdrmat eladja a ver-

senyz6nd. Az énekek zongorakiséretét Dunkl J. ur® véllalta el.

Az elsé koncert részletes programjat a Holgyfutdr, a Pester Lloyd, a Pest-Ofner Zei-
tung és a Pesti Naplo is kozli. Az utdbbi lap a miivészné magasztalasakor Lisztre is
hivatkozik,® és a miisor ismertetése utdn kritizélja a koncertrdl kiadott kétnyelvii
msorlap magyar forditasait:!°

Pesti Naplé, 1856. februar 17.

A zenekedvel§ kozonséget méltan figyelmeztethetjiik Schumann, sziil. Wieck Klara
asszonynak holnap, febr. 18-kan déli 12 érakor ,Europa” szilloda termében adandd
hangversenyére. A t. miivészn§ az egykor oly szellemdus, mint zeneszerzd oly fényes
helyre emelkedett és most oly szerencsétlen Schumann neje a zongorah8sok legnagyob-
bikdnak Lisztnek itélete szerint is a jelenkor minden hangversenyz6 miivészndi kozott
legtobb avatottsaggal bir. — Jatéka nem keresi a nagy kozonség mulo tetszését, — inkdbb
egy kisebb, de maradandébb kozonségre kivan hatni. Ezt mutatja a gonddal szerkesztett
programm is. [...] Figyelmeztetjiik a t. miivészn&t, hogy miisorozatanak magyar fordita-
sat massal eszkozoltesse, nehogy oly hibak kovettessenek el, mint a jelen programmban,
melyben az ,Erlkonig” Eger-kirdlynak, a , Reiselied” utazé dalnak fordittatott.

Az egykori Europa (Eurdpa) szalld, amelynek nagytermét koncertekre is hasznal-
tak (az 1849-es osztrak-magyar dsszecsapasok soran lebombazott Redoute — Vigadd
— helyett), a Duna partjan, a mai Széchenyi téren volt, a Magyar Tudomdnyos Akadé-
mia székhaza mellett; helyén ma modern irodahaz all (1-2. kép a 294-295. oldalon).

A Budapesti Hirlap tuddsitdja szerint ,,Az Europa terme, hangversenyre nem
emlékezhetiink, mikor volt oly zsufolt mint ez alkalommal.”!! Clara Schumann els§
koncertjén még Hildegard f8hercegasszony, Ferenc Jozsef unokaségorngje!? is jelen

volt; 6, ha éppen Pest-Budan tartézkodott, a késébbiekben is mindig figyelemmel
kisérte a csdszari és kiralyi zongoramiivésznd koncertjeit. A Budapesti Hirlap besza-

7 Ellinger Jézsef (1820-1891) 1854-60 és 1866-80 kozott a Nemzeti Szinhdz vezet$ tenoristdja, kiil-
foldon is sikeres miivész.

8 Dunkl Nepomuk Janos (1832-1910) zongoram(ivész, Liszt-tanitvany, 1861-t6l a Rozsavolgyi & Tarsa
zenemiikiadé és koncertrendezd cég egyik tulajdonosa.

9 Mikusi utal rd, hogy Liszt ,Clara Schumann” cim(, a Neue Zeitschrift fiir Musik 1854. december 1-i sza-
maban (41/23., 245-252.) megjelent irdsdnak nagy megbecsiilésrdl tantiskodd hangvétele is hozzdja-
rult a miivészn8 koncertkoratjainak sikeréhez (Mikusi: ,Vajjon egy henye milliomosnak...”, 201., 8.
jegyz.; ué: ,How Many Thousands...”, 463., 7. jegyz.)

10 A magyar miisorlap fakszimiléje: Bénis: i. m., 73.

11 Budapesti Hirlap, 1856. februar 19.

12 Hildegard Luise bajor hercegnd (1825-1864), L. Lajos bajor kirély és Therese von Sachsen-Hildburg-

hausen lanya, Albrecht Friedrich von Habsburg-Teschen f6herceg 6zvegye, Erzsébet kiradlyné unoka-
htiga és bizalmasa.
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moldja egyebekben csak a miivészné altalanos dicséretére szoritkozik (,Schu-
mann Kldra assz. miivészete délpontjan all. Jatéka minden tulajdonokkal bir, mik
e téren kitling hirét s rendkiviiliségét igazoljak”), és a nagy sikerrdl, szamos ismét-
1ésrdl ir. A Pesti Naplé kritikusa azonban kissé mélyebben jellemzi a miivésznd ja-
tékanak sajatossagait, miisorvalasztdsanak igényességét. Ravilagit a rendezés ma
mar szinte elképzelhetetlen zavar6 koriilményeire is.

Pesti Naplo, 1856. februar 20.

Schumann sziil. Wieck Klara asszonynak tegnapel6tt els6 hangversenye tokéletesen iga-
zold azon hirt, mely a miivésznét megel6zé s igazold azon magasztaldst, melylyel jatéka
felol a kiilfoldi lapok emlékeznek. Schumann a. jatéka, a nélkiil hogy a hatast keresné, tisz-
tasiga, gyengédsége altal megragadja a kozonséget. Bar a jelenkor divatos hangverseny-
z8inek virtuozitasaval bir, mégis inkdbb a nagy mesterek miiveit valasztja, melyek nem
viharos el6adést, zongora-rombol¢ jatékot igényelnek, hanem melyek 6rok szépségok,
gondolatgazdagsagok altal ragadjak meg a mfiiérzéket, a bamulast. Ily miivek felfogdsa-
hoz koltSiség, méltd eléadasukhoz bensdség, ihlet sziikséges. A jaték nemcsak a gyakor-
lat, a technikai tigyesség eredménye, hanem kifejezése az atérz8 miivészi, koltsi 1éleknek
is. Ilyen Schumann a. jatéka, ki Beethoven C-dur sonatajat és f6kép Chopin ,,nocturnd”-
jat megragad6 miivészettel és koltdi felfogassal adta eld. Jatéka, ismételjiik, tiszta és
rendkiviil gyengéd. Mendels[s]ohn E ,,dal szavak nélkiil” czimii szép miive utan kozkiva-
natra szives volt még egy miivet jatszani szintén Mendelsohn E-t6l s szintén ,dalt szavak
nélkil.” A nagy szdmu kozonség tobbszords lelkesiilt tetszés-nyilvanitassal kiséré a jeles
miivészn$ jatékit. A hangversenyen & csaszari kiralyi Fensége Hildegard f&herczeg-
asszony is jelen volt. — A szombaton adandé 2-ik hangverseny, meg vagyunk gy6zédve, a



“ . ‘ - :‘

2. kép. Az Eurdpa Szdll6 nagyterme

kozonség hasonlé részvétével fog taldlkozni. A hangverseny-rendez&t figyelmeztetjiik az
ugynevezett zartszékek szammal el nem 14t4sabol keletkezett kis zavarokra, s a terem
vilagitdsara. A miivésznd a teremért a vilagitas beszamitasaval fizet, s a tan az urak balja-
rél fen[n]maradt gyertyadarabkak mar a hangverseny elsd szaka alatt leégtek, a leghal-
kabb jaték alatt kénytelenittetett a hamv[v]erd eloltani a flistolgs gyertyakandczot.

A Pester Lloyd kritikusa egyenesen Liszt folé helyezi Clara Schumann el6ada-
sat, aki nem virtudz darabokkal, technikai bravurteljesitménnyel kivanja elkdpraz-
tatni kozonségét, hanem tartalmas miivekkel a lelket inditja meg.!3

A bemutatkozé koncert utan 6t nappal késébbre volt kitizve Clara Schumann
masodik hangversenye. A Budapesti Hirlap hiradasabol megtudjuk, hogy a mtivész-
nd a koztes id6ben egyszer magankorben is zongordhoz iilt:

Budapesti Hirlap, 1856. februar 21.

Az els§ follépésével koriinkben oly kitiing érdeket ébresztett zongoramiivésznd Schu-
mann-Wieck Kldra assz. masodik hangversenyét f. h6 23-an adandja az Europa termé-
ben. E jeles miivészn§ tegnapeldtt f. hé 19-én Bohus Sz8gyény Antonia 6 nagysaga ter-
meiben is szives volt néhany darabot jatszani, s gyonyorii jatékaval a jelenvoltakat itt is
mint mindenitt elbgjolta.

13 1dézi Mikusi: ,Vajjon egy henye milliomosnak...”,186.; u8: ,How Many Thousands...”, 464.
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Bohusné Sz8gyény Anténia (1803-1890), a miivészetek kdzismert tdmogaté-
ja, Brunswick Teréz baratndje, a Pesti J6tékony N&egylet elndke Sas utcai szalonja-
ban rendszeresen latott vendégiil hires irdkat, politikusokat, zenemfivészeket.!*
Ugy latszik, elég vonzerével rendelkezett ahhoz, hogy Clara Schumann is elfogad-
ja a meghivasat. Lehetséges, hogy a miivészné ennek a latogatasnak a folyomanya-
ként vallalkozott a Pesti Jotékony Nd&egylet altal 6t nappal késébb, februdr 24-én
rendezett jétékony hangversenyen valé fellépésre. Clara Schumann egyébként ar-
ra is kihasznalta a masodik koncertje el6tti szabadnapjait, hogy a varossal ismer-
kedjék, amelyet elragadénak taldlt. Februar 21-én a Nemzeti Szinhazba is ellatoga-
tott, Meyerbeer Eszak csillaga cim( operajanak el6ad4séra.!s De — mint arra a sajtd
még tdvozasa utan is visszaemlékezik — nagyon élvezte a pesti cigany muzsikusok
jatékat is: ,az eladott magyar darabok, valamint a zenészek meghaté jatéka igen
meglepték a nagy miivészndt; s kivansagat fejezte ki a magyar zene megismerése
folotet”. 16

Bar Clara Schumann szinte mindig egy Beethoven-szonataval inditotta a kon-
certjeit, a februar 23-i masodik hangversenyt kivételesen kamaramiivel kezdte:
Robert Schumann Op. 44-es Esz-diir zongoradtdsét tlizte miisorra, amelyet Ridley-
Kohne Dévid vonésnégyesével adott elS. A vondsok valamennyien a Nemzeti Szin-
haz jeles miivészei voltak.!” A koncertnek két tovébbi kdzremiikoddje is volt, a tel-
jesen kezd§ énekesnd, Grinzweil Jozefal® és a zeneszerz8-énektanar Wohler Gott-
fried személyében, aki nem sokkal kordbban szerz3détt a Nemzeti Zenedéhez,
6k azonban — mint ezt a sajtébol megtudjuk — nem véltak a hangverseny javdra:
»nagyon kevés élvezetet nyujtottak s tiirelmiinket kemény prébdra tették”.2 A kri-
tikak ismét kiemelték Clara Schumann nemes, puritan, a klasszikus nagymeste-
rek miiveihez mélté elGadasat, amelyet a megjelent igen nagy létszamu kdzdnség
is nagyra értékelt. Az alabbi beszdmolé szerzje csak mérsékelten lelkesedik Ro-
bert Schumann zongoradtdséért — ellentétben a Pest-Ofner Zeitung és a Holgyfutar
kritkusaival, akik hangsulyozzak a német mester valamennyi mivének kiilonleges
értékét és eredetiségét.?!

14 Egyes életrajzi forrdsok szerint Liszt-névendék volt, ezt azonban mindeddig nem tudtam hitelesen
dokumentalni. Mindenesetre személyesen ismerték egymast.

15 Pesti Napl6,1856. febr. 23. A hir azért érdemel kiilonos figyelmet, mert 1849-ben, amikor Liszt Wagner
tarsasagaban meglatogatta Schumannékat Drezdaban, 4ddz vita alakult ki, amelyben Robert Schu-
mann Mendelssohn, Liszt pedig Meyerbeer érdemeit és jelentSségét védte.

16 Holgyfutdr, 1856. marcius 7.

17 Ridley-Kohne David (1812-1892), Kirchlehner Ferenc (1791-1868), Pfeifer Antal (?-?), Szuk Lipdt
(1821-1897).

18 Grinzweil Jozefa (1839-1911) a hiiga volt Grinzweil Norbertnek, aki 1850-ben Rézsavolgyi Gyulaval
a Rézsavolgyi és Tarsa zenemiikiadd és hangversenyrendezs céget alapitotta. Jozefa a koncert idején
még a 17. évét sem toltotte be, hangja és énektudasa csak késébb fejlédott olyan szinvonalra, hogy
még Liszt kiséretével is felléphetett. 1861-ben feleségiil ment Dunkl Nepomuk Janoshoz, aki ugyan-
azon évtd] lett a Rézsavolgyi és Tarsa cég egyik tulajdonosa.

19 Wohler Gottfried (?-1888) a Nemzeti Zenede énektandara.

20 Budapesti Hirlap, 1856. februar 24.

21 Idézi Mikusi: ,Vajjon egy henye milliomosnak...”, 186.; ué: ,,How Many Thousands...”, 466.
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Pesti Naplé, 1856. februar 25.

Schumann Kldra a. 2-dik hangversenyén kozdnségilink mizlésének, a nemesb miivészet
iranti érzékének orvendetes jelét ada. [...] A kozonség, mely élvet keres a miivésznd
szép és nem hatdshajhaszé jatékaban, bizonyitja azt, miként a jaték érezteté vele a nagy
mesterek miiveinek szépségeit, hogy e jaték felfogata vele azon gondolatgazdagsagot, azon
harmonikus egységet, mely e nemes miiveket jellemzi. Ez e jaték legf6bb érdeme, hogy a
classikus miivekhez mélté elSadassal felismertetni torekszik a nagy kozonségnél is a remek-
miiveket, s el6adasiaban nem a technikai tigyesség kifejtése a f6czél. Jatéka, f6leg Beetho-
ven D-moll sonatejanal elragadé volt. A kézonség kivanatara e szépmii [!] utolsé részét
ismételni sziveskedett. Az 6tds (Schumann Roberttl) csak a 4-ik részben birta a figyel-
met lekdtni, de a jeles jaték egész el6adas alatt méltanylasra taldlt. A kozonség zajos tap-
sok[kal] és szamtalan kihivadssal ad4 elragadtatdsanak jelét. E hangversenyben Grinzweil
Jozefa k.a. és Wohler zenedei tandr is kozremiikodtek. [...] A k.a. hangja tokéletes alt-
dispositidval bir s 6 a sopranhang magaslatan kisérlett szerencsét; de el6adasa, a lampa-
laz mellett is érzésteljes volt. Wohler ur 6nszerzett balladat énekelt circiter akként, mint
midén munkakdzben [sic] valaki dudolgat maganak. Eneke egy részben deriiltséget, egy
részben boszankodast [sic] keltett fel. Wohler tr jeles énekmester, de nem énekes.

Mivel Clara Schumann hivatalos koncertjei az Eurdpa szallé termében mindig
délben kezd&dtek, lehet&ség nyilt rd, hogy a miivészn6 még aznap este részt vegyen
Peter Vendel pesti zongorakeresked§ estélyén is, amelyen a pesti zeneélet szine-ja-
va megjelent.??

A Pesti Jétékony Ndegylet altal a Vakok Intézete javara rendezett koncertre
februar 24-én déli fél egykor keriilt sor az Eurdpa szallé melletti Lloyd-palota elsé
emeleti disztermében.?® A vegyes miisort koncerten Clara Schumann — mint azt
Mikusi az egymasnak némileg ellentmondé sajtéhiradasok alapjan pontositotta —
két Mendelssohn-mtivet adott elé: a WoO 3 Scherzo a capricciot és az Op. 67/4.
Spinnerliedet. Masnap, februar 25-én este pedig az Udvarnal jatszott Hildegard f6-
hercegndg estélyén.?*

Harmadik, utols6 6nall6 koncertjének miisorat azért éppen a Pesti Naplo eléze-
tesébdl idézziik, mert J. S. Bach miive (egy a-moll ,,Praeludium és fuga”) egészen
mulatsagos sajtéhibaval jelent meg, ami taldn csak akkor lenne némileg menthe-
t6, ha feltételezziik, hogy a lap szerkeszt8i kézirdsos misort kaptak kézhez. Na-
gyon is lehetséges, hogy még nem késziilt el a nyomtatott miisor, amelyen ezuttal
a kétnyelv( program hatlapjan hosszti német magyarazatot is kdzdltek Schumann
Karneviljanak jobb megértése céljabdl.2>

22 Eredetileg tigy volt, hogy a nagy sajat koncerteket is Peter Vendel zongoratermében fogja adni. Ld.
Mikusi: ,,Vajjon egy henye milliomosnak...”, 184-185.; u8: ,,How Many Thousands...”, 462. A soirée ids-
pontja a sajtékozlések alapjan nem teljesen biztos, 1d. ué: ,Vajjon egy henye milliomosnak...”, 202., 18.
jegyzet; ud: ,How Many Thousands...”, 467., 15. jegyzet,— Clara Schumann mindharom 1856-0s sajat
koncertjének mdsorlapjan feltiintették, hogy Peter Vendel zongoratdrdbdl szarmazd Streicher-zon-
goran jatszott.

23 A Hild Jézsef altal épitett palotarél és hasznalatardl 1d. http://hg.hu/cikkek/varos/10806-a-klasszi-
cista-pest-eke-ilyen-volt-a-lloyd-palota.

24 Mikusi: ,Vajjon egy henye milliomosnak...”, 187-188.; ud: ,,How Many Thousands...”, 466-467.

25 Szbvegét és a ,,B.” jelli szerz§ kilétére vonatkozé hipotézist Id. Bénis: i. m., 74.
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Pesti Naplé, 1856. februar 26.

Schumann Kldra assz. 3-dik hangversenye febr. 27-dikén (szerdan) lesz déli 12 drakor az
,Europa” czimi szélloda nagy termében. Mid6n a kozonséget eleve figyelmeztetjiik azon
miiélvezetre, melyet e hangverseny bizonyara nem kisebb mértékben fog nyujtani, mint
a két elsd, sietlink egyszersmind kozzétenni e harmadik hangverseny programmjat, mely
a kovetkezd: 1. Sonate (F-mollbdl) Beethoventdl; 2. Dal, énekli Ellingerné asszony;?®
3. Szendergd, Esti dal Schumann Roberttdl. 4.a) Sarabande, Gavotte. Tanczdarabok
(Brahmstdl); b) Oracludium és huga [sic!] Bachtdl. 5. Dal, énekli Ellingerné asszony.
6) Carneval. (Aprd jelenetek), Schumann Réberttél.

E btcstkoncerten Clara Schumann (a hagyomanyos Beethoven-szonata mel-
lett) elsGsorban férje kompozicidira helyezte a hangsulyt: a nyomtatott misor-
laprél megtudjuk, hogy a 3. szdm az Op. 124/16. fantdziadarab, a Schlummerlied és
az Op. 82/8. erdei jelenet, a Jagdlied volt, tovabba azt is, hogy Brahms tdncait
(WoO 5 és 3) a miivészn$ kéziratbdl jatszotta. Merészségnek szamithatott pesti
koncertmiisorokon, hogy valaki Bach-mfivet tizzén misorra: Clara Schumann
mert — és nyert! A Pesti Naplo kritikusa szerint ,,[a] ’praeludium és fuga’ Bachtol
hatdsos m(i”,%” és a Pester Lloyd recenzense is kiemeli e — valdszintileg a Wohltem-
periertes Klavier valamelyik kotetébdl szdrmazé — darab elSadasat, amely olyan
mély nyomokat hagyott a kdzonség szivében, hogy amikor a miivészng két év mul-
va visszatért Pestre, masodik koncertjén kozkivdnatra Gjbdél misorra kellett tiiz-
nie. Schumann Op. 8-as Karnevdlja mar korantsem talalt ennyire egydntetd elisme-
résre: mig a Pesti Naplo kritikusa szerint ,,sok kedves mozzanattal bir”, a Holgyfutdr
szerint pedig ,kiilondsen tetszett”,?® a Pest-Ofner Zeitung szerint ,felettébb kétér-
telm{ zenei capriccio, még ha szellemmel teli is”, és a Pester Lloyd kritikusa is fur-
csénak taldlta.??

A hangverseny végén Clara Schumann a pesti miivészek nevében egy nagy ko-
szorut (és bele rejtve még egy kisebbet is) kapott, amelynek atadéi kozétt volt
Mosonyi (akkor még eredeti nevén Brand) Mihaly is. Minderrdl részletesen besza-
mol Bénis Ferenc, aki szerint Mosonyira nagy hatdssal volt Robert Schumann ze-
néje, s ennek mélyebb megismeréséhez Clara Schumann pesti koncertjei is nagy-
ban hozzdjarultak. Bénis hangsulyozza, hogy ,,Clara Schumann hangversenyei is-
mertették meg els6ként a magyar kozonséget Schumann miiveivel. Hatdsuk nem
maradt elszigetelt: figyelemremélté Schumann-kultusz kovette Pesten.”3°

A miivésznd pesti bemutatkozdsanak dltalinosan rendkiviil pozitiv visszhang-
jat megzavarta egy sajtopolémia, amely akdriil a 100 forintos adomany koriil ala-

26 Ellinger Jézsefné Ernst Teréz (1835-1898) a Nemzeti Szinhaz alt énekesndje. Mikusi a Pester Lloyd-
ban megjelent kritika alapjan megallapitotta, hogy a koncerten Friedrich Wilhelm Kiicken két dalat
(Das Mdchen von Juda és Neapolitanisches Lied) adta el8.

27 Pesti Naplo, 1856. februar 29.

28 uott; Holgyfutdr, 1856. februar 28.

29 A német lapok kritikait idézi Mikusi: ,,Vajjon egy henye milliomosnak...”, 189-190.; u8: ,,How Many Thou-
sands...”, 468.

30 Bonis: i. m. 75.
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kult ki, amelyet Clara Schumann a Pest-Budai Hangaszegyleti Zenede szamara egy
alapitdlevéllel egyiitt eljuttatott ,,egy szegény gyermek ingyenes oktatdsa” tdmoga-
tasara. Arrdl folyt a vita, hogy a nehéz anyagi helyzetben 1év§, csaladfenntarté mi-
vésznd sajat elhatarozasabdl vagy felszélitasra (mas vendégszereplé miivészek ha-
sonlé eljarasat utanozva) dontott-e az adomanyozas mellett. Hamarosan kideriilt,
hogy az tigyben szerepe volt a Clara Schumann altal mar régebben ismert, m@ivész-
ként a februar 23-i koncerten csufosan megbukott Wéhler Gottfried zenedei ta-
narnak is. Mivel ezt az tigyet Mikusi emlitett tanulmdnyai részletesen feltarjak,
sOt egy rovid, Osszefoglald ismertetése az Orszagos Széchényi Konyvtar honlapjan
is olvashatd,3! erre itt most nem térek ki.

Pestrdl valo elutazdsa utdn a hazai sajt6 tovabbra is figyelemmel kisérte Clara
Schumann életét, gyakran kozolt réla hireket. A Holgyfutdr példaul 1856. augusztus
5-én tudositott arrol, hogy a ,,zongora kiralynd [...] nagyhiri férje, az driilt zene-
koltd Schumann Rébert — mint hirlik julius 29-kén Bonnban meghalt”. Ugyanez a
lap 1856. december 22-én egy alhirt is kozol, mely szerint ,Wieck Klara, Schu-
mann Robert 6zvegye, a ndlunk még mindig oly kedves emlék{i zongoram{ivész-
nd, kozelebb le fogja tenni 6zvegyi fatyolat, és Gade Niels zeneszerzdvel, elsé fér-
je hil elvtarsaval és a ’jové zenéje’ egyik elkel6 matadorjaval [sic!] oltarhoz fog
1épni.”3% Az utdbbi hirrdl rovidesen kideriil, hogy egy féltékeny zongorista terjesz-
tette, a lap 1857. janudr 26-i szdma kozli is a cafolatot.

1858

Clara Schumann b& két és fél évvel felejthetetlen pesti bemutatkozdsa utan, ismét
bécsi hangversenyeit kdvetden érkezik Pest-Budara. A lapok nagy 6rommel jelen-
tik a hirt. Az els6 koncert miisorat a Pesti Napl6 el6zetese igy kozli:

Pesti Naplo, 1858. november 21.

Wie[c]k Schumann Kléra a. cs. kir. kamarai énekesnd [sic!], a jeles miivészn6 megérke-
zett s hangversenyét az ,Europa” szalloda termében holnap d. 12 érakor adandja. Elég
megnevezniink a miivészndt, hogy tudjuk, mi élvezet var rednk e hangversenyben. A mfi-
sor a kovetkezd: 1. ,,Sonate phantasia” 27 mi (Es-durbdl) Beethoventdl: el6adja a hang-
versenyz6nd. 2.a) ,,A dal szarnyain” Mendelssohn B.-tdl, b) LEn t6bbé neked mondani
nem akarom” Volkmann Roberttdl, énekli Jekelfalussy ar. 3. a) ,,Romancz” 32 md, b)
»Andante” és , Allegretto” (canon alakjaban) 56 mii, Schumann Réberttdl, eléadja a
hangversenyzd. 4. ,Notturno” és ,,Scherzo”, (H-moll) Chopintdl; el6adja a hangverseny-
z8né. 5. ,Uti dal” Mendelssohn B.-t6l, énekli Jekelfalussy ar. 6. ,,Rondo Capriccioso”,
Mendelssohn Bartholditdl [sic], el6adja a hangversenyzénd.

31 https://nemzetikonyvtar.blog.hu/2016/08/12/,szaz_forint clara_schumanntol most_tobbet nyom
a_latban_mint_ketezer liszttol.

32 Niels Gade (1817-1890) dan zeneszerz8, karmester, mdsodkarnagy Mendelssohn mellett a lipcsei
Gewandhaus Zenekarnal, 1847 novemberétdl rovid ideig utdda is. Schumannékkal is j6 baratsigban
4llt, de az Ujnémet Iskola ,,jévé zenéjéhez” nemigen volt koze. A kritika idején, 1856-ban azonban
még nem alakultak ki sem az egyértelm( frontvonalak, sem a vilagos terminoldgia.
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A kritikak egyontetlien lelkesek. A Pesti Naplo szerint ,,Schumann a. a jelenkor
legnagyobb zongoram{ivészndje és tan a zongora elismert hsnéi kozt is azért a
legnagyobb, mert senki se tud annyi 1agységgal, oly bens@séggel jatszani, mint 8.”33
A Budapesti Hirlap B. Gy. monogrammal jelzett kritikusa (Beliczay Gyula?) kissé
fellengz8sen, de igen szemléletesen idézi elénk a gydszdban is méltdsagteljes, to-
kéleteset nyujté miivészndt:

Budapesti Hirlap, 1858. november 23.

Schumann-Vieck Klara els§ hangversenye.

Schumann-Vieck [sic] Klara neve jelszé lett mindazokra nézve, akik valéban miivészi
zongorajatékban szeretnek gyonyorkoddni. [...] Schumann Klara a szerencsétlen Schu-
mann Robert neje legel6bb tan nem is miivészetével, hanem sorsaval hoditd meg a gyon-
géd sziveket. [...] Megjelenése, egész lénye, valamint miivészete, mintha a né gyaszabdl
neki is jutott volna osztdlyrész, félreismerhetetleniil magukon viselik a csendes buson-
gas s a tlir6 lemondas bizonyos jellegét. Ugy hogy ezuttal is, midén férje szerzeményeit,
a romanczot és a masik révid tanulmanydarabot jatszta, ugy elborongott e miivek folott,
mintha Robertje sirjara viragot iiltetett volna. A kozonség tapsa, mely minden m{ivész-
nek jél esik, 6t e miivek el6adasa utdn ugy érinté, mintha egy résztvevs kéz banatabol
razta volna fol. [...] Schumann Kladra mint miivésznd is igen megnyerd és kival6 egyéni-
ség. A lélek, mely arczan iil, minden kovetelés nélkiilisége mellett is meghatja a nézét.
S ugyanez jatékanak szelleme is. O nem kaczérkodik egy cseppet is miivészetével. A zon-
gorahoz iil, egypar igénytelen révid futam utan hozza fog darabja jatszasahoz. Figyelem-
mel mélyed belé, mint a ki valamit igen értelmesen akar masoknak elolvasni. A gyakor-
lott hatas soha nem teszi elbizottd vagy ontetszelgévé. Meghajlasa inkdbb a szerény ko-
szonet mint a diadal érzetének kifejezése. Az els§ hangtdl az utdlséig [sic] nem hagyja el
miivészi nyugalma soha; barmily bridk és forték jojjenek a szenvedély & rajta soha, min-
dig & uralkodik a szenvedélyeken. Ehhez jarulvan rendkiviili technikéja, jatéka oly biztos,
szilard, tiszta, értelmes és aranyos, hogy ha a gépbe lelket lehetne gondolni, azt hinngk
gép jatszik és nem emberi, a pillanat altal kormanyzott ujjak, vagy pedig azt vélndk, hogy
tiz ujjanak mindegyikében kiilon lélek van, mely midén minden ujjat kiilon vezet, egy-
szersmind a legfelségesebb egyetértést ismét egy masik rendez8 s egybeolvaszté hata-
lom tartja fonn. E benyomdst gyakorolta reank az els§ sonataval, a romanczczal, a Cho-
pin-nocturnnel és a Rondo capricioso-val. Egy 6ramd, melynek kerekei {iveg alatt latha-
tok, nem mutathatja atlatszobban szerkezetét, mint Schumann Kléra jatéka az elGadott
hangm{i minden egyes hangjat és egész szellemét. Forraszd egybe a legnagyobb étlatszo-
sag és szilardsag fogalmat, és meglelted Schumann jatékahoz a kifejez8 szét. — Jekelfalus-
sy ur3* egypér jobb népdalt adott az élvezethez, és modest megjelenése és elSaddsa igen
illett e szép hangverseny jelleméhez. B. Gy.

A masodik, november 28-dra hirdetett koncert kiilénlegessége az volt, hogy
Clara Schumann ezattal a hires, Pesten is igen népszer(i Pauline Viardot-Garcia
tarsasagaban lépett fel. A kivalé mezzoszopran/alt énekesné éppen befejezte a
Nemzeti Szinhazban hosszabb vendégszereplését, amelynek id&tartama alatt szer-

33 Pesti Naplé, 1858. november 23.

34 Jekelfalussy Albert (1825-?) a Nemzeti Szinhaz tenoristaja a program szerint Mendelssohn és Volk-
mann dalaibdl akart énekelni. A Pesti Naplé kritikusa szerint ,bar hangja még rekedt volt, a nagy
miivésznd iranti hédolatbdl énekelt” — esetleg egyszeriibb népdalokat?
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z8dése értelmében mashol nem Iéphetett fel, és most régi baratndje hangverse-
nyén haromféle funkciéban is vallalkozott a kdzremiikodésre: mint énekes, zongo-
rista és zeneszerz8.3> A misor elézetes kdzlésében eztttal a Budapesti Hirlap kbve-
tett el elképesztS hibakat, s erre eztttal nehéz barmi mentséget taldlni.

Budapesti Hirlap, 1858. november 27.

Schumann Kléra asszony holnap délben adand6 masodik hangversenyének miisora ez: 1.
Sonate, 101. m{ Beethoventdl. 2. Dallam Rossini ,Olasznd Algirban” czim{i daljatéka-
bél. 3. Bevezetés és valtozatok két zongorara, Schumann R.t6l. 4a. Miért? és Alomzavar
Schumann dbranddarabjaibél zongorara. b. ,Tempo di Ballo” Scarlottitdl [!] c. Futam [!]
A mollban Bach S.t8l. 5. Mazurka Chopintdl énekre alkalmazva Viardot Paulina asszony-
tél. 6. Tanczok bengali [!] stylben zongorara Brahms J-t6l. Mar maga azon koriilmény,
hogy e hangversenyben két europai hirii mtivészné miikodendik, azt a legritkdbb élveze-
tek fokdra emeli.

A Pesti Naplé ugyanaznap megjelent miisorkozlése teljesen egyezik az idében
elkésziilt nyomtatott misor hibatlan magyar szévegével (3. kép a 302. oldalon), igy
érthetetlen, miért nem azt hasznaltak fel a Budapesti Hirlapnal.

A hangversenyrdél a ,Napihirek és események” rovatban a koncert utan két
nappal megjelent részletes kritikaban (anélkiil, hogy sajat hibajukért mentegetdz-
nének) egy német lap kozleményére hivatkoznak, ez azonban alkalmat nyujt a re-
cenzensnek arra is, hogy viszonylag hosszabban irjon Brahms kéziratbdl jatszott
magyar tincainak fogadtatdsarol.36

Budapesti Hirlap, 1858. november 30.

Schumann Klara masodik hangversenye, melyet mdsik hires miivészvendégiinkkel Viar-
dot Garcia asszonnyal Osszefogva mult vasarnap adott az ,,Europa” teremben, minden
varakozast foliilmult. A kozonség versenyezni latszott a m{ivészi sikerrel, s nehéz lenne
megmondani, melyik volt nagyobb. Oly zsufolva még az Europa termet soha sem lattuk
mint ezuttal. A nagy terem mellé még a kis termet is fol kellett szabaditani, s midén a t6-
dulé kozonség mar azt is ellepé, a legutdbb jottek a zenekart foglalak el. Es a pestiek
miiizlésének még nagyobb érdemére legyen mondva, az es§ is versenyt szakadt a kdzon-
séggel. A hangversenyz6nd Beethoven sonatajaval nyitd meg a szellemi lakomat. Fajda-
lom hogy a nagyoknak eliil kell jarni. Az elhelyezkedd sokasag zaja sokat elrabolt e nagy-
szerli mi értelmes hallgatasabdl. Kiilénben a ki késébb Bach A moll fugajat nyugodtan
hallgata, és figyelemmel kisérte, mily latszatos kdnnyiiséggel oldd meg Schumanné asz-
szony e rendkiviil nehéz és complicalt m{ hangtételeit, mily biztonsaggal jatszta azokat
az octavakat balkézzel, hogy olvaszta egymasba a legellentétesebb iitemeket, az nem fog
kétkedni, hogy nemcsak a nagyfejii Bach Sebestyén bizhatja miivét batran oly ,gyonge

35 Pauline Viardot-Garcia (1821-1910) a fiatal Liszttl tanult zongorazni, és Anton Reichétdl vett Gssz-
hangzattan és ellenponttan-leckéket. Baratai k6zé tartoztak kora jelent8s zeneszerz6i (koztiik Cho-
pin, Berlioz, Saint-Saéns), 6 maga is termékeny zeneszerzd volt.

36 Margit L. McCorkle Brahms-m{ijegyzéke (Miinchen: Henle 1984) a WoO 1 Ungarische Tinze ,Zur
Entstehung” rovataban (497.) emliti, hogy Brahms mar 1854-ben ajandékozott Clara Schumann-nak
egy magyar tancokat tartalmazd kéziratot. Clara nyilvdn ebbdl jatszott néhanyat 1858-ban Diisseldorf-
ban, Budapesten és Bécsben. Ezek azonban Brahms kozlése szerint az 1869-ben publikalt, ismert
négykezes magyar tancok sorozataiban nem szerepeltek. (,In den "ungrischen’, die jetzt herauskom-
men sollen, ist nicht eine Note von denen, die frither Frau Schumann hatte und 6ffentlich spielte.”)
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Magyar Zene

Pest, Vasairna]‘n Novemb. 28. IS58.
déli 12 orakor

Europa szdlloda teremében
Schumann Klara

sziil. Wieck.

¢s. kir. kamera miivésznd

2= FANGYERSENYE

VIARDOT GARCIA assz.

szives kozremilkodésével.
. ,ﬂg_._«%@@?»
MUSOR.

1. Sonata A durbél 101. mii Beethoven L.-t5], elsadja Schumann

Kléara assz. .
2. Dallam Italianain Algieri czimii operdbél Rossinitdl; énekli
Viardot Garcia assz.
3. Andante valtozatokkal két zongordra Schumann Réberttdl
eléadja Viardot és Schumann Kldra asszonyok.

Masodik szakasz.

a) ) ,Bijel* és ,Miért?“ Robert Schumann dbréndjaibsl
12-ik mi,

4.1b) » Tempo di Ballo Scarlatti D.-té] (a 18-dik szdzadbél).

¢) | Kizkivinatra Praeludium és Fuga A.-mollbél J. 8.
Bachtél, mind a hirmat.elfadja Schumann Klara assz.
5. Mazurka Chopin F.-t§] dallamra alkalmazva spanyol sziveg-
gel dalhoz szerzette ¢s eldadja Viardot Grarcia asszony.
6. Tancok magyar modorban (kézirat) Brahms Jénostd]; eldadja
Schumann Kléira asszony.

Korszék 3 ft. Szdmozottszék 2 ft. és Bemenet 1 ft. Osszes mii- és
zenekereskedésekben kaphaték

A zongordk Streicher ur bécsi zongora tardbdl valdk.

3. kép. Az 1858. november 28-i hangverseny miisora (Robert-Schumann-Haus, Zwickau, CSPr. Nr. 487.)

nem”-beli kezekre mint Schumann Klara. S nézetiink szerint itt adott 6sszes eddigi hang-
versenyeinek e darab volt non plus ultraja s azért a csinos, de e mellett kis dbranddarab-
kéakat nem emlitve, még csak azt jegyezziik itt f6l, hogy a hangversenyzénd férjétsl egy
andantét és valtozatokat Viardot Garcia asszonnyal egyiitt jatszott két zongoran. Ily meg-
lepd egyetértés és harmonia csak a legjobb testvérek kozott lehetséges, pedig egyetértd
testvéreket legritkabban taldlunk a miivészetben. Viardot asszony ugy latszik, ha mint
énekesnd végkép elvesztené is hangjat, még mindig igen becses hanggal rendelkeznék a
zongoran. De hogy 6§ még énekelni is paratlanul tud, azt Chopin mazurkdinak el6adasa-
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val bizonyitd be. A k6zonség sziinni nem akaré lelkesedéssel ismételteté e lengyel dalok
egyikét.

Az élvezetes hangversenyt végre Schumann K. assz. Brahms A.[!] magyar tdncznétai-
val fejezte be, melyeket egy lap nem tudjuk préfétai sejtelemmel-e, ,, bengalische Weisen”-
nek nyomtatott ki. E darab, mivel nem czigdny voné aldl keriilt ki, nem hatott nagyon,
mit a hangversenyzénd gyongéd lelkével megérezve, ismétléskor egy csardasosabb ma-
gyarral valtott fel, mi sokkal tetszetGsebb is volt. A kitiind m{ivészn8 holnaputan harma-
dik s utols6 hangversenyét adja szintén az Eurépaban és hasonlokép délben.

Azért idéztiik teljes egészében ezt a kritikdt, mert vildgosan mutatja, mennyi-
re igyekezett a magyar févaros miivelt kdzonsége bizonyitani a magasrendli mivé-
szet irdnti érzékét és elkotelezettségét — amire Clara Schumann koncertjei j6 alkal-
mat adtak. A hatalmas érdekl&dés, a ,,szellemi lakomat” rendszeresen megnyitd
Beethoven-szonata, a Bach-figa mint Clara Schumann el6adémiivészetének ,,non
plus ultrd”-ja, a kamaramuzsikalas kivételes harménidjanak értékelése mind errdl
tantiskodnak. De azért ragaszkodnak a teljesen sajatjuknak érzett ,csarddsos ma-
gyarhoz” is, Gigy, ahogyan azt a cigdny muzsikusok el6addsaban megszoktdk.

A Pesti Naplé kritikusdnak sem kiiléndsebben tetszett az ijdonsagként bemu-
tatott Brahms-muzsika: ,, A Brahmstol vett tdnczok (magyar modorban) azon nagy
virtuozitas, az ujjak azon rendkiviili sebességének kitiintetésére szolgaltak, mely a
nagy miivésznSt Liszt mellé emeli. A szerzemény nehéz, de kevés dallamossaggal
bir.”37

Tobb lap is emlitést tesz a Pest-Budai Daldrda februar 29-én este az ,, Arany
Horgony” vendégl&ben a két miivésznd tiszteletére adott énekestélyérdl.3® Arrdl
azonban nincs hir, hogy valéban elmentek-e, s ha igen, sikeriilt-e ket muzsikalds-
ra birni. Clara Schumann azonban december 2-an még egy bticsihangversenyt is
adott, ismét az Eurépa szallé6 nagytermében. A hangversenyt ezuttal ismét egy
Schumann-kamaram, az Op. 63-as d-moll zongoratri6 nyitotta meg, Huber Ka-
roly és Huber Jozsef kdzremiikodésével,>® de azért Beethoven-mfi is volt a miiso-
ron, az Op. 35-6s Eroica-varidciék. Nem maradhatott el a barokk muzsika sem, ame-
lyet Bach mellett eztttal ismét Scarlatti képviselt. Clara Schumann jatszott egy
szonatatételt Webertdl is (az Op. 39-bdl), Chopintdl pedig a fisz-moll noktiirnt
(Op. 48/2). Enekesként az Ellinger hdzaspar miikodott kozre, akikkel a mivésznd
mar 1856-ban is koncertezett. A program szerint mindketten Schumann-dalokat
énekeltek (bar az alabbi kritikdbdl arra kovetkeztetiink, hogy Ellinger megvaltoz-
tatta a misorat), s6t Ellingerné miisorra t{izott Clara Schumann Op. 12-es Liebes-
friihling sorozatabdl is egy dalt. A Pesti Naplo beszamoldjat idézziik:

37 Pesti Naplé, 1858. nov. 30.

38 Budapesti Hirlap, 1858. november 28.; Pesti Napld, 1858. november 28.; Vasdrnapi Ujsdg, 1858. decem-
ber 5.

39 Huber Karoly (1828-1885) heged(imiivész, a Nemzeti Szinhaz karmestere, zeneszerz8, a Nemzeti
Zenede, majd élete utols6 évében a Zeneakadémia hegedfitanara, Hubay Jen§ édesapja. Gyakori ka-
marapartnere volt rokona (taldn unokatestvére), a csellista Huber Jozsef.
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Pesti Naplé, 1858. december 5.

Schumann Wieck Klara a. ezuttal utolsé hangversenye ismét nagy kozoénséget vont a kis
Europa terembe, ismét nagy gyonyort nyujtott. Jatékanak egyik legszebb részei voltak [!]
Bach Gavotteja s a Beethoven Eroica simphonidjabél vett motivumra Beethoven 4ltal irt
valtozatok. Bamulatra ragadott a mivészet ily foka. Azon koltéi el6adas, azon gyors ja-
ték, mely elragad, elbjol, mely egyetlen egy hibaval sem csokkenti azon magasb élvet,
mit e jaték felkolt. A Huber Karoly és Jozsef urak tiszta és pontos jatékuk altal kisért
D moll triot Schumann Roberttél, Chopin Nocturne-jét, Scarlatti két kedves miveit jat-
sz4d még a kedves miivésznd. Ellingerné a. Schumann Klaratdl egy egyszerii kedélyes dalt
s Schumann Roberttdl egy szép szerzeményt énekelt tetszés mellett. Ellinger Gr a szép
magyar dal s csinos énekének hatdsat egy szerencsétlen felkidltassal ezuttal is megronta.
A hangversenyen & cs. kir. Fensége Hildegard FShgasszony is jelen volt.

A Bach-md sikerét ligyesen és gyorsan kihasznalta a Rozsavolgyi zenemiiki-
ado: a Pesti Napléo mar december 18-4n jelezte, hogy megjelent naluk a ,,Gavotte D
moll Bach Sebestyéntdl, az itteni hangversenyen Schumann Klara asszonytél jatsz-
va”. Ezt az utalast a cimlapon is kinyomtattak (lasd a 4. képet.)

Valamivel késébb, hasonlé utalassal, német nyelvii cimlappal ugyancsak kiad-
tak a masodik 1858-as koncerten elhangzott Domenico Scarlatti-miivet, a Tempo di
Ballét is, amelyet Mikusi Balazs az OSZK-ban 6rzétt példany alapjan a ,,Non presto
ma a tempo di ballo” tempojelzésii szondtaval (K. 430, L 463) azonositott, és meg-
jelenését 1859-re tette. O

Bar Clara Schumann a legjobb emlékeket hagyta maga utan Pest-Budan, még-
is tobb mint hét esztenddnek kellett eltelnie ahhoz, hogy ismét a magyar févaros-
ba latogasson. A lapokban nem is egyszer irtak rdla azzal az 6hajjal, hogy , barcsak
hozzank is elhozn4 [...] a hangversenyek szele”,*! s6t volt, hogy mar konkrét da-
tummal jelezték jottét. Joachim Jozseffel egyiitt vartak 1860 prilisara, majd 1861
februdrjara,*? végiil azonban csak Joachim érkezett meg és adott koncerteket Pes-
ten 1861 marciusdban. A miivésznd csak ot évvel kés@bb, 1866 marciusaban val-
lalkozott egy Gjabb pesti latogatdsra, amelynek hirét a Zenészeti Lapok mar 1865
novemberében megszell§ztette, s utdna tobb alkalommal is visszatért ra.*?

1866

Az els6 koncertet marcius 14-ére tizték ki, immaron azonban nem az Eurdpa szal-
16 termébe, hiszen végre felépiilt a Vigadd, és 1865. augusztus 15-én nagytermét
a koncertek szamara is felavattak Liszt Szent Erzsébet legenddja oratériumanak Gsbe-
mutatéjaval. A tovdbbiakban a Vigadé kisterme lett Clara Schumann koncertjei-

40 ,Tempo di Ballo von D. Scarlatti in ihren Concerten gespielt von Clara Schumann”, RV No. 570.
Mikusi az OSZK honlapjan taldlhat6 blogjaban reprodukalja a cimlapot, I1d. a 31. jegyzetet.

41 Zenészeti Lapok, 1860. november 28., 72.

42, Vasdrnapi Ujsdg, 1860. aprilis 1.; Holgyfutdr, 1861. januar 10.; Vasdrnapi Ujsdg, 1861. januar 20.; Zené-
szeti Lapok, 1861. januar 23., 135.

43 Zenészeti Lapok, 1865. november 2., 1866. januar 21., februar 18., februdr 25.
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4. kép. Bach: Gavotte, cimlap (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Zenetorténeti
Kutatkonyvtdr, M 46701)

nek helyszine, hiszen ez akusztikai szempontbdl alkalmasabb volt sz6l6 hangver-
senyekre, mint a nagyterem. 1866-ban két hangversenyt adott, az els6t marcius
14-én, amely szokas szerint egy Beethoven-szonataval kezd6dott (az Op. 31/2-es
d-moll szonataval) és Schumann Kreisleriana sorozatdnak részleteivel zarult (ldsd a
misorlapot, 5. kép a 306. oldalon).

A Pesti Naplé kritikusa nem mertl el a részletekben, és tovabbra is egyértel-
miien lelkes.

Pesti Naplé, 1866. marcius 18., melléklet

Kiilonfélék. Pest mart. 17.

Schumann Kléra tegnapel6tti hangversenye valésagos miivészi esemény volt a févarosi
zenekedveld kozonségre, t.i. azon zenekedvelSkre, kik a remek, nemes zenét, az egysze-
rl, de szivet ragadd zenét szeretik. [...] vannak miivészi specialitdsok, kik elérve a tokély
tetSpontjat, sokaig birjak ott magukat fenntartani minden legcsekélyebb hanyatlas vagy
valtozas nélkiil. A mi a hangverseny részleteit illeti, csupan annyit jegyziink meg, hogy a
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nehéz és érdekes programm minden egyes szdma hangversenyzd 4ltal megragad6é miivé-
szettel hajtatott végre, és a nagy, miiért§ kozonség zajos tetszésével taldlkozott. A hang-
versenyben Schonfeld Paulina miikodott kozre, a mennyiben két dalt kozépszerii hang-

)
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Szerdan, 1866. Marczius 14-én

esti 7 orakor

A YAROSI YIGARDA TERMEBEN
SCHUMANN KLARA

asszony, cs. k. zongoramiivészns
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MUSOROZAT

. Sonata D. Moll, op. 31. 2-ik sz. . . Bethoventél.
Eljadja Schumann Klara assz.

2. ,,Az elsé ibolya®, dal . . . . Mendelssohn B.-tol.
El6adja Schonfeld Paulina k. a.

3. a) Allegretto, a ,Momens musicals“bol,

p MG, ot o T e Sehubert K -v0h
b) ,,Pengeton“ 5 . . . Hiller F.-tol.
¢) Impromptu As- dur op 29. . . Chopin F.-t6l.
El6adja Schumann Klara assz.
4. Variations sérieuses op. 54. . . . Mendelssohn B.-t6l.
Elsadja Schumann Klara assz.
5. ,Hova%, dal. . . .« Schubert F.-t6l.

Fl(iad]a Schinfeld Pauhna. k a
6. Kreisleriana op.16.(1,2,5,6 és 8. sz.) Schumann R.-t61.
Elsadja Schumann Klara assz.

Schonfeld Paulina kisasszony kozremiikodése a hangverseny-
z6nd iranti szxvességb(il torténik.

xoruékek 3 frtJé.val szé.mozott iﬂések 2 frt és
belépti jegyek 1 frtjdval Rézsavilgyi és tirsa és
Treichlinger J. urak zenekereskedésében, valamint az eldadas
napyﬁn a pénztarnal.

A zongonik Strelcher ur béesi gyérﬁbol valok
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5. kép. Az 1866. mdrc. 14-i koncert miisora (Robert-Schumann-Haus, Zwickau, CSPr. Nr. 782)

gal kozépszeriien adott eld.

A Zenészeti Lapok nyilvanvaldan szakértd tolldbdl szdrmazd, jelzetlen kritikdja
azonban mélyebbre hatold 6sszefoglalast nyujt, a mivészng mulhatatlan érdemei
mellett nem hallgatva el jatékanak bizonyos kedvez&tlen véltozasait sem, igy érde-
mes teljes egészében kozdlniink.
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Zenészeti Lapok, 1866. marcius 18.

Schumann Klara elsé hangversenye

(Mércius 14-én a vigadd kisebb termében.)

Ez uttal a sz6 valddi értelmében sziik volt a kisterem; s azon altalanos érdekeltség mel-
lett, melylyel a f8varosi kozénség minden osztalya sietett e nagy miivészng altal nyujtott
magas szellemi élvekben részesiilni, batran dttehette volna az el8adas szinhelyét a szom-
széd nagyterembe is.

Schumann Kléra assz. mindig a legnagyobb el6zékenységgel, részvét és méltanylattal ta-
lalkozott a magyar févarosban, melynek miiért mivelt kozénsége ez uttal is megmutatta,
hogy a valédi miivészet képviselSit érdemiik szerint tudja méltanyolni. Kézel nyolc éve,
hogy Schumann Klara utoljara hangversenyezett nalunk, kozonséglink nem tudta az dta fe-
ledni remek jatékat s mindenkit elragadé fényes tehetségét, melylyel kizardlagos feladataul
tlizte a valédi mestermiivek s f6leg genialis férje miivei magyarazatat, miben mindenek fe-
lett paratlanul 4ll. Minden kritikan feliilallé gyonyorii s bevégzett technikdja ma is oly fény-
ben ragyog mint évekkel ezelStt. Emlékezd tehetsége — 6 mindent kiviilrdl jatszik — ma is
meglepd s miisora ma is ép ugy képviseli a legnemesebb iranyt, mint palyalya [sic] kezde-
tén, melyhez szellemben folyvast hi maradt. O soha nem 4d engedményeket a kozonséges
izlésnek; mint a muazsdk vélasztott fejedelemndje, 6 mindig a valodi miivészet mérlegével
mér, és zsoldjaba nem fogad mast, csak a szellem keresztvizében részesiilt valasztott vitéze-
ket. Ezekkel ép tigy meg tudja & védeni a miivészet égi birodalmat, mint masok egy sereg
deriire-borura 6sszeszedett zsoldossal. — Beethoven, Chopin, Schumann, Schubert, Bach
Seb. stb. az § vilaga, s el lehet fel6le mondani, miszerint ezek szellemével egy maga jobban
megismerteté a vilagot, mint a tobbi hangversenyz8k — Lisztet kivéve — valamennyien.

Mtisora nagyrészt mar ismert s altala maskor is értelmezett darabokat tartalmazott.
Ezek kozé soroljuk Beethoven ,D-moll sonatajat,” Chopin , As-dur improm[p]tujét,”
Schubert egyik zenedarabjét s Mendelssohn ,valtozatait.” Schumann , Kreisleriana” cimi
zongoramiive egészen uj volt, s nagy mértékben érdeklé vele a miiértSket. Remekiil értel-
mezte azt s a mélységes szellemrSl mely benne lakozik, csak akkor van fogalmunk, ha
ugy halljuk értelmezni; kiilonben nem egy zenész el6tt megmarad az 6rokods megfejthe-
tetlen talanynak.

Jatéka ez alkalommal sokak el6tt nem tiint fel oly meleg s koltSinek, mint évekkel ez-
el6tt. — Van is ebben némi igazsdg, mit leginkabb a sok évi folytonos hangversenyezés-
nek s ujabban a tempok szerfelett sebes vételének tulajdonithatunk. Tagadhatatlan, hogy
legkoltSibb, ha Schumann miiveit magyardzza; ott egészen elemében van, s mi kivanni
valot sem hagy a mGiérténél.

Masodik hangversenyét ma tartja, mely bizonyara ép oly latogatott lesz mint az elsé.

Clara Schumann masodik hangversenyén, marcius 18-dn Beethoven Op. 57-es
f-moll, Appassionata szonatajat, J. S. Bachtodl egy ,,fél szvitet” (a BWV 829-es G-dur
partita négy tételét), Hindeltdl egy Passacaille-t (a HWV 432-es g-moll szvit 6. té-
telét), Kirchner- és Henselt-darabokat,** valamint Schumann Karnevdljét jtszotta.
A koézremiikodS Rabatinszky Maria*> Schubert- és Schumann-dalokat énekelt.

44 Theodor Kirchner (1823-1903) zeneszerz8, Robert Schumann és Johannes Brahms baréatja; Adolf
von Henselt (1814-1889) hires zongoramfivész Op. 2-es Etudes Caractéristiques-jébdl a ,,Si oiseau j’é-
tais” cim{ darab, amelyet Clara Schumann mfisorra t{izott, nemcsak akkoriban, de még a 20. szdzad
elsé felében is igen népszerd volt.

45 Rabatinszky Maria (1842-?) kolorattrszopran; éppen ekkor szerz&dott 4t a Nemzeti Szinhdztdl a bé-
csi Udvari Operahoz.
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A Pesti Naplé 1866. marc. 20-i szamaban a tudésité megjegyzi, hogy a koncert
~rendkiviili nagy kozonség el6tt ment véghez”, s hogy ,,az igazi miivészek a nagy
termet is batran vehetnék igénybe, ha t.i. a terem nem ugy volna épitve, hogy a
legerdsebb alkotdsu hangszer is egymagaban szégyent vallana benne, mit a hiva-
tott miivész a jovedelem kedvéért nem akar felaldozni”. A produkciérdl réviden
bar, de igen elismerden ir, és kiemeli a Beethoven-szonata, a Kirchner-etiid és a
Karnevdl elSaddsat. A Magyarorszdg és a Nagyvildg kritikusa, Aldor Imre viszont
részletesen, nagy lelkesedéssel szdmol be mindkét koncertrdl:

Magyarorszdg és a Nagyvildg, 1866. marcius 25.

[...] jegyezziik f6l néhany széval, mi a mult hét f6-érdekességét képezte, s ezek: Schu-
mann Klara két hangversenye a redoute kis termében a legdiszesebb kozonség elétt folyt
le. [...] Schumann Klara nem fiatal t&bbé, nem is oly karcsu, idealis alak, mint nyilvanos
szereplése tavaszan volt, midén a kézonség bajain is lelkestilt és halhatatlan férje azok-
bdl merité inspiratidjat legszebb compositiéihoz, de azért most is érdekes jelenség, s ha
jaték kozben kipirul, a geniusz fénye visszavarazsolja arczara az ifjusag rézsdit. [...] Re-
ményi altal elévezetve finom eleganciaval koszonté a hallgatdkat, s miutan néhanyszor
végig roplilt ujjaival a zongora billentyiikon, minden szenvelgést s virtuozi czeremonia-
kat mell6zve, hozzéfogott a jatékhoz. Mit szdljunk e jatékrol? A vilag-kritika rég kimon-
da itéletét s ez itélethez mi is a meggy&z8&dés hodolataval csatlakozunk. Schumann Klara
zongora jatéka nemcsak paratlan, de egyetlen is a maga nemében; tele van charakterisz-
tikus sajatsagokkal, melyeket mdsnal hasztalan kerestink s mindig a legmagasb m{ivésze-
ti niveaun mozog, ott, hol a zongora-kiraly Liszt Ferencz trénol. A zongoram{vészet e
két alakban tetSpontjat érte, s ki mindkettSt hallotta, batran lemondhat rdla, még maso-
kat is meghallgatni. Lisztben az erd, Schumann Klaraban a lagysdg praedominal, k6zos
elényiik és taldlkozasi pontjuk pedig — az el6adds azon rendkiviili koltészete, mely a 1é-
lekbd] fakad s a zeneszerz$ gondolatait ujjateremti s mint az ékszerész a kiilonben kevé-
sé hatdsos gyémantot, szépségét emel§ arany keretbe foglalja, Schumann t6bb klassikus
és nem klassikus szerz8t is interpretalt s genialitdsaval ez utdbbiakat is (p.o. Hillert)
klassikai nagysagga tette. ElGadasa fénypontjat azonban a két szam Valtozatok (Men-
delssohntdl) és ,Kreisleriana” (férje Schumanntél) képezte. Abban a legbrillidnsabb
technikdaval vakitotta a szemet, ebben a kifejezés biibdjaval ragadta el a lelket. [...] Kiilo-
nosen a ,kreisleriana”-kban oly varazst fejtett ki, melyet a sz6 nem képes visszaadni.
Mintha férje szelleme lengte volna koriil s az elkoltozott 1élekkel tarsalogna az él6. [...]
Ily kivalé lények miivészete az aloehez hasonlit, szaz évben egyszer nyilik, rovid ideig il-
latozik, s ha az aloek nem vesznek is ki, a ritka példanyok csak oly ritkak, mint a — Schu-
mann Klarak!

A Zenészeti Lapok szintén igen hossza beszamolot kézol a marcius 18-i koncert-
rdl, de ennek hangvétele — minden udvariassaga mellett — erésen kritikus, f6ként
a miivésznd misorvalasztasat illet6en, amelyet talsagosan konzervativnak tart,
hidnyolja beldle az tjdonsagokat. A kdzremiikods énekesndvel, Rabatinszky Ma-
riaval kapcsolatosan pedig kifejezetten érz8dik a ,,honfitii” megbantottsag hangja,
amiért a mlivésznd elszerz&dott Bécsbe, és mar nem is magyarul énekel. (Ez utdb-
bit egyébként mar a Magyarorszdg és a Nagyvildg kritikusa is rossz néven vette.)*®

46 Magyarorszdg és a Nagyvildg, 1866. marcius 25., ,Vegyes rovatok”, 585.
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Zenészeti Lapok, 1866. marcius 25.

Schumann Klara masodik és utols6 hangversenye.

(Marcius 18-an a varosi vigadd kisebb termében.)

[...] A misor ez alkalommal is csak a miivészet legmagasztosabb termékeit tartalmazta.
Beethoven ,appassionata sonatdja” helyett — amennyiben hangversenyzs ezt is jatszta
mar legutdbbi ittléte alkalmdval?” s ugy is eléggé ismeretes — inkdbb més miivét ohajtot-
tuk volna hallani e géniusznak, kinek sok szerzeménye még maig sem tort utat maganak
csak azért, mert az arra hivatott miivészek elmulasztjék azt kellSen értelmezni. Altaldban
Schumann Klara utols6 években nem sokat valtoztatott hajdani misoran, pedig ép az &§
feladata volna e részben a vezérszerepet jatszani. O inkabb merészelhet barmit is el6adni,
mint akarki mas. Az § hangversenyeibe bizonyos kegyelettel megy a kozonség s a legnehe-
zebben felfoghaté zenemiivekben is élvezetet taldl, — részint divatbdl, részint szinlelt lel-
kesedésbdl. — Neki legkonnyebb feladat volna oly dolgokat is érvényre emelni, melyektdl
sok joakaratu miivésznek — a kozonség izlésére és tiirelmére gondolva — csak ugy borsé-
dzik a hata. E sonata f6leg — s mi végrehajtasat illeti, — egyike a legnehezebbeknek. Sch. K.
rég legyGzte azokat s igy ez uttal is jatszott a benne felhalmozott nehézségekkel. Atérzése
is mélyebb volt mint multkor a lagy D. sonatdé. — Schumann R. ,Karnevalja,” mely az
utolsé szamot képezé, b alkalmat nyujtott e miivésznd ritka kitartd ereje, sokoldalu fel-
fogasa és roppant technikdja megbamulasara. A virtu6zok kozol [sic] még nagyon keve-
sen merték e zenészeti spinx-el [sic] keresni a siker babérjat. [...] Schumann Klaran kiviil
csak Liszt és Tausig tudott vele gy6ztesen megbirkdzni. Kiilonben ohajtandé lett volna,
hogy ehelyett is valamely mér ismeretlenebb miivét mutatta volna be férje géniuszanak.*

A nevezett darabokon kiviil még jatszo[t]t: Bach. Seb.-t8l egy fél ,Suite”-et; Hindeltdl
egy ,,passacail[l]et;” Kirchnertdl ,harom emléklapot” s Henselt[t]&l a hires ,,si oiseau j’e-
tais”-féle tanulmanyt. Ez utdbbival legtobb hatast idézett el§ s azt ismételnie is kellett. Bach
Seb. miiveibdl — melyek elSaddsdban kiilondsen kivald, és csaknem feliilmulhatatlan —
szerencsésebb vagy is a kozonségre nézve haladatosb valasztast is tehetett volna. Kirch-
ner aprobb szerzeményei képezték ugy mondjuk, a hallgatésdgnak adni szokott enged-
ményt. Igen behizelgd és sok leleményességet, phantaziat mutatd szerzemények azok,
de egészen Schumann R. szellemében, kinek szerz§ kiilonben is tanitvanya és hii kévetdje.

A kozonség minden darab utdn megtapsolta a miivésznét, kit méltan nevezhetiink a
miivészet valodi atszellemiilt képviselGjének.

A sziinetkozoket ez uttal a nemzeti szinhaz egyik tavozoé tagja Rabatinszky M. k.a. tolté
be, Schubert és Schumanntdl énekelvén dalokat. Ez utébbi dalaval még hatast is csinalt,
mert ismételnie kellett, pedig messze maradt az a valddi felfogds és értelmezéstdl. Schubert
»fonoédalat” pedig annyira elejtette a megfoghatatlan lassu tempéval, hogy csak a kiséret
utan lehetett némileg raismerni. Mint a bécsi udv. szinhaz leend§ tagja, ez uttal mar néme-
tiil énekelt! Hangja kiilonben nagyon fatyolozott volt, és sokszor visszatetsz8leg distonalt.

A Rézsavolgyi és Tarsa kiadd ismét sietett megjelentetni azokat a barokk miive-
ket, amelyeket Clara Schumann mfsorra t{izott. A cimlapokon ezuttal ugyan nem
szerepel a miivésznd neve, de mindenki tudta, hogy ezek azok a , klasszikus zene-
szdmok, melyeket Schumann asszony egyik kozelebbi hangversenyében jatszott”.*

47 Valéjdban nem 1858-ban, hanem 1856-ban adott harmadik koncertjén, 1d. a 2. Fiiggeléket.

48 Az Appassionata szonatdhoz hasonléan a Karnevdl is szerepelt mér Clara Schumann 1856. februdr 27-i
hangversenyének miisoran.

49 Vasdrnapi Ujsig, 1866. aprilis 1., 156.
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1868

A zenekedvel$ févarosi kozonségnek ezuttal nem kellett olyan sokat varnia Clara
Schumann djabb latogatdsara, mint el§z8 alkalommal. 1868. oktober 11-én a Zené-
szeti Lapok ,,A kozelgd hangverseny és operaidény” ismertetésekor kozolte, hogy
»€lj6 Schumanné, ki barha mar kissé hanyatlott, de az el6adasban, f6leg férje
Schumann Robert mivei értelmezésében, még mindig elsd sorban all”. A Magyar-
orszdg és a Nagyvildg hasabjain Hevesi Lajos is azt emeli ki, hogy a m{ivésznd mi-
lyen sokat tesz elhunyt férje miivészetének megismertetéséért.

Magyarorszdg és a Nagyvildg, 1868. december 13.

[...] Schumann Klara m{ivészi egyénisége nalunk is eléggé ismeretes mar. Hires férjének
szerzeményeit senki annyi érzelemmel, belatassal és finom folfogassal nem tudja el6ad-
ni, mint &, kinek szemelattdra sziilei [sziilettek?] azok és melyeknek & ugy szélvan mu-
zsédja [sic] volt. Valoban megindité latvany ez! Egy 6zvegy, ki férje utdn e szeretett férj
geniejének csaknem kizarélagos papndjévé szenteli magat, s orszdg-vildgot bejar, mint e
langész apostola, 1langold nyelvekkel hirdetvén lelkesiilve annak dics&ségét. Schumann
Rébert miveit § egy uj testamentom gyanant tiszteli, mely testamentom torvényes vég-
rehajtéjava Isten és ember elStt 6 van kinevezve s mely végrendelet végrehajtasanak
szentelte 6 hatralevs életének minden perczét. A mai prézai vilagban az ilyesmi csaknem
phaenomen és mindenesetre ritkasdg. Minden zenebardtnak &szintén kell ohajtania,
hogy a derék né és hires miivésznd ndlunk se nélkiilézze sem a bensé elismerést, sem a
kiilsé sikert...

A miivészng ismét két nyilvanos hangversenyt adott, december 10-én és 12-én.
Elsé koncertje december 8-ara volt kittizve (Id. a miisorlapot, 6. kép), de 10-ére kel-
lett attenni, val6szintileg azért, mert egy holgyestély miatt 8-4n foglalt volt a terem.*°

Most is nagy varakozds elézte meg a vendégszereplését: ,Oly teljes, kidombo-
rodé hangokat, oly mélyrehat6 értelmezést, mindt e nd fejt ki a klasszikai miivek
eladasaban, egyetlen zongoramiivésznénél sem talalunk. S ereje, heve még foly-
vast novekszik [...] diadalai nem cs6kkennek éveinek szaporodtaval, s csak oly el-
ragadtatdssal hallgatjak, mint mikor el6sz6r ismertiik meg az ’Eurépa’ termében”
— irtdk még kozvetleniil az elsd koncert el8tt.>! A visszhang azonban mér korant-
sem volt ilyen egyértelmiien pozitiv. Mar nemcsak a Zenészeti Lapok 1itStt meg kri-
tikus hangokat, hanem a Févdrosi Lapok is.

Févdrosi Lapok, 1868. december 12.

Fovarosi hirek rovatban

Schumann Klara hangversenye tegnapel&tt este volt a redout kis termében, mely egé-
szen megtelt. A hires zenekolt8 6zvegye, ki maga is tobb érzelemteljes dalt irt s a zongo-
ra valédi folken[t] ,,papndje”, a mennyiben e hangszeren a klasszicitdst a maga egyszert,
nemes tisztasdgaban képviseli, mindig nagy kitiintetésekben részesiilt, valahanyszor

50 Ezt a misort rekonstrualtdk a Vigadéban a 150. évfordulé alkalmaval 2018. december 10-én, Farkas
Gabor (zongora) és Csereklyei Andrea (ének) kozremiikodésével.
51 Hazdnk s a Kiilfold, 1868. december 10.
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= W
~Kedden, december ﬁ-én este 7 orakor

a

vigado kis termében

SCHUMANN KLARA
HANGVERSENYE.

MUSOROZAT:
1. Sonate (quasi Fantasia) Cis-moll op. 27 . . Beethoven.
2. Enek
3. ayiMllegrissime-:.- . . .. 0 .o 0 s Seaslatti

b) Sarabande és Passacaglia G-moll suiteb6l Héndel.

4. Etudes en forme de Variations op. 13- . - . . Schumann.
5. Enek
6. a) Andante spianato . . . . . . .. - Chopin.

b) Selierzo Asdur-. . . . . . .. HESGZ “Weher:

A zongora STREICHER gydrabol vale.

Korszék 3 frt, Szimozott-szék 2 frt, — Belépti-jegy 1 frt.
Kaphatok :

TREICHLINGER J., ROZSAVOLGYI és tirsandl

valamint a hangverseny napjin a pénztirndil

6. kép. Az 1868. dec. 8-dr6l 10-ére dttett koncert miisora (Robert-Schumann-Haus, Zwickau, CSPr. Nr. 901)

csak megjelent. Nemcsak genialis férje emlékénél, hanem sajat tehetségénél fogva is na-
gyon megérdemli § a tiszteletet s a zenekedvelSk meleg részvétét. Mi éppen tizenkét éve
hallottuk 6t el8szor az ,Eurépaban”, midén lélekteljes zongorajatékaval mindenkit elra-
gadt. Azéta kiilsejében megvaltozott. Nem oly sugdr alak tobbé, de matrdnai teltségében
is érdekes jelenség, mert valamint jatékdban, gy arcvonasaiban is megmaradt ama ne-
messég, melyet az id6 nem egykonnyen bir elhervasztani. [...] Egész kiilseje 6sszhang-
zik miivészi természetével, mely egyszer(i, nemes, szolid, tdvol minden csillogd hataske-
reséstdl. Jatékrendje a régi. Egy beethoweni szonata, régi zeneereklyék, mint Scarlatti
allegrissimoéja, melyben a legsebesb idémértékek kozt is teljesen kidomborit minden
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hangot, Héndel ,sarabande”-ja (régi spanyol tanc, tinnepélyes hangmenetben) és ,,pas-
seglia”-ja [sic], Schumannak, (az § felejthetetlen Rébertjének) symphoéniai tantlmanyai,
melyek telvék mély gondolatokkal, s melyeket egész hévvel jatszott, tigy hogy arca —e
mosolytalan, komoly arc is — egészen atpirualt, s végiil Chopin béjteljes , andante”-ja,
melynek ,polonais”-ét szintén szerettiik volna hallani, s Webert8l egy koltSi scherzo,
melyben a miivészng balkeze oly édes hangmorajt kelt, mig jobb keze e hangmorajba fé-
nyes arany virdgként szovi a dallamot - e hat klasszikai darabbdl allott misora. Hangjegy
nélkiil jatsza mind, lehajolva a zongorahoz, melybe mintegy lelket latszék lehelni. De a
régibb tlizbdl mégis hianyzik mar valami, a szinezés sem oly gazdag, mint volt, bar még
mindig miivészi. Ily hivatott zenészek veszthetnek egyetmast: marad elég, melylyel kielé-
gitik a miiért6 kozonséget. Minden el8addsat most is zajosan megtapsoltdk. Kézben Eb-
ner Ottilia asszony>? énekelt Brahmstdl és S[c]humanntdl két-két dalt. E miikedvel8né-
nek van értelme, izlése, de nincs elég hangja és érzése. Igy inkabb csak a szép torekvést
lehet méltanylanunk, mint a sikert. — Schumann Klara ma fogja adni masodik hangver-
senyét, mely ezuttal az utolsé lesz. Beethowen, Kirchner, Chopin, Schubert, Mendels-
sohn és Schumann fogjak képviselni érdekes miisorat. Az 6 miisora mindig egy ugyan,
de egyszersmind mindig kit{ind.

A Zenészeti Lapok lakonikus kritikaja sokkal kevésbé udvarias, sét kifejezetten
ingeriilt hangvétel:

Zenészeti Lapok, 1868. december 13.

Dec. 10-én Schumann Klara assz. ad4 els§ hangversenyét ugyan ott [a Vigadd kis ter-
mében] tele haz mellett. M{isora semmi kiilonds érdekkel nem birt. Csupa régi darabo-
kat jatszott, melyeket téle is, masoktdl is mar szdmtalanszor hallottunk jobban is,
rosszabbul is. — Schumanné még mindig a régi, szép, kerek, egyenletes {itetét, szaba-
tos eladasat és klasszikus miisorat tekintve; de hajdani nagysdgabdl mégis észreve-
hetéleg sokat vesztett. Hidegebb, kimértebb lett a jatéka, melybdl hidnyzik a sziveket
felgyujté tiiz és elragadd koltészet. Beethoven Cis-moll szondtdja, Schumann ,etudes
symphonique”-je mellett jatszta még Chopin ,,andante spianatojat” a polonaise nél-
kiil, mely helyett inkdbb mas miivét valasztotta volna. Aprésagok Handel-, Scarlatti-
és Webertdl képezték a miisor tobbi részét. Ide s tova 20 éve, hogy Sch. ez irdanyban
miikodik a hangversenyzés terén. Nagy érdemei elvitdzhatlanok, de végre is ha mi-
sorat nem gazdagitja folyton uj s érdekesnél érdekesb miivekkel: a zenekz6nség min-
dég kegyelettel fogja ugyan meghallgatni, de azt felvillanyozni alig leend képes. Méaso-
dik hangversenye mely érdekesebb misort igért, tegnap ment véghez, mirdl jovére. —
Kozben Ebner O.[ttilia] assz. énekelt dalokat Schumann és Brahmstél, kevés hanggal
ugyan, de izléses értelmezéssel.

A maésodik, december 12-i hangversenyrdl igért beszamol valamivel tobb el-
ismerést tartalmaz, bar a kritikai hang ebben is meglehetGsen éles:

Zenészeti Lapok, 1868. december 20.

Schumann Klara assz. f. hé 12-én tartd masodik s utolsé hangversenyét, mely az elsénél
kevésbé volt latogatva. — Pedig miisora sokkal érdekesebb volt, mint elGszor. Jatéka és
el@adasa Beethoven nagy A-dur sonatdjaban (101-ik m{) és Schumann kisebb miivei el6-

52 Ebner Ottilia (1836-1920) osztrak-magyar énekesn§ és pedagdgus, Brahms partfogoltja Clara Schu-
mann barati kéréhez tartozott.
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adasdban®? kulminélt. A sondténak f8leg utolsé nehéz és szovevényes tételét, ritka pre-
cisio és atlatszosaggal értelmezte. Kevésbé értettiink egyet Chopin G-moll balladdjanak
értelmezésével. A f6themat talsagos sebesen vette s hidnyzott beléle ama balladai mys-
tikus szinezet, mely nélkiil csak bravourdarab, de nem koltdi kép lesz beldle. Kiilonben
Chopin szellemének visszatiikrozése, soha nem is volt Schumanné erds oldala. — Hallot-
tunk még téle két szovegnélkiili dalt is Mendelssohntdl a posthumus fiizetekbdl, s bar az
egyiket ismételnie kellett: az életében kiadottakkal még sem alljak ki a versenyt. — Koz-
ben Souper J.>* énekelt dalokat Schumanntdl és Pergolese-t8l. Hangja ez tttal fatyolo-
zott volt, s igy nem is emelhette azokat oly érvényre, mint rendesen szokta értelemteljes
kifejezésével.

Clara Schumann Chopin-jatékardél mds, kevésbé miiértd kritikusok inkabb po-
zitivan nyilatkoztak. A Hazdnk s a Kiilfold révid beszdmoléjaban a Schumann-mi-
vek mellett éppen a miivészné Chopin-jatékat emelik ki:

Hazdnk s a Kiilfold, 1868. december 17.

(,,Egy hét torténete”, dec. 14)

Schumann Klara [...] Mélyen atérzett jatékaval, kivalt midén elhunyt férje és Chopin
miiveit jats[s]za, minden felé a gyonyorkodés mosolyat idézi elS; de § maga mindig egy-
forma marad, mint a szertartds papndje, midén dldozik. Két latogatott hangversenyt ren-
dezett, s aztdn nem is jatszott tobbet, csak a kiralyi palotaban, honnan az udvarral egyiitt
megint elkoltozik a pompa és élénkség.

A miivészn6 december 13-an jatszott az Udvar el6tt Budan, s ezattal — mint a
Zenészeti Lapok egy hirébdl megtudjuk — maga Ferenc Jozsef és Erzsébet kiralyné is
jelen volt.

Zenészeti Lapok, 1868. december 20.

A budai daldrdat mult vasarnap [dec. 13-dn] az a kitiintetés érte, hogy & Felségeik elStt
egy udvari hangversenyben hallathattdk magukat. A kiraly és kiralyné legnagyobb meg-
elégedésére tobb darabot — ezek kozt magyar dalokat is — énekeltek s végiil a kiralyné
kedvenc dalat a , Loreley”-t, melyet elStte valé nap tanultak be. Az egylet 80 taggal volt
képviselve s a kiraly s kiralyné leereszkedd nyajassaggal tarsalogtak a daldrokkal. A kiralyi
belsé termekben ugyanazon este Schumann Kldra assz. is zongorazott a kiralyi par el6tt.

Lathatjuk tehat, hogy az id6s6d6 Clara Schumann még mindig egytittérz ér-
dekl6désre szamithatott a févarosi zenekedvelSk korében, de hanyatldsa nem volt
tobbé titok. E tekintetben igen érdekes a Magyarorszdg és a Nagyvildg egy b& évvel
késdbbi tudositasa a fiatal, igen tehetséges Sophie Menterrdl, akit Clara Schumann-
hoz hasonlit:

53 Az Op. 20-as Humoreske 1. szdma, az Op. 58-bdl egy kozelebbrsl meg nem nevezett Skizze és az Op.
12 7. szama (Traumes Wirren) szerepelt a m{isoron.

54 Souper [Soupper, Szuper] Jend (1831-1873) magyar baritonista, 1854-t8] Weimarban végezte ének-
és zeneszerzés-tanulmanyait, ahol Liszt koréhez tartozott. 1856-ban az Esztergomi mise elSadasara
tért haza Liszttel; itthon késébb elismert koncerténekesként és énektanarként miikodott.



314 | LVIL évfolyam, 3. szam, 2019. augusztus PR NS R EIVAEN

Magyarorszdg és a Nagyvildg, 1870. februar 6.

[Sophie Menter] A felfogas targyilagossagaban s a mélységben még korantsem éri ugyan
el Schumann Kldrét, de technikai tekintetben versenyez vele, s mig a szegény Klara (ki
évrdl évre nehezebben hall) a Parnasszusnak mar a lejt&jén jar mindig lej[j]ebb lej[jlebb
jutva: e fiatal lany még most indult meg igazan folfelé s bizonyosak lehetiink benne,
hogy nemsokara az ormon fog allani. >

Talan nem véletlen, hogy amikor Clara Schumann rdszanta magat még egy
utolsé pesti latogatdsra, mar csak egyetlen hangversenyt adott, azt is egy fiatal,
kozérdekl&désre szamot tartd énekesnével: régi és hiiséges baratja, Joachim Jozsef
feleségével tarsulva.

1872

Amalie Weiss®® 1863 nyaran lett Joachim felesége, ekkor szinhézi pélyajat feladva,
koncert- és dalénekesként miikddott tovabb. Gyakran koncertezett egyiitt férjével,
és olykor Clara Schumann tdrsult hozzajuk harmadiknak. Az énekesnét London-
ban, Berlinben mdr jél ismerték, Pesten azonban csak most mutatkozott be. Miiso-
ra tokéletesen illeszkedett a miivészng koncepcidjahoz, a plakdton vele egyenran-
gt koncertadoként tiintették fel (lasd a 7. képet).

A Févarosi Lapok fel is hivja a figyelmet a misorkozlS el6zetesben, milyen kii-
16nleges élmény lesz a két miivésznd kozods koncertje.

Févdrosi Lapok, 1872. december 4.

Schumann Klara és Joachim Amalia. E két m{ivészng holnap, csiitértokon este fél nyolc-
kor adja pesti hangversenyét. Tobbet nem is adnak ezuttal. [...] E két kittind holgy bizo-
nyara nagy vonzerével fog birni a mi zenekedvel$ kozonségiinkre is, Schumanné mar
ismeretes nalunk. Mdr az 6tvenes években, az ,Eurépa” termében gyakran elragadta a
kozonséget. Azoéta tobbszor meglatogatta Pestet. Tisztelet targya nalunk is, mint a mfi-
vészet ihletett papndje s oly holgy, ki — egy német ird szerint — egyszerre borostyan- és
toviskoszorat hord fején; a borostyant miivészete, a tovist pedig ama gyaszvégzet miatt,
mely férje: a nagy zenekoltd megtébolyoddsa és korai haléla 4ltal érte. O méar majdnem
négy évtized 6ta hires miivésznd. Az volt igen fiatal lany kordban is, midén Vieck [sic]
Klaranak hivtdk. Ma mar nem 4ll régi fényének tetSpontjan, de a zongoranal még mindig
a legelsd nd. Joachim Amalia ellenben uj jelenség nalunk, de érdekes mar csak férje altal
is, kinek mélté parja. [...] A két mlivész-holgyet, kik neviiket nem csupan hires férjeik-
nek koszonik, érdekes lesz egyiitt hallani.

A koncertnek ugyancsak a Févdrosi Lapokban megjelent hossza kritikdjabol
megtudjuk, hogy a kozonség valdban zsufoldsig megtoltdtte a Vigadd kistermét,

55 Sophie Menter (1846-1918) német zongoram{ivésznd és zeneszerzd, Liszt egyik legkedvesebb tanit-
vanya késGbb valéban nagy karriert futott be.

56 Amalie Schneeweiss (1839-1899) alt/mezzoszopran énekesnd miivésznévként hasznalta az Amalie
Weiss nevet, mig asszonyként Amalie Joachimként ismerték; e nevet akkor is megtartotta, amikor 21
évi hazassag utdn elvéltak. A tanarként is j6 hir(i énekesnét Brahms is nagyra becsiilte, tobb miivet
komponalt a szdmara.
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)& (Qsiitortokon, december 5-én esti 7'/, érakor

% a vigadé kis termében : )
3 d
1 SCHUMANN KLARA i
¢ )
8 d
‘ JOACHlM AMALIA !
{ HANGVERSENYE &
L misoR0OZAT: g
ARE Beethoven 53. mii Sonata (kemény C). %
ﬁ 2. Gluck Aria ,Orpheus“-bol, i
% 3. Schumann 6. mt ,Davidsbiindler-bol 10. sz. {g
‘% 4. Beethoven  Mignon. &
@ 5. a) Schubert Impromptu (lagy C.) %43
& b) Gluck Gavotte, Brahms 4tirata. %w
% 6. a) Schubert ,Friihlingsglaube* i

b) Schumann , Widmung*.
7. Mendelssohn Scherzo a ,Sz. Ivan ¢ji alom“-bol a
szerzO sajat atirata.

Hely-arak:
Korszék 8 frt. Szamozott-hely 2 frt. Bemenet 1 frt.
Jegyek kaphatok Roézsavolgyi és tdrsdndl éﬁ/
B Kristéf-tér 4. szam, 3@ 9
valamint Taborszky ¢s Parsch, Treichlinger I. s a Pal]g\'crsen)' &ﬂ
napjan este a pénztarnél. {-{
G

= d
B~ A hangversenyek ama t. cz. ldtogatéi, kik akkor ¢rkeznek, middn az ?
elbadds mir kezdetét vette, tisztelettel kéretnek a terembe valé 1épést vagy ﬂ

& uldhelyeik clfoglaldsdt a hallgatésig érdekében addig Késleltetni, miy[ /AL
7 % « meglezdett darab vagy egyik tétele véget ért.

7. kép. Az 1872. december 5-i koncert miisora (Robert-Schumann-Haus, Zwickau, CSPr. Nr. 1058.)

és szamos szép pillanatban volt része. Az ismeretlen kritikus ugyanakkor nem
hallgatja el fenntartasait sem mindkét m{ivész produkciojat illetGen.

Févdrosi Lapok, 1872. december 7.

Schumann Kldara és Joachim Amalia cstitortoki hangversenyén a redout kisebb terme
nem volt elég a hallgatéknak, s a zongoraemelvény mogotti corridorban is stirl szék-
sorokat kellett feldllitani. [...] Schumanné asszony zongoraja ma is kitiinéen hangzik,
a felfogés, a koltészet, az emlékez8tehetség nem lettek hiitlenek Giranta, ki a mazsa-
nak csaknem négy évtized 6ta ugyszdlvan gyermekkoratdl folkent hive; de az id§ vég-
re § rajta is meglatszik. Nem csak nemes arca és sugar alakja lett szélesebb, hanem
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néha jatékdn is érezhetd, hogy vesztett a ruganyossiagabdl, s a tiszta hallds - az
Osszhang éber 6re — némi csorbat szenvedett ndla. Beethoven kemény C szonatdjat
(az ismertebbek egyikét), Schumann ,Davidsbiindler”-ének egy részét, Schubert
lagy C ,,improm[p]tu”-jét, Gluck ,Gavotte”-jat s Mendelssohn Szentivanéji alom”-
jabol a scherzo-atiratot jatszd. Nagyobbara mar hallottuk téle, miutdn e nemes
miivésznd nem nagyon szokta ujitgatni repertoirjat; hanem a mit ad, az mindig szép,
tartalomteljes, bevégzett. Kivalt szeretett és maig is gyaszolt férje miveit jats[s]za
még mindig megragadd szépen, finoman. A ,Davidsbiindler” egy par halk, dlmodo-
z6 dalrészét csaknem énekelte most is a billenty(ikon. A viharosabb, indulatteljesb
zenerészekben érezhetd csak, hogy virtuézitasa nem all tobbé a tet&fokon. Ilyenkor
egy-egy hangja kemény, masok meg nem domborulnak ki a régi plaszticitdssal. De
egészben véve, Beethovent most is koltdi tartalmas[s]aggal, Schuman[n]t a hangu-
lat gazdagsagaval, Mendelssohnt egész kecscsel mutata be. A kiils§ hatdst tekintve,
legjobban tapsoltak a ,Gavotte”-ot, melynek dallama igen kedélyes s atirata méltd
hozz4.57 Ezt addig tapsoltdk, mig nem ismétlé. Megjelenése komoly, mint volt mindig.
Neki a zongora oltar, melyhez gy 1ép, mint egy papnd. EzelStt mindig feketében je-
lent meg, most sotét ibolyaszin, magas barsony ruhdban, kevés fehér csipkével. Ha-
ja le van simitva, ahogy most nem hordja senki. Altalaban l4tszik, hogy & csupan
hangversenyek altal a vilagé. De bar nem keresi a hatdsokat, most is egész este foly-
vast tapsok kiséretében jott s ment. Joachim Amaélia asszony viritobb jelenség. Sz6-
ke, magas és megtelt n, minSket Rubens szeretett festeni. Kivagott rézsaszin se-
lyemben, mellén virdggal és gyémanttal jelent meg. Erdekes ellentét volt a kettd: a
rég gyaszold 6zvegy és e boldog asszony. Joachimnénak igen jél képzett mezzo-sop-
ran hangja van, mely alsé fokain sokkal szebb és er8sb, mint a fels6kben. A miivé-
szet tobb benne, mint a tliz, a szenvedély. Gluck ,,Orpheusz” aridjat dramai kifeje-
zéssel éneklé, de a Beethoven ,,Mignon”-jabél hidnyzott valami: a koltészet melege.
Enekelte még Schubert ,Friihlingsglaube”-jat és Schumann ismeretes ,Widmung”-
jat, melyet hosszasan tapsoltak, ismétlését kivinva. Schumanné 1épett ekkor ki ve-
le s rdaddsul Schumann , Friihlingsnacht”-jat adtdk el6, melynek zongorakisérete
taldn még kitiin6bb volt, mint az ének, noha errdl is a legteljesebb elismeréssel
sz6lhatunk. T6bb hangversenyt nem adnak, pedig masodik estéjiikon is kétségkiviil
csak ily nagy kozonséggel taldlkoznanak.

Clara Schumann tehat férje egyik hires dala, a Friihlingsnacht (Tavaszi éj, Op.
39/12.) zongorakisérSjeként vett végsG bucsut a magyar févaros kdzdnségétdl.
E dal Liszt Ferenc altal készitett zongoraatirata éppen 1872 augusztusaban jelent
meg Lipcsében. Liszt 1872 decemberében Pesten volt, de nem ment el a hangver-
senyére, hiszen jol tudta, hogy Clara Schumann mar az 1850-es évek 6ta milyen
ellenséges indulatokkal viseltetik irdnta.>® Kérdés, mennyire voltak ezzel tiszta-
ban annak a bizottsagnak a tagjai, akik Liszt 6tvenéves miivészi jubileumanak {in-
nepségeit szervezték, s az eseményre kiilfldrél is neves vendégeket hivtak , Liszt
barétai és tisztelSi” korébdl.>? Clara Schumann is kapott 1873 oktéberében egy

57 Az atirat Brahms munkaja 1855-b8l, WoO 3/2. Clara Schumann kéziratbdl jatszotta, csak 1979-ben
jelent meg nyomtatasban.

58 A témahoz Id. Alan Walker: Liszt Ferenc, 2.: A weimari évek 1848-1861. Ford. Racz Judit. Budapest: Ze-
nemikiadé 1994, ,,A romantikusok habordja”, 2. rész, 331-334.

59 A német szévegben: , anderwirtige Freunde und Verehrende des Meisters”.
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udvarias meghivé levelet a november 9-10-i iinnepségekre Haynald Lajos biboros,
a bizottsg elndke és Abranyi Kornél titkar alafrdsaval. A meghivasnak nem tett
eleget — apja, Friedrich Wieck 1873. oktéber 6-an bekdvetkezett halala, valamint
az a koriilmény, hogy éppen november 9-én koltozott Berlinben 4j lakdsba, nma-
gdban is elegendd okot szolgaltatott a visszautasitdsra.®®

I. FUGGELEK:
CLARA SCHUMANN PEST-BUDAI KONCERTJEI ES FELLEPESEI

(normél bet(ik: sajat koncertek, kurziv: egyéb fellépések)

1856

februar 18., Eurdpa szall6 terme (Pest)

februdr 19., Bohus-Szdgyény Anténia szalonjdban (Pest)

februar 23., Eurdpa szall6 terme (Pest)

februdr 23. (?), Peter Vendel zongorakereskedd estélyén (Pest)
februdr 24., kozremiitkidés egy jotékony koncerten, Lloyd-terem (Pest)
februdr 25. (?), Hildegard féhercegnd estélyén, kirdlyi palota (Buda)
februar 27., Eurdpa szall6 terme (Pest)

1858

november 22., Eurdpa szall6 terme (Pest)
november 28., Eurdpa szall6 terme (Pest)
december 2., Eurdpa szall6 terme (Pest)

1866
marcius 14., Vigadé kisterem (Pest)
marcius 18., Vigadd kisterem (Pest)

1868

december 10., Vigadd kisterem (Pest)

december 12., Vigadé kisterem (Pest)

december 13., jaték a kirdlyi pdr eldtt, kirdlyi palota (Buda)

1872
december 5., Vigado kisterem (Pest)

60 A meghivd levél teljes szovegét és az emlitett két indokot kozli Seibold ,,Clara Schumann in Pesth” c.
el8adasanak irott verzidjaban, a Schumann Forschungen megjelenés alatt allé kotetében.
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II. FUGGELEK:
MUSOROK CLARA SCHUMANN PEST-BUDAI
KONCERTJEIN ES FELLEPESEIN

1.) Robert Schumann miivei Clara Schumann és mas kozremiikod6k eladasaban

(kurziv: dalok, Clara Schumann kézremiikodése nélkiil)

. 6. Davidsbiindlertidnze, Nr. 10 ,,Sehr rasch”, +? egy lasst tétel is (1872. 12. 05.)
. 9. Carnaval (1856. 02. 27., 1866. 03. 18.)
. 12 Fantasiestiicke, Nr. 1. Des Abends (1856. 12. 18.), Nr. 3. Warum? (1858. 11.

28.), Nr. 5. In der Nacht (1858. 11. 28.), Nr. 7. Traumes Wirren (1856. 02. 18.,
1868. 12. 12.)

. 13. Symphonische Etiiden (1868. 12. 10.)

. 16. Kreisleriana, Nr. 1, 2, 5, 6, 8 (1866. 03. 14.)

. 20. Humoreske, Nr. 1. (1868. 12. 12.)

. 25. Myrthen: Nr. 1. Widmung (1858. 12. 02) - Ellingerné Ernst Jozefa; (1866. 03. 18.) —

Rabatinszky Mdria; (1872. 12. 05.) — Amalie Joachim
Nr. 7. Die Lotusblume (1866. 03. 18.) — Rabatinszky Mdria
Nr. 24. Du bist wie eine Blume (1869. 12. 12.) — Soupper Jend

. 32. Vier Klavierstiicke, Nr. 3. Romanze (1858. 11. 21.)
. 36. Sechs Gedichte, Nr. 4. An den Sonnenschein (1868. 12. 12.) — Soupper Jend
. 39. Liederkrets, Nr. 3. Waldesgesprich, Nr. 12. Frithlingsnacht (1858. 12. 02.) -

Ellingerné Ernst Jozefa

. 39. Liederkreis, Nr. 12. Friihlingsnacht (1872. 12. 05.) — Amalie Joachim,

Clara Schumann (rdadasként utolsé pesti koncertjén)

. 44. Zongorakvintett Esz-dur (1856. 02. 23.) — a Ridley-Kohne vondsnégyessel
. 45. Romanzen und Balladen, Nr. 2. Friihlingsfahrt (1868. 12. 12.) — Soupper Jend
. 46. Andante und Variationen B-dar, két zongorara (1858. 11. 28.) — Pauline

Viardot-Garcidval

. 56. Sechs Studien fiir den Pedalfliigel (Clara Schumann kétkezes atdolgozasa),

Nr. 3 [?], Nr. 5 Andante und Allegretto /canonisch/ (1858. 11. 21)

. 58. Vier Skizzen fiir den Pedalfliigel (Clara Schumann kétkezes dtdolgozasa),

Nr. ? (1868. 12. 12)

. 63. Zongoratri6é d-moll - Huber Karollyal és Huber Jozseffel
. 82. Waldszenen Nr. 8. Jagdlied (1856. 02. 27)
. 124. Albumblitter Nr. 16. Schlummerlied (1856. 02. 27)

2.) Beethoven miivei Clara Schumann el6adasaban
(*a koncert kezd8 szama)

.27.Nr. 1. Esz-dar szonata (1858. 11. 21.)*

.27.Nr. 2. cisz-moll ,Sonata quasi una Fantasia” (1868. 12. 10.)*

. 31. Nr. 2. d-moll szonéta (1856. 02. 23.; 1866. 03. 14. *)

. 35. Variationen mit Finale alla Fuga , Eroica-Variationen” (1858. 12. 02.)
. 53. C-ddr szonata (1856. 02. 18.*, 1872. 12. 05.%)

. 57. f-moll ,,Appassionata” szonata (1856. 02. 27.*%; 1866. 03. 18.%)

. 101. A-dar szonata (1858. 11. 28.%; 1868. 10. 12.*)
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3.) Mas 19. szdzadi zeneszerz6k miivei Clara Schumann elGadisiban
(**kéziratbol)

Johannes Brahms
C. W. Gluck A-ddr ,,Gavotte”-janak zongoradtirata, WoO 3, Nr. 2. (1872. 12. 05.)
Sarabande, WoO 5** és Gavotte, WoO 3** (1856. 02. 27.)
Ténze in ungarischer Weise [WoO 1**] (1858. 11. 28.)
Fryderyk Chopin
Andante spianato az Op.22-bdl (1868. 12. 10.)
Impromptu [Op. 29 Asz-dur] (1856. 02. 18., 1866. 03. 14.)
Nocturne [az Op. 9, 15 vagy 48-bol?] (1856. 02. 18.; 1858. 11. 21.)
Nocturne fisz-moll, Op. 48. Nr. 2 (1858. 12. 02.)
Polonaise, Op. 53 Asz-dur (1856. 02. 23.)
Scherzo h-moll, Op. 20 (1858. 11. 21.)
Adolph von Henselt
,Si oiseau j’étais, a toi je volerais!”, 12 Etudes caractéristiques,
Op. 2, Nr. 6 (1866. 03. 18.)
Ferdinand Hiller
Zur Gitarre, Op. 97 (1866. 03. 14.)
Theodor Kirchner
Hérom darab a Gedenkblitter Op. 82-bdl (1866. 03. 18.)
Andante, F-dar (1868. 12. 12.)
Felix Mendelssohn-Bartholdy
Lied ohne Worte — Spinnlied, Op. 67/4, Friihlingslied Op. 62/6 (1856. 02. 18.;?
1856. 02. 23.)
Rondo capriccioso, Op. 14 (1858. 11. 21.)
Scherzo a capriccio, WoO 3 (1856. 02. 24.)
Variations sérieuses, Op. 54 (1856. 02. 18.; 1866. 03. 14.)
Franz Schubert
Moments musicaux, Op. 94 [D 780], Nr. 3 és 4 (1856. 02. 23.), Nr. 6. (1866. 03. 14.)
Carl Maria von Weber
Rondo az Op. 24-es C-dur szonatabdl (1856. 02. 23.)
Scherzo az Op. 39-es Asz-dur szonatabdl (1858. 12. 02.)

4.) Barokk miivek Clara Schumann elGadasaban

Johann Sebastian Bach: a-moll Preltdium és fga [a Wohltemperiertes Klavier
2. kotetébdl?] (1856. 02.27.; 1858. 11. 28.)
Gavotte (1858. 12. 02.)
»eine halbe” Suite: Pracambulum, Courante, Sarabande, Tempo di Minuetto
[V. Partita, G-dar, BWV 829, Nr.1, 3, 4, 5] (1866. 03. 18.)
Georg Friedrich Hiandel: Passacaille [g-moll szvit, HWV 432. Nr. 6] (1866. 03. 18.)
Domenico Scarlatti: Tempo di Ballo, K 430, L 463 (1858. 11. 28.)
Allegretto és Presto (1858. 12. 02.)
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ABSTRACT

MARIA ECKHARDT
CLARA SCHUMANN’S CONCERTS IN PEST-BUDA AS
REFLECTED IN THE CONTEMPORARY HUNGARIAN PRESS

Clara Schumann came five times to Pest-Buda: in 1856, 1858, 1866, 1868 and 1872.
She gave 11 concerts of her own and played at some other occasions (for charity,
for the royal family and in private soirées). A pianist of European fame, she was
warmly welcomed by Hungarian audiences also as being Robert Schumann’s
unfortunate wife who was supporting her family by her playing. Her concerts
were always abundantly discussed in the press. She usually began with a Beet-
hoven sonata, played some works by baroque masters (these were especially well
received) and pieces from the romantic piano literature, including some music by
Brahms from manuscript. Robert Schumann’s compositions figured in especially
large numbers in her concerts, which gave an important impetus to the Schu-
mann cult in Hungary. According to the unanimously enthusiastic press reviews
in the 1850’s, her programmes of a high standard and value, so different from
many of the usual virtuosos, and her technically perfect, but always classical,
transparent and poetic rendering captivated audiences. She was put on the same
height as Franz Liszt and regarded as the best female pianist of the time. The first
cautiously critical reviews appeared in 1866: the warm poetic feeling seemed to
diminish in her playing, but in her rendering of Robert Schumann’s works, she
remained inimitably enchanting. In 1868, some reviews criticized her choice of
programme, too, which always followed the well-known scheme and did not
afford enough new elements. At her last concert in 1872, her evident decline was
diplomatically but unambigously stated.

This paper affords an abundant choice from the Hungarian press about Clara
Schumann, and attempts to give a complete survey of her concerts and their pro-
grammes in the Appendices.

Maria Eckhardt (b. 1943, Budapest), musicologist and choral conductor accomplished her studies in
1966 at the Budapest Liszt Academy of Music. 1966-1973 she was librarian and associate scholar at the
National Széchényi Library, Department of Music, 1973-1986 research fellow at the Institute of Musico-
logy of the Hungarian Academy of Sciences, Department of 19th Century Hungarian Music. As founding
director of the Liszt Ferenc Memorial Museum and Research Centre of the Liszt Academy of Music, she
directed this institute from its opening in September 1986 until May 2009; she continued her work there
as Chief Counsellor and Research Director until her retirement in December 2013. Her major publica-
tions include books and studies on Liszt and composers of his time, exhibition catalogues, editions of
music by Liszt and other composers from the 18-19th centuries, entries in encyclopedias (Brockhaus-
Riemann, the Liszt worklist with Rena Charnin Mueller in The New Grove 2nd edition). 2005-2016 she
was a board member of the International Grieg Society. She is co-president of the Hungarian Liszt
Society, and an honorary member of the German, British and American Liszt Societies.



‘ 321

Sipos Janos
A KAUKAZUSI KARACSAJ-BALKAROK
NEPZENEJEROL'

A torok nyelvii népek népzenéjének vizsgalata kiilondsen izgalmas, mert mig nyel-
viik igen kozel all egymdashoz, népzenéjiik rendkiviili valtozatossdgot mutat. Még
érdekesebbé teszi ezt a kutatast, hogy szdmos torok nép népzenéjérdl legfeljebb
antolbgiakat olvashatunk, zenei szempontok szerint rendezett tudomanyos igény(
népzenei monografidik nincsenek. Ez a helyzet a Kaukdzusban él6 karacsdj-
balkarok, valamint Térokorszagba kivandorolt csoportjaik esetében is. (A kara-
csajok és a balkarok egy népnek vehet6 népcsoportok, kozos, kipcsak tordk nyelv-
vel, kézos kultaraval, de részben eltérd etnogenezissel. A kovetkezSkben ,kara-
csdj”-ként hivatkozom rajuk.)

A jelen tanulmanyban az olvasé hiaba varja a karacsdj népzenei élet olyan rész-
letességli és mélységli bemutatasat, mely a sok kiemelked§ zenész és néprajzos
évszazados munkaja eredményeképpen a magyar népdalokra vonatkozdan immar
lehetséges. KésGbb részletesebben szeretnék majd irni a karacsaj népzene egyes
néprajzi vonatkozdsairdl, a miifajokrol, az eldaddsmaédrol, az an. ezsu tébbszélamu
vokalis kiséretrdl, hangsorokrol, formakrél, hangterjedelemrdl, titemmutatokrdl,
ritmusképletekrol és a karacsdj hangszeres kultirardl, valamint a karacsdj dalla-
moknak a magyar dallamokkal val6 rokonsidganak kérdésérél. Most azonban egy
sziikebb, de taldn mégis fontos célt tliztem magam elé: be kivinom mutatni az
elsé kisérletet a karacsaj-balkar népdalok osztalyozasara. Az osztalyozas soran ki-
zardlag zenei szempontokat érvényesitettem; adott esetben egymds mellé kertiil-
hettek tancdalok és a régi vallds énekei, Gjabb iszlam dallamok, valamint a kara-
csdjok kaukdzusi és torokorszagi rokonainak énekei, s6t illusztracioképpen né-
hany anatdliai tordk és kumiik dalt is beillesztettem. De vajon a 21. szdzadban
szlikség van-e még egy népdalkincs osztalyozott bemutatasara? A kérdés megvala-
szolasa elStt hadd idézzem fel egy nyolc évvel ezelStti levélvaltasomat.

2011 februdrjaban a kovetkezd kérdést tettem fel e-mailben az amerikai etno-
muzikoldgia egyik atyjanak, Bruno Nettlnek, akivel a Los Angeles-i Fulbright-6sz-
tondijam alatt keriiltem kozelebbi viszonyba: ,Terveim szerint irok egy 0sszeha-
sonlité tanulmanyt a torok nyelvli népek népzenéjérdl, a kozos zenei rétegeket ku-
tatva és bemutatva a jellemzd eltéréseket is. J6 Gtletnek tartod?” Bruno Nettl
valasza:

* A szerz$ az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.
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A t6rok népek zenei stilusainak 6sszehasonlité tanulmanya? Nekem jé &tletnek t{inik. Na-
gyon évatosnak kell lenni a torténelmi kovetkeztetések levonasaval. Ami az 6sszehasonlitd
tanulmdanyok régimodisagat illeti, ezzel nem foglalkoznék, tény, hogy ezeket mindig is
aldbecsiilték. Akdrhogy is, régimddinak tekintett dolgok uj felfedezésként térnek vissza.!

Nettl évatossagra intd szavai természetesen méltdk a megfontolasra. Valaszanak
pontosabb értelmezéséhez érdemes felidézniink, hogy a népzenekutatasban a 19.
szazad végén és a 20. szazad elején az univerzalista mddszer uralkodott, mely
mindennek az eredetét és fejlédését kutatta. Ebbd fejlédott ki az 6sszehasonlitd
népzenetudomany, mely a 20. szdzad kozepéig virdgzott, amikor is az §sszeomld
gyarmati rendszer beszlikitette a horizontot.

Az 6sszehasonlito szemlélettel szemben alakult ki a ma viladgszerte leginkabb
uralkodo, amerikai eredetli etnomuzikoldgia, melynek kérdései és néha mddsze-
rei is megegyeznek a szocidlis/kulturalis antropoldgia f6 kérdéseivel és modszere-
ivel. Alapvet§ erdfeszitése annak kideritésére iranyul, hogy miképpen miikddnek
az egyes kulturak. Bar manapsag a befolyasaban és hangerejében erésebb etnomu-
zikoldgiai-antropoldgiai vonulat gyakran tekinti régimddinak az elemzs és Gssze-
hasonlité népzenekutatést, halvanyan — sajnos csak egészen halvanyan — érzgdik,
hogy ez az 4g djult erdre kaphat. Ugyanakkor tobb helyen, példaul Kelet-K&zép-
Eurépaban meg sem tortént a fenti értelemben vett paradigmavaltds az etno-
muzikoldgia felé.

Finnugor nyelv - torokségi népzene, magyar kutatasok

Mivel kdzmegegyezés 6vezi azt, hogy a honfoglalé magyarsag legfontosabb Gssze-
tevdi finnugor és térék népcsoportok voltak, a magyar népzene régi rétegeinek
torténeti kutatdsa els6sorban az e népekkel valé zenei kapcsolatokra terjedt ki.

Hamar kideriilt, hogy sem egységes finnugor, sem egységes torok népzene
nincs, de a finnugor és a térok-mongol népek legjellemz8bb zenei formadit mégis
el lehet valasztani egymastdl. Ugyanis, mint Robert Lachtdl is tudjuk, a finnugor
népek eredeti énektipusa a motivumismétlésekkel formalt ,litaniatipus”, a torok-
tatar népeké pedig ezzel teljes ellentétben a szigor szimmetridval tagolt strofa-
szerkezetl, félhang nélkiili pentaton dallamvildg [legalabbis a Volga—Kdma-Bje-
laja-vidéken - a szerz8 megjegyzése].2 Ehhez érdemes hozzafiizni a Volga-Kdma-
vidéken évtizedekig gy(ijté Vikar Laszl6 véleményét: , A tapasztalat azt mutatja,
hogy csak a finnugorok vettek at a torokoktdl, s nem forditva.”?

1 ,,A comparative study of the musical styles of Turkic peoples? Sounds like a good idea to me. One
would have to be quite careful in drawing historical conclusions. As far as the old-fashionedness of
comparative studies is concerned, I wouldn’t pay attention the fact is that comparative study of all
sorts is always being undertaken. Anyway, things that are considered old-fashioned return as new dis-
coveries.”

2 Robert Lach: Gesinge russischer Kriegsgefangener, II1.: Kaukasusvilker. Wien-Leipzig: Holder—Pichler-
Tempsky A. G., 1928 (Sitzungsberichte, Akademie der Wissenschaften in Wien: Philosophisch-his-
torische Klasse, Bd. 204, Abh. 4), 7-8. és 14-17.

3 Vikar Laszlé: A volga-kdmai finnugorok és torokok dallamai. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1993.
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Népzenénket a szomszéd népzenéktdl megkiilonboztetd ereszkeds dtfoku dal-
lamainkat népzenetudésaink szinte teljes egyontetliséggel torok-mongol erede-
tlinek tartottdk. Ugy t(int, hogy ,a tiirk és ugor elemekbdl 6sszeolvadt nép a nyel-
vében elmagyarosodott, népzenéjében pedig eltérokdsdodott”.*

A finnugor népzenék régi rétegeinek egyszerd, rovid motivumokbdl felépiilé
jellegét ismerve magyar—ugor zenei kapcsolatokat a gyermekjatékok, szokasdalla-
mok stb. elemi dallamai kozott kereshetnénk. Ilyenek azonban megtalalhatdk sok
primitiv nép zenéjében, sét fejlettebb népek Gsi hagyomanyaiban is. Természete-
sen nyitva all a kutatds a kis hangterjedelmd, egy- vagy kétsoros dallamok keleti
parhuzamainak felfedezésére, azonban ilyen, egymashoz még dallammenetiikben
is tobbé-kevésbé hasonld dallamok szintén sok nép zenéjében lelhetSk fel. Komo-
lyan felmeriilt a magyar siraté ugor rokonsaga, ezzel kapcsolatban azonban hall-
gassuk meg Dobszay Laszlot: ,, A bolgar és gregoridn analogidk kizarjak, hogy a
magyar siratét kizarélagosan ugor dallamhagyomanynak tekintsiik [...] Eurdpa
déli Gvezetére kellene e zenei nyelvet lokalizalnunk, egy keleten kissé felkanyaro-
dé, lényegében mediterran savban elhelyezkedd dallamkulttra szétfejlédott uto-
dainak kellene tekinteniink az elemzett stilusokat.”> Sajat kutatdsaim alapjan pe-
dig megallapithatd, hogy a magyar sirat6 kisformahoz igen kozel 4ll a legelterjed-
tebb anatdliai és azeri siratd, és ilyen a kirgiz siratok egyik alapformdja is. E torok
népek esetében rdaddsul a zenei hasonlésidg mellett miifaji azonossagot is latunk.

Osszefoglalva: egyetértés van abban, hogy a népzenénket alapvetéen meghat4-
roz6 pentaton eldtti, illetve pentaton ereszked$ dallamok északi térok-mongol
eredetliek. A siratd, a gyermekjatékdallamok, a regdsének és a pszalmodizald da-
lok esetén felmertilt a finnugor rokonsag gondolata, de ezeket az egyszerli zenei
formakat az tjabb kutatds inkabb egy nagy (eurdpai) teriilet kdzos dallamkincsé-
nek vélj, illetve kutatasaim eredményeképpen Gjabban kaukazusi, dél-t6rok, illet-
ve irdni zenei hasonlésagok, kapcsolatok is komolyan felvetédnek.

Mindez elegend6 magyarazatot ad arra, hogy miért vizsgaltdk és vizsgaljak oly
kitartéan magyar kutatdk a kiilénbozé torok népek népzenéjét. A magyar népzene
torokségi kapcsolatainak vizsgalatdabdl komoly eredmények sziilettek, de a kutatas
korantsem ért véget. Raadasul a kutatas soran tovabbi kérdések meriiltek fel, pél-
ddaul az, hogy miért kiilonboznek egymastdl annyira a torok népek népzenéi, illetve
hogy e népek nyelvi kapcsolatai milyen viszonyban vannak zenéik kapcsolataival.

Mint mar emlitettiik, szdmos torok nép zenéjérdl nincs megbizhaté monogra-
fia, a meglevd publikaciok pedig sokszor alapvetd kérdéseinkre sem adnak valaszt,
igy ezek megvdlaszolasadhoz még ma is alapvet§ fontossagu a helyszini gy(jtések
végzése. A komoly Osszehasonlitoé kutatds tehdt csak nagy mennyiségli dallam
gyljtésével, lejegyzésével és mas kutatok munkdinak a bevonasaval folyhat.

A magyar népzene keleti elemeinek helyszini gy(jtésekkel hitelesitett kutata-
sa nagy hagyomannyal bir Magyarorszagon. Hogy csak a legjelent8sebbeket emlit-

4 Szomjas-Schiffert Gyorgy: A finnugor zene vitdja, 1. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1976, 10.
5 Dobszay Laszlé: A siratéstilus dallamkore zenetorténetiinkben és népzenénkben. Budapest: Akadémiai Kiado,
1983, 92-93.
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siik: Barték Béla 1936-ban Torokorszagban gytijtott, Vikar Laszl6 pedig Bereczki
Gabor kiséretében tobb mint husz éven keresztiil végzett 6sszehasonlit6 zenei ku-
tatasokat a Volga—Kama-Bjelaja-vidék finnugor és torok népei kozott. Ezt a kuta-
tassorozatot folytatom magam is, immadr tobb mint harminc éve. 1988-1993 ko-
zott Torokorszagban toltdttem hat évet, melynek soran 1500 gyijtott és tovabbi
4000 attanulmanyozott dallam segitségével els6ként festhettem atfogd képet sza-
mos ott él6 zenei stilusrél és azok magyar vonatkozasairdl.

Kovetkezd célként az Anatdlia és a Volga-Kama-Bjelaja-vidék kozotti teriilet
népzenéinek vizsgalatat tliztem ki kaukazusi, kazak, azeri és tovabbi térokorszagi
expedicidimmal. A kitekintést még keletebbre a kirgiz, a tiirkmén és a mongoliai
kazak kutatéutjaim jelentették.

Mara a fenti népektdl mintegy tizezer, tobbségében videdn is rogzitett dallam-
bdl, interjubdl és fotdbdl alld gyljtemény alakult ki. Ez a gyljtemény az MTA Bol-
csészettudomdnyi Kutatokdzpont Zenetudomanyi Intézetének archivumdban szer-
vesen illeszkedik Bartdk Béla anatdliai, valamint Vikar Laszld és Bereczki Gabor
Volga-Kama-Bjelaja-vidéki gy(jtéseihez (lasd www.zti.hu/sipos).

Magyar kutatok népzenei gytiijtései a karacsaj-balkar nép korében

A magyar kutatdk altal vizsgalt keleti tertilet egyes népei tobb-kevesebb kapcsolat-
ban vannak a magyarsag kialakuldsaval. Példaképpen emlithetjiik a kazakokat,
hiszen a nyugatra vandorolt kunok a magyarsgba olvadtak be, Azsidban maradt
torzseik pedig a kazakok etnogenezisében vettek részt.® Ugyanilyen fontos az
Eszak-Kaukazus teriilete, ahol — legalabbis a legelfogadottabb elmélet szerint —a
Karpat-medencébe val6 bevonulas el6tt a magyarsag és a karacsajok Gsei huzamo-
sabban éltek a Kazdr Birodalom keretein beliil.

Természetesen a népekben és nyelvekben igen Gsszetett kaukazusi teriilet tel-
jes feltérképezésére nem vallalkozhattam; Eszak-Kaukazusban elsGsorban a kara-
csdj-balkaroktdl, Dél-Kaukazusban pedig az azeriktdl gy(jtSttem, mind a két terii-
leten kisebbségek kozott is. Az észak-kaukazusi gytijtést egy fontos kontrollanyag-
gal egészitettem ki. A 19. szdzad végén és a 20. szdzad elején az oroszok eldl nagy
szamban menekiiltek karacsajok Torokorszagba, majd a kaukdzusi népek 1944-es
deportélasa Belss-Azsidba Ujabb menekiilthullimot inditott el Torokorszag felé.
Mas, gyorsan asszimilalédé torokorszagi kisebbségekkel ellentétben a féként Ko-
nya és Eszkisehir kornyékén €16 karacsajok a mai napig er6sen ragaszkodnak ha-
gyoményaikhoz. Az & zenei kultardjuk is kutatdsom szerves része. Ot éven keresz-
tiil folytatott terepmunkam eredményein kiviil attanulmanyoztam Agocs Gergely,
Cséki Eva, Lukacs Jozsef és Tamara Bittirova kaukdzusi és térokorszagi karacsaj
gyUjtéseit, egyes kereskedelmi kazettikat, valamint Omar Otarov konyvét,” és né-

6 Peter Golden: ,The Codex Cumanicus”. In: H. B. Paksoy (ed.): Central Asian Monuments. Istanbul,
1992, 33-63.
7 Omar Otarov: Karagay-Malkar Halik jirla. Nalcik: Elbrus, 2001.
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hany dallamot ezekbdl is beemeltem a vizsgalt anyagba.® Az dsszegy(ilt mintegy
1200 dallamot lejegyeztem, elemeztem, majd koziiliik kivélasztottam 71-et példa-
nak és 287-et egy dallamgy(jteménybe. A 358 dal jol reprezentalja a teljes gyijtott
anyagot, amely pedig jol foglalja 6ssze a Kaukdzusban és Torokorszdgban é16
karacsaj-balkarok népzenéjét. Ennek az anyagnak egy kivonatat koézIom a jelen ta-
nulmanyban.

Természetesen az id6k sordn a karacsaj-balkar népzene fontos rétegei is valtoz-
tak és valtoznak ma is, egyesek eltlinnek, masok keletkeznek, ezért most ,,csak” a
mai allapotot vazolhatjuk fel. Mégis, latva az anyag nagy részének régies tulajdon-
sagait, példaul a parlando-rubato médon elSadott dallamok, illetve a hagyomanyos
miifajok nagy szamat, bizhatunk abban, hogy a kozolt dallamok bizonyos bepillan-
tast engednek a karacsdj népzene tdvolabbi multjaba is.

Miel6tt ratérnék a karacsdj népdalok ismertetésére, roviden foglaljuk ossze a
karacsdj-balkar nép etnogenezisét. A Kr. e. 3000-es években a Kozép-Kaukazus
Kuban kultarjat létrehozo helyi torzsek altal el6készitett alapra a kimmer-szkita-
alan torzsek rétege keriilt, majd az els§ évezred els§ szdzadaitél a hun-bulgar és
kazar torzsek egymasra helyezett tégldival emelkedik a fal, hogy a 10. évszazadtol
a kipcsakok készitette tetGvel az épiilet elkésziiljon. Alatdmasztja mindezt a kara-
csaj-balkar nyelv is, mely alapvetSen kipcsak jellegzetességeket mutat, de megta-
lalhatok benne a bulgar, alan, kazar, szkita és a régi kaukazusi nyelvek szokincsé-
nek maradvanyai is (1. kép a 326. oldalon).

A karacsaj-balkar népzenérdl

A tovabbiakban a karacsaj népzene osztalyozasara teszek kisérletet. Igyekszem be-
levilagitani e népzene sokszin{ vildgaba, szétvalasztva a tipikust az egyeditd], fel-
sorolva a dallamok kisebb-nagyobb &sszetartozé csoportjait és a koztiik mutatkozd
zenei kapcsolatokat. Az eol, dér, mixolid és ion skdldkon (illetve azok alsé hang-
jain) mozgo dallamokat a-ra transzponaltam. Ezutan elsésorban formajuk alapjan
osztalyokba osztottam Gket: kiilon osztalyokba keriiltek példaul az itemparos da-
lok, az egy vagy két rovid sorra visszavezethet&k és a négysorosak. Az osztalyokon
beliil a csoportok a kadenciahangok alapjan kdvetik egymadst, a csoportokon beliil
pedig a dallamokat els6 soruk magassaga szerint sorolom fel. Ugyanakkor az osz-
talyozas nem a dallamok mechanikus beosztasat jelenti, hanem, mint latni fogjuk,
mélyebb Gsszefliggéseket is tiikroz.

8 Kutatéutak: 1. Sipos Janos és Agocs Gergely 2000, Kaukazus; 2. Sipos Janos és Cséki Eva 2001, Térok-
orszag; 3. Csaki Eva 2001, 2002, Térokorszag; 4. Sipos Janos 2005, Térokorszag; 5. Agocs Gergely és
Lukécs Jozsef 2007, Kaukazus.

A gytijtések helyszinei: Kabard-Balkdria: 1. Nalcsik (Nalgik), 2. Yanikoy, 3. Hasaniya, 4. Kasha Tav, 5.
Ogar1 Malkar, 6. Kara Suv, 7. Bizing, 8. Ogar1 Cegem, 9. Tében Cegem, 10. Billim; Karacsdj-Cserkeszia:
11. Karagaevsk, 12. Cogetey Ayagl, 13. Cerkessk, 14. Cogetey Cangi, 15. Ogari Mara, 16. Teberdi, 17.
Ugkulan és 18. Hurzuk. Torokorszdg: Eskisehir, Ankara, Afyon védrosok, valamint 1. Yaglipinar, 2.
Bashiiyiik, 3. Yakapinar-Ertugrul, 4. Belpinar, 5. Yazilikaya, 6. Kilisa-Orhaniye, 7. Akhisar, 8. Doglat,
9. Bolvadin.
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1. kép. A vizsgdlt teriilet térképe (Karacsdj- és Cserkeszfold, illetve Kabard- és Balkdrfold)

A karacsdj dallamok tobbségének osztalyozasat megkonnyiti, hogy a dallam-
mozgasuk kozos jellegzetességeket mutat. Jellemzd az ereszkedd, illetve emelke-
d&-ereszkedd sor, a soron beliil pedig az egymas melletti hangokon haladé kon-
junkt és a zaréhang ald nemigen 1épd, autentikus dallammozgds. Ugyancsak jel-
lemz6$ az ereszked$ dallamszerkezet, melyben az egymast kovetS sorok egyre
alacsonyabb hangsavokban mozognak. (Ugyanakkor az els§ sor elején nem ritka
az alaphangrol vagy kornyékérdl torténd felugras, és eléfordulhat egy kozépsd
hang koriili fel-le mozgas, egy gerinchang korbejarasa is.) A fent felsorolt k6zos
tulajdonsagok biztositottak, hogy az osztalyokon beliil a kadencidk szerinti (lat-
szblag formai) csoportositds az esetek tilnyomo tobbségében hasonlé dallamokat
hozzon egymas mellé. (A zenei osztdlyokat lasd az 1. tdbldzatban.)

Régebbi és tjabb formak

Tanulsagos dttekinteni, hogy az egyes osztalyokban hogyan oszlanak meg a kiilon-
b6z8 miifajok. Noha a legtobb osztalyban sok vitathatatlanul régies miifaj szere-
pel, mégis vannak jellegzetes kiilonbségek. Az 1. osztaly dallamai példaul talnyo-
morészt régies miifajokhoz tarsulnak. A 2-3. osztalyban jelentésebb a valldsi da-
lok és a hangszeres tdncdalok szama, és a 4-8. osztalyban is ardnyaiban sok a
hangszeres tancdal. A 6. osztalytdl jelennek meg a dzsir dallamok, egyre jobban el-
uralva a képet (2. tdbldzat).
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Az osztaly dallamainak jellemzdje feltehetd kora

1. a kozépsd hang koriil forgo, valamint

a plagalis mozgas
2. egy vagy két rovid sor és valtozatai régi és gj
3. négy rovid sor (1) f6kadenciaval régi és Gj
4. négy rovid sor az alaphangon zaré elsé sorral
5. négy rovid sor 1 (VII) x kadencidkkal régi és gj
6. négy rovid sor (2) és (h3) f6kadencidkkal
7. négy rovid sor (7/8) fékadenciakkal
8. négy rovid sor (4/5) f6kadencidkkal,

alacsony kezdéssel
9. négy rovid sor (4/5) f6kadencidkkal,

magasabb kezdéssel
10. egy- vagy kétsoros tripodikus
11. négysoros tripodikus
12. négysoros, atipikus szerkezet(i dzsir dallamok kabard eredet
13. négy hossza sor, visszatér$ (kupolds) szerkezettel

1. tabldzat. A karacsdj népzene osztdlyai

3 Gollu, 3 es6ima, 1 mondodka, 1 altaté (+ 1 tancdal harmonikan)

2. 11 zikir, 5 dzsir, 4 altatd, 2 Nart eposz, 2 szerelmes dal, 1 orayda,
1 monddka (+ 10 hangszeres tancdal)

3. 8 zikir, 3 Nart eposz, 3 mevlid, 2 dzsir, 1 ilahi (t6rokiil), 1 altatd
(+ 2 tancdal harmonikan)

4, 2 zikir, 2 dzsir, 1 tdncdal harmonikan, 1 orayda, 1 kiszamolo —
mondoéka (+ 6 hangszeres tancdal)

5. 5 dzsir, 1 zikir, 1 szerelmes dal (+ 3 tdncdal harmonikén)

6. 13 dzsir, 6 mevlid, 2 miidal, 2 szerelmes dal, 2 altaté, 11 zikir
(+ 6 tancdal harmonikan)

7. 8 szerelmes dal, 3 zikir, 2 dzsir (+2 tdncdal)
11 dzsir, 4 szerelmes dal, 3 zikir, 1 orayda, 1 kiszamol6 —
monddka (+ 11 tdncdal harmonikén)

9. 8 dzsir, 1 zikir, 1 siratdé (+ 4 tdncdal harmonikan)

10. 26 dzsir, 7 orayda, 5 altaté, 1 siratd (igazi), 1 Nart eposz,
1 eskiivGi ének

11. 9 dzsir, 3 zikir, 2 lakodalmi dal (+ 2 tdncdal harmonikan)

12. 55 dzsir, 18 siratd, 4 szerelmes dal, 1 a menyasszony dala
(+ 1 midal)

13. 9 dzsir

2. tabldzat. A miifajok megoszldsa az egyes osztdlyokban
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R&vid magyardzat a 2. tdbldzatban szerepld miifajokhoz:

Tepena, Szandirak, Gollu: az &svallas ilyen nevi, tanccal is kisért dalainak meghatarozott ének-
1ési mddja, szabélya és ideje volt. Ezek idGvel feledésbe meriiltek, ma mar barmikor lehet
Gket énekelni, tancolni, gyakran gyermekdalként, altatdként, tincdalként vagy lakodalmi
dalként csendiilnek fel.

dzsir: 1asd a 12. osztalynal

orayda: régi lakodalmi dal

Nart eposz: itt a kaukdzusi népek kozos mitoldgiai Nart eposzanak karacsaj-balkar valtozatd-
rél van sz6

mevlid: Mohamed proéféta sziiletésének {innepe az iszlam naptar harmadik hénapjanak (Rabi
al-Avval) 12. napjan

zikir: a karacsaj-balkarok gyakran énekelnek zikireket (vallasi verseket, imdkat) a mevlidek
vagy mds Osszejovetelek soran, vagy épp csak maguknak. Az dregek szerint a legtobb
zikir széveget a Dagesztdnbdl érkez§ valldsi kdnyvekbdl tanultdk. A zikirek tobbsége a
Biblia és a Koran témakoreibdl merit. A zikir sz6 arabul azt jelenti, hogy emleget, emlé-
kezik.

Vajon minek alapjan tekinthetiink egy dallamot a karacsdj népzene autentikus
képviselGjének? Természetesen teljes bizonyossaggal erre a kérdésre nem tudunk
felelni, mar csak azért sem, mert rogzitett karacsaj dallamok mind6ssze az utobbi 80
évbdl keriiltek eld, és minél kordbban, annal sporadikusabban és esetlegesebben.

Bizonyos tampontot adhat azonban, hogy a karacsaj népzenében — mar csak a
tobbi torok nép népzenéjének ismeretében is — nagy valdsziniiség szerint a hagyo-
manyossag, régiesség kritériumai kozé tartozik tobbek kozott az ereszkedd dal-
lamforma, az ereszkedd vagy domb alaku sorok, az izometrikus szerkezet, a par-
lando, illetve rubato el6adasmod és a régies miifaj, illetve szovegtartalom. (Az
egyes régies osztalyok tulnyomoan ereszkedd, illetve emelked§-ereszkedS sorok-
bdl épitkezd dallamai kdzé esetenként mas, példaul hullamzé [emelkedS-ereszke-
d6-emelkedd] dallammozgast dalok is keriiltek. Ugy t{inik ugyanis, hogy ez a dal-
lammozgas itt, néhdny mas [északi] torok népnél és a mongoloknal is hagyoma-
nyos zenei jelenség.)

Hasonléan néveli az autentikus eredet valdszintiségét, ha egy dallam szdmos
helyen és szamos valtozatban él, és eladoi kozott ,,megbizhat6”, vagyis kisebb te-
lepiiléseken é16 idSsebb asszonyokat is nagyobb szamban taldlunk. Mindezt meg
tudtam allapitani, mert a vizsgalt dallamok tilnyomoé tobbsége sajat gydjtéseim
eredménye. Mindenesetre a kozolt dallamok tobbsége rendelkezik a fenti tulaj-
donsagokkal, és ezeket magam a régebbi karacsdj dallamvildgba sorolom.

Egyes dallamfordulatok, formak azonban eliitnek a hagyomdnyosnak vehet8
dallamvilagban el6forduldktdl. Az elsS sorok jellemz8 domb alaktl (emelkedd-eresz-
kedd), illetve ereszkedd dallamvezetésétdl eltér példaul a sork6zépen akar az alap-
hangra ereszkedd, majd onnan emelkedd, illetve a fokozatosan emelked§ sor. Az
ilyen dallamoknak rendszerint mas tulajdonsagaik is egyediek, ami Gjabb, illetve
idegen eredetiikre utalhat.

Annak ellenére, hogy nem teljesitik az ,,autentikus kritériumok” mindegyikét,
egyes elemi formdkat, példdul a mi-re—do trichord kézéps6 hangja koriil mozgo, il-
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letve a bichord/biton dallamokat hagyomanyosan régieseknek tekintjiik, és nagy a
kisértés, hogy a dallammozgasat tekintve ugyan egyediilall6 és a magyar regds éne-
kekkel rokon dallammozgasu Gollu dallamot régiesnek vegyem, mert (legalabbis a
szovege) a pogany tengri vallashoz kapcsolodik. Ezek a formdk egyébirant a kara-
csdj népzenében igen ritkak (1. osztaly). Ugyanakkor a jellemzd karacsdj dallam-
formalastol igen eltérd, a) az alacsony fokokon valé hosszasabb elidézést kove-
téen felugro, illetve b) az akkordfelbontdst idéz8 dallamvonalak teljességgel idege-
nek (és nem is gyakoriak) ebben a népzenében.

Tobb dallamban fordulnak el egy-két iitemen beliil nagyobb hangkdzugra-
sok, ez szintén meglehet8s ellentétben all a hangkdzugrasokat tobbnyire csak
meghatarozott helyeken alkalmazo, f6ként szomszédos hangokon haladd, ,kon-
junkt” karacsdj dallamvezetéssel. Itt azonban évatosnak kell lenniink, és a dallam
egyéb tulajdonsagait is meg kell vizsgalnunk, mert régies miifaju dallamok esetén
sem kivételes, hogy a sor vége a VII. fokrdl a 3. fokra ugrik fel, egyes régies tripo-
dikus dallamokban pedig egyes sorok végén V. fokra torténd leugrast lathatunk.

Az anatdliai népzenével ellentétben, de a magyar népzenével megegyezGen a
szekundszekvencids ereszkedést mutaté dalok miifajuk, el6addsmédjuk és eld-
adodik alapjan a karacsij népzene Gjabb rétegeibe tartoznak. Az 1. tablazatban
egyes osztalyok mellett az 4ll, hogy ,régi és 1j” dallamokat is tartalmaznak. Valé-
ban esetenként dallamvonaldban igen kevéssé kiilonbozik példaul két dal, melyek
két rovid sorbdl allnak, és f6kadenciajuk (2), noha egyikiik hatarozott szekvencias
ereszkedést mutat (A2A) a masik pedig két kiilonb6z8 sorbdl all (AB). Mivel az
osztalyozas elsédleges kritériuma a dallamvonalak hasonldsaga, ezek a dallamok
egymas mellé keriilhetnek, de az egyes osztalyok ismertetésénél kitérek ezekre a
sajatossagokra. Most csak egy példat emlitek: a 6. osztalyban egytitt targyalom, de
el is kiilonitem a szekvencidsan ereszkedd és a ,,pszalmodizal6” dallamokat.

Egyes dallamok els6 és negyedik sora alacsonyan mozog, mig a k6zépsé so-
rok magasabbak. Ezeket két osztdlyba sorolhatjuk: a 4. osztdlyban vannak a régi-
esebbnek tling, négy révid sorbdl épitkezé AB/A,C formaja dallamok. Ugyanak-
kor a 13. osztaly dallamai (négy hosszu sor visszatér$ — kupolas — szerkezettel)
kozil szamos meghokkent8en hasonlit egyes magyar gjstilust dallamokra. Ez
utdbbi karacsdj dallamok tjabb eredetére nem elsGsorban az utal, hogy a meg-
felel6 magyar dallamokat is Gjabbaknak tudjuk, hanem az is, hogy az dltalam at-
nézett tObb ezer karacsdj dallam koziil igen kevésnek volt ilyen formaja, és ezek
tobbsége is lemezkiadvanyokon, professzionalis kérusok el6adasban hangzott
el. Falvakban minddssze két (!) példanyukat gy(jtdttem. Még elgondolkodta-
tébb, hogy a Torokorszagba kivandorolt karacsdjok ilyen dallamokat egyaltaldn
nem énekelnek.

Végiil a négysoros, atipikus szerkezet(i dzsir dallamok (12. osztaly) szerkezete
annyira eltér a torokségi népek egyébirant meglehetésen heterogén, de jellem-
z8en izometrikus vilagatdl, hogy itt joggal sejthetiink idegen hatast. Annal is in-
kabb, mivel a szomszédos, de sokkal virulensebb, erételjesebb kabard népzenében
ezeket a dallamokat egy rendkiviil népes dallamosztdly, vagy mondhatnank dal-
lamstilus képviseli.
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A karacsaj népzene osztalyai

Az alabbiakban sorba veszem a dallamosztalyokat és a benniik levs csoportokat.
Ezekhez rovid jellemzést és jellemzé dallamokat is adok, melyek segitségével az
olvaso képet kap a karacsaj népzene legfontosabb dallamformairol.

1. osztaly: forgé és plagalis mozgas

Az 1. osztalyban kiilonb6z8 eredet(i, de a karacsdj népzenében csak kevés dallam
altal képviselt régies dallamok vannak. Keriiltek ide a mi-re-do trichord kozéps§
hangja kortil forgok, ti-la-mi triton hangjain mozgok, valamint ereszked-emelke-
dé plagdlis mozgast végzdk is (1. példa). K6zbs benniik, hogy hatarozottan elval-
nak a jellemzGen ereszkedd, illetve emelked§-ereszkedd sorokbdl allé karacsaj da-
loktél. Tudjuk, hogy a kozéps6 hang koriil forgd dallammozgas tobbek kozott a
magyar gyermekjatékdallamok egyik alapformaja, az emelkedve befejez6d6 plaga-
lis dallam pedig példaul a magyar regdlés egyik fontos motivuma. Minderrdl és al-
talaban a magyar vonatkozasokrdl a cikk folytatasaban lesz még szo.

D)  ISS— — L4

As a - sa-may-di - la ma biz-ni cag - la

L 18

o
@

1. példa. a) Az Gsvallds ereszkedd-emelkedd Gollu dallama; b) magyar regds dallam (MNT 11, 866. sz.)

2. osztaly: egy vagy két rovid sor és valtozataik x(1)1 kadenciakkal

Sok karacsdj dallam egy vagy két rovid sorbdl és ezek valtozataibol dll. A varidn-
sok, egyre szilikebb hangterjedelemben mozogva, ugyanazon a hangon végzédnek,
mint az ket megel6z8 sorok. Egyes esetekben a stréfas szoveg négysoros formakba
szervezi Gket, de az Ujra és Ujra az alaphangra torténd ereszkedés miatt — legalabb-
is a rendezés szempontjabdl — jogosan tekinthetjiik Sket egy- vagy kétsorosaknak,
illetve ezekhez igen kozel alloknak. Az ereszkedd, illetve emelkedd-ereszked§ kon-
junkt sorok miatt kielégitének tlinik a kadencidk alapjan torténd csoportositas,
bar igy néha eltér§ ambitust dallamok is keriilhetnek egy csoportba.

2.1. A minden sordban alaphangra ereszkedd, egymashoz hasonlé révid so-
rokbdl épitkezd csoportba harom eol (2.1a példa) és harom mixolid (2.1b példa)
dallam tartozik. Itt jellemzé a szlikebb 1-5, s6t 1-4 ambitus. Jellemzg a (mai?)
karacsaj népzene szerkezeti fejlettségére, hogy meglepSen kevés ilyen egyszer(i
dallamot talaltam.
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2.1. példa. Egy révid sor és varidnsai: a) zikir, b) mondéka

2.2. A két rovid sorbdl all6 dallamok kozott nyolcnak (2) a f6kadencidja, ezek
mind dar (mixolid) skalan mozognak, tobbnyire sziik 1-4/5 ambitussal (2.2. pél-
da). A dalok koziil egyesek tobb-kevesebb hasonldsagot mutatnak a magyar diato-
nikus siraté kisformajahoz, de a 6. és a 10.3. csoportban latni fogunk a magyar si-
ratohoz kozelebb allé formakat is.

Men' a - la-sam g¢ab-han e-ted hay hay hay hay

Qiz - gan - lay da qab-han e - ted hay hay hay
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2.2. példa. Két dallam (2) kadencidval: a) karacsdj zikir dallam, b) magyar parhuzama (MNT V: 41)

2.3. A 2. osztalynak ebben a népesebb csoportjaban hat (b3) fékadencias eol
és hat (3) f6kadencias kétsoros mixolid dallam van (2.3. példa). Az eol dallamok
jellemz8 ambitusa 1-6, mig a mixolid dallamoké gyakran csak 1-3 vagy 1-4, ezzel
Osszhangban a csoport eltér6 hangsorokon mozgd dallamai kozétt jelentSs a kii-
16nbség. A karacsaj népzenében a fontosabb, példdul sorzaré hangokat tébbnyire
ereszkedve kozeliti meg a dallam, ezért az itt szereplé mixolid dallamok elsd sora-
nak ereszked$-emelkedd menete egyedivé teszi Sket. (A nagyobb ambitusu dallamok
mind mixolid skaldkon mozognak, és sok esetben kapcsolatban vannak a mixolid
skala alsé hangjain mozgé dallamokkal, ezért ez utdbbiakat is a ,mixolid” csopor-
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tokba helyeztem. A mfifajuk tSbbnyire altatd, a sfita vallds zikir dallama, illetve
tancdal. Ahogy az osztaly korabbi csoportjaiban is, a dalok el6adasmaodja tempo
giusto vagy ahhoz igen kozeli, kissé szabadabban énekelt giusto.
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L2 3 2.3. példa. Két rovid sor és vdltozatai:
@E@Hﬂ a) zikir dallam, b) dal a Nart eposzbdl

2.4. Viszonylag kevés a (4) f6kadencias kétsoros dallam, gy(ijtésemben kozii-
liik 6t eol és két mixolid hangsort szerepel (2.4. példa). Az ambitus itt is t&bbnyi-
re sziik (1-5), és viszonylag gyakori benniik az egyedi dallammenet, példaul a
fa—mi—re trichord hangjain bizonytalanul mozgd dallamkezdet. A csoportba t&bb-
nyire zikir, illetve tdncdal miifaju dallamok tartoznak.
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2.4. példa. Két rovid sor és véltozatai (4) fékadencidval: a) dzsir, b) zikir

3. osztaly: négy rovid sor (1) fékadenciaval
A 3. osztaly négysoros dallamait szoros kapcsolat fiizi a 2. osztaly dallamaihoz. Le-
hetett volna Gket egylitt is targyalni, mert kétsoros jelleget sugallva masodik so-
ruk végén az alaphangon zarnak, mintegy befejezGdnek. Am ezutan még két, vi-
szonylag egyedi sor kovetkezik, ezért ezeket a dalokat négysorosként kezelem.
A dallamok tobbsége eol, illetve egyetlen esetben frig hangsoron mozog, miifajuk
tobbnyire zikir vagy altato.

Az osztélyon beliili csoportokat az elsG sor zarbhangja alapjan hatarozom meg.
A dominans eol hangsort dallamok k&z6tt meglehet8sen kiegyenlitett a kozépma-
gas kadencidk (b3, 4, 5) aranya, mig a mixolidok k&zdtt kissé tobb a magasan
végz3dd elsé sor, ez utdbbiak kozott szdmos oktdv ambitusut taldlunk. Az osztaly
eol, illetve frig hangsorokon mozgd dallamai meglehet&sen hasonléak egymashoz.
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A 3.1. csoportot a harmadik fokon végzddd elsé sor jellemzi, itt f6képp egy-
mashoz igen hasonl6 eol, illetve frig dallamok szerepelnek. Idetartozik a 3.1. példa
als6 szélama, a fels§ szélamban pedig egy b3 (b3)4 kadencids dallamot tiintettem
fel, melynek valtozatait az alsé szélammal felvaltva, illetve azzal id6nként egytitt
éneklik.
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3.1. példa. Négy rovid sor (1) fékadencidval (zikir)

A 3.2. csoport dallamainak els§ sora a 4. fokon végzddik. Itt hdrom alacso-
nyabb eol és egy bévitett szekundos (3.2. példa) dallam mellett két nagyobb ambi-
tust mixolid dallamot latunk. A 3.1. példan lathato alsé szélam és a 3.2. példa dal-
lama az eltéré hangnem, illetve f6kadencia ellenére nyilvdnvaléan egymds kozeli
rokona.

3.2. példa. Négy rovid sor (1) fékadencidval (mevlid)

A 3.3. csoport 5. fokon végz8dS els6 sorokat tartalmazo eol és frig dallamai is
(3.3a példa) igen népszertiek, és szoros kapcsolatban vannak a 3.1 és a 3.2. csoport
dallamaival. A csoport mixolid dallamai kozott egyéni a 3.3b példdn lathato, eresz-
ked&-emelked§ mozgassal kezd6d6 dallam.



334 | LVIL évfolyam, 3. szam, 2019. augusztus PR NS R EIVAEN

J-84
H—
— N A & H 2)
=4 T T N T = r 3 r ] 4 S ) > y 3 T > )
g4 —&—F+—+—+—| y —ay f f e e f |
8 I I ] ©— A4 i ] = ] t ]
D]
Mus li man - lar ay ta ym Qo - lum - da o cii Zii giim
2) R — 3
- — T } ] H—4 H— N
e e e e e S e ™ Sy S| e o v e e ™ e D I V|
siz  mew - lit - ge m-m-la - g1z Qor - ga-sin - ley a - wur - du
p - r—

P e e R e e ;
O — 7 SRS — [ e e e = |
X D) — T

Pay - gam - bar - m hal - la - rn Se - ni wa man - ma ber - me - gen

bas - dan a - yaq an-m-la - g1z Ce - ti O -rus - dan ga - wur - du
. 2. 3. 1 2 3 4. X
J Nt ety § ==
o= & ! Zf = 5= ”z,LU Hz_ . HLJ I

3.3. példa. Négy révid sor (1) f6kadencidval: a) zikir, b) tdncdal

4. osztaly: négy rovid sor alaphangon zaré elsé sorral, kupolas szerkezettel
és 1(x)y kadenciakkal

A 4. osztély dallamainak tilnyomé t6bbsége eol skalan mozog. (Mar most utalunk
arra, hogy a 12. osztaly dzsir dallamai kozott szamos hasonld, 1(5)1 kadencias mixo-
lid dallam fordul el8.) A korabban latott ereszked$ formakkal szemben, ahol a dal-
lamsorok alapvetSen magasabban mozogtak, mint az &ket kévet$ sorok, most az
els6 két sor legaldbbis kadencidjaban emelkedd tendencidjara a harmadik-negyedik
sor ereszkedd ive valaszol. Itt azonban nem a magyar ,,0j stilus”-ra jellemz8 kupolas,
visszatér$ format latjuk, e dallamokra ugyanis jellemz&, hogy elsé és harmadik so-
ruk azonos, de legalabbis hasonl6 (A,B/AC), masodik soruk pedig alacsonyan mo-
zog. Tobbé-kevésbé eltérd dallammozgasuk és ambitusuk ellenére e dalokat a fenti
tulajdonsagok Osszefogjak, és ,emelkedd” kezdetiik ellenére t&bb jel utal arra, hogy
régebbi stilusba tartoznak. Ilyen jel példaul a két kétsoros dallam konkatenacidjara
vagy akdr egyetlen sorparra visszavezethet$ egyszer forma, az a tény, hogy ilyen
dallamok sok mas torok nép zenéjében is megtaldlhatdk, valamint az, hogy soraik
dallamvonala nem tér el a hagyomanyos karacsdj dallamsorok vonalatol.

Az osztaly dallamcsoportjainak eol hangsoron mozgd tobbsége egy-egy nép-
szer(i dallam varidnsaibdl 4ll, a mixolid dallamok csoportjaiban pedig t&bbnyire
minddssze egy-egy dallam szerepel.

4.1. Az els6, kicsi csoportot az 1(2)1/VII kadenciasor jellemzi, itt egyetlen
dallam kozeli valtozatai szerepelnek. Kissé eltér ettdl a jellemzd formatdl a maga-
sabban mozgd 4.1. példa. Mixolid hangsort dallam csak egy van, ami a (2) f6ka-
dencia karacsdj zenében val6 ritkasagat ismerve nem meglepd.

4.2. Ez a csoport az el6z6nél valamivel népesebb, dallamainak kadenciasora
1(h3)1. A zikir dallamokon kiviil egy tdncdal tartozik ide. Itt is megfigyelhetjiik az
1. és 3. sor hasonldsagat, és a jellemzGen ereszkedd, illetve domb alakd sorokat
(4.2. példa).
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4.1. példa. Négy révid sor 1(2)1 kadencidkkal

4.2. példa. Négy rovid sor 1(43)1 kadencidkkal

4.3. Egy kozkedvelt dallam varidnsai alkotjak az 1(4)x kadenciasort kicsiny
csoportot. Az eol hangsoron mozgd Nart eposzbeli dalon kiviil (4.3. példa) egy mi-
xolid lakodalmi dal és egy dzsir dallam tartozik még ide.

4.4. Két igazan népszer( dallam, szdmos variansa és a 4.4. példa tartozik ebbe
a 1(5)1 kadenciasora csoportba. (Mint latni fogjuk, idetartozhatna még 36 dzsir

dallam is.)
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4.3. példa. Négy rovid sor 1(4)x kadencidkkal
(orayda, lakodalmi dal)

4.4. példa. Négy rovid sor (5)1 kadencidkkal
(dal a Nart eposzbdl)
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5. osztaly: négy rovid sor (VII) f6kadenciaval

Az 5. osztalyban eol hangsora dallamokon kiviil minddssze egyetlen dér dallam
szerepel. Ezeket a dallamokat mdr a (VII) f6kadencia egyedivé teszi, mert néhany
1. osztélybeli plagalis dallamtdl eltekintve zaréhang alatti hangok igen ritkdk a
karacsaj népzenében. Az el6z6 osztalyhoz hasonléan itt is néhany kozkedvelt dal-
lam és variansai alkotjak a csoportokat, melyek kiilonb6z8 hangnemekben mozog-
nak és meglehet&sen eltérnek egymastdl; szinte csak a rendezés egységessége mi-
att tettem Sket egymads mellé.

5.1. A csoport tancdalait a h3(VII)x kadenciasor jellemzi (5.1. példa). Az 5.1
dallam alsé szélama a tipikus, de mikor tobben éneklik hosszabban, akkor a fels§
szélam is felhangozhat, s6t - ritkdbban — két szélamban is felcsendiil. Harmoni-
kan mindig két sz6lamban jatsszak. A fentiek miatt k6zIom a dalt ebben a forma-
ban.

5.2. Idetartozik az &svallas igen népszerd 5(VII)4 kadencids Tepena dallama
(5.2. példa). Van izometrikus varidnsa is, mely az iszlam vallas egy zikir dala.
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5.1. példa. Négy rovid sor 1(VII)b3 kadencidkkal 5.2 példa. 5(VII)4 kadencidkkal
(tancdal) (a régi vallds Tepena dallama)

6. osztaly: négy rovid sor (2) vagy (b3) f6kadencidkkal

A 6. osztalyban sok eol és joval kevesebb frig, illetve mixolid dallam van. Ezek
tobbsége kiegyensulyozottan ereszkedik, tobbnyire magasabb kezd&sorral, kdzép-
magassagban mozgd kozépsé sorokkal és alacsonyabb negyedik sorral. Ebbdl az
altalanos leirdsbol kétféle dallamtipus emelkedik ki. Az egyiknek a sorait eresz-
kedd szekundszekvencia jellemzi, és dallamai tGjabb keletlinek tinnek. A masik
dallamfajta szerkezete szimmetrikusabb, és dltalanos leirasa megegyezik a magyar
és mas népek ,,pszalmodizald” stilusaval, ezért ezekre a tovabbiakban igy hivatko-
zom. A karacsdj pszalmodizdl6 dallamokra tehdt jellemzd, hogy els6 soruk maga-
sabban mozog, és a 4. vagy 5. fokon zdr. Masodik és harmadik soruk gyakran egy-
mashoz hasonlé: alapvet8en a mi-re-do hangokon mozogva, de legalabb a 2. sor
végén odaereszkedve, b3-on zar (a harmadik sor variabilisabb). A negyedik sor pe-
dig az 5/7. fokrél ereszkedik az alaphangra. Az 5(h3)1 kadencidsak kevésbé, az
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5(h3)h3 kadencidsak jobban hasonlitanak a magyar és anatdliai pszalmodiz4l6 dal-
lamokra, ezen beliil is inkdbb az anatdliaiakra.®

A kovetkez8kben sorra veszem az osztaly dallamcsoportjait. A karacsdj népze-
nében a szekundszekvencids ereszkedés és a magyar pszalmodizalé dallamokra
jellemzd (de a karacsdjban nem pentaton!) dallammozgas kozelebb all egymas-
hoz, ezért ezt a két, a magyar anyagban élesen elvalé dallamcsoportot itt egy osz-
talyon beldil mutatom be.

A 6.1. csoportban (2) f6kadenciaju dallamok taldlhaték. A kadencidk eresz-
kedd (vagy legalabbis nem emelkedd) szekvenciat alkotnak, a sorok is gyakran (de
nem mindig!) ereszkeddk. Mindez a dallamok tobbségének egyfajta ereszkedd sze-
kundszekvencias karaktert ad. Az alcsoportok dallamai kozott a f§ kiilonbség az
els§ sorok zaréhangjaban mutatkozik: 6.1a-ban a »3(2)1 kadencias, 6.1b-ben a
4(2)1/2 kadencis, 6.1c-ben pedig az 5(2)x kadenciasort dallamok szerepelnek.
A 6.1b, c csoportok sok dallama a szekvencias és a pszalmodizdl6 dallamok k&zott
foglal helyet, s6t, ha a f8kadenci4juk (2) helyett (h3) lenne, akkor a 6.1c sok dalla-
mat a pszalmodizdlok koézé oszthatnank (6.1c példa). Mint latni fogjuk, ezek a dal-
lamok tulajdonképpen a 6.3., illetve 6.4. csoportok dallamainak varidnsai eltérd
fékadenciaval. Jellemz8, hogy elsd soruk a 4. vagy 5. fokon, a harmadik soruk pe-
dig rendszerint b3-on ér véget.

A 6.2. csoport dallamainak sorai tébbnyire h3-on zarnak, és koziiliik egyesek,
példaul a 6.2. példa szépen beilleszkedik az egyszer(ibb magyar (és anatdliai) pszal-
modizdl6 dallamok kozé.
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6.1c példa. Négy rovid sor (2) f6kadencidval 6.2. példa. Négy rovid sor (b3) fékadenciaval (tdncdal)

A 6.3. csoport dallamai gyakran szekundszekvencidval ereszkednek, mint
4(h3)2/1 kadenciasoruk is mutatja (6.3. példa a 338. oldalon). Sok dallamanak am-
bitusa oktav koriili.

A 6.4-6.7. csoportokban (h3) f8kadencidju pszalmodizalé dallamok és veliik

tobbé-kevésbé Gsszefiiggs ereszkedd dallamok taldlhatok. Itt tehat az el6z8 cso-
porttal szemben nem a szekundszekvencias ereszkedés dominal.

9 Sipos Janos: Bart6k nyomdban Anatélidban. Budapest: Balassi Kiad6, 2001.
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A 6.4. igen kicsi csoport, dallamainak els6 sora a 4. fokon ér véget (6.4. példa).
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6.3. példa. Négy rovid sor (b3) fékadencidval
és ereszkedd szekvencidval (tdncdal)

6.4. példa. Négy rovid sor (b3) fékadencidval,
pszalmodizdl karakterrel (zikir)

A 6.5. és 6.6. csoportok dallamainak els$ sora az 5. fokon kadenciazik. A 6.5.
csoportbeli dallamok jellemz8 kadenciasora 5(h3)1. (A 6.5. példdban a magyar sti-
lussal valé hasonlésag kiemelése céljabol mutatok egy 5(h3)h3 kadencids dalt.)
A 6.6. csoport magasabban kezd3dd dallamaiban a harmadik sor szintén t6bbnyi-
re az 1., ritkdbban a h3. vagy a 4. fokon all meg. A 6.6. példa t6rok vallasi dala jol
szemlélteti az 5(b3)h3 kadencids ,pszalmodizalé” anatéliai és karacsdj dallamok
hasonl6 és eltérd tulajdonségait.!?
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6.6. példa. Négy rovid sor (b3) fokadencidval,
magasan kezdd sorokkal (anatéliai zikir)

6.5. példa. Négy rovid sor (53) fékadencidval,
pszalmodizdl karakterrel (zikir)

A 6.7. csoport dallamainak megkiilonboztetd tulajdonsaga, hogy magasan
mozgb elsé soruk a 7/8. fokon kadenciazik. Ezek a dallamok k&zelebb allnak a ma-
gyar ereszkedd dalokhoz, mint a pszalmodizalékhoz. A csoport meglehet8sen ve-
gyes, és inkabb formai, mint bels§ zenei tulajdonsagok tartjak Gssze, raadasul ez

10 Ld. uott
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az egyetlen csoport az osztalyban, melyben mixolid hangsoron mozgé dallamok is
vannak. Ezért a 6.7 példa nem jellemzi a teljes csoportot.
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6.7. példa. Négy rovid sor (b3) fékadencidval, magasan kezd6d elsé sorral (mevlid dal)

7. osztaly: négy alacsony, rovid sor (4/5) f6kadenciaval

A 7. osztalyban (4) illetve (5) f6kadencias, négysoros eol dallamok vannak. Azt
gondolhatnank, hogy a magasabb els rész miatt itt mar megjelennek a diszjunkt
szerkezet nyomai, vagyis a dallam els§ részének hangsavja elvdlik a masodik rész
hangsavjatél, de ez nincs igy. Gyakori ellenben az AB/A,C szerkezet, melyben az
els§ és a harmadik sor meglehet8sen hasonlit egymasra. Lattunk ilyent mar kordb-
ban is, a 4. osztdly régiesnek tin6 ,kupolds” dallamaiban. Felépitésében, karakte-
rében e dallamok koziil t&bb is sok szempontbél emlékeztet az el8z8 osztaly (h3)
f6kadencids dallamaira.

Ugyan el&fordul néhany egyéni dallammozgds, de a dallamok tSbbsége az au-
tentikus karacsaj dallamokban megszokott konjunkt médon, révid sorokon eresz-
kedik a kadencidk altal kijelolt tton. Ez a dallamosztaly még szinesebb képet mu-
tat, mint az el&zd, és legtdbb csoportja minddssze két, legfeljebb harom dallamot
tartalmaz.

A 7.1. csoport dallamainak kadenciéja b3(4/5)b3 (7.1. példa). Itt sem ritka az
1. és 3. sor egyezése, sGt a 7.1 példdban a 2. sor kezdete is hasonlé az 1. és 3. soréhoz.
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7.1. példa. Négy rovid sor (5) fékadencidval (szerelmes dal)
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A 7.2. csoportban harom, egymastdl eltér§ dallam van, kozds benniik az
5/4(4)1/b3 kadenciasor és az ereszked8 tendencia. Mig a 7.2. példa szekvencialis
ereszkedést mutat (A*A3A%A,), egy masik dallam kozépsé két sora hasonl6, a har-
madik dallam els6 két sora pedig emelkedS-ereszkedé dombot formaz. Ez tehat
egy igen heterogén csoport.

A 7.3. csoport harom dallamanak kadencidi 5(4)4, tehat a 3. sor megtori a 7.2-
ben latott ereszkedS szekundszekvenciat (7.3. példa). Ez utébbi kadenciasor a
dzsir dallamoknal igen gyakori.
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7.2. és 7.3 példa. Négy alacsony rovid sor (4) fékadencidval és szekvencids ereszkedéssel (zikir és csiifol6 néta)

A 7.4. csoport négy 5(5)x kadencids, mdskiilonben egységes képet nem muta-
té dallamot tartalmaz, koziiliik kettének az els§ sora ereszked§-emelkedd (a 7.4.
példaban a fels6 szolam a jellemzd, de Gjabban, kiilondsen a varosokban a dalt a
példan lathaté médon, két szélamban éneklik). A 7.5. csoport hdrom dallamanak
kadencidja 4(5)x, és mint latjuk, a 7.5. példa mutat bizonyos hasonlésagot a 7.4.
példdhoz, ezért is kozlom Sket egymads mellett. A 4(5)x kadenciasor egyébirant na-
gyon gyakori a dzsir dallamok kozott.
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7.4. és 7.5 példa. Négy alacsony rovid sor (5) fékadencidval (tréfds dal és csiifolé néta)



8. osztaly: négy rovid sor (4/5) fokadenciakkal és magasabb kezdéssel

Az osztdlyban magasabban, a 7-8. fokokon kezdddd, de legaldbbis ezeket a foko-
kat elsé soraikban hatdrozottan hasznalé dallamok vannak. Tébbiiknek a miifaja
régies (példaul hésének, altatd, orayda — ez utdbbit a menyasszonyért indulva és a
sziil6i hazbdl az 1j otthonaba kisérve énekelték), de sok kozottiik a harmonikan
megszo6lald tancdal is. A dallamvonal a nagyobb ambitussal és a magas f6kaden-
ciakkal 6sszhangban ereszkedd, és nemegyszer viszonylag pontos, néha csak rész-
leges kvart- illetve kvintvaltas is kialakulhat. Itt sem kivételes az ereszked§ sze-

7”7

kundszekvencia. A csoportok népesebbek, mint az el§z8 osztaly esetén, benniik
tobbnyire eol és mixolid skalan mozgd dallamok is vannak. (A dzsir dallamok ko-
z6tt kiemelked8en sok a 4(4/5)x illetve 5(5)x kadenciasor.)

A 8.1. csoportban az els8 sorok 5(4)h3/1 kadenciai altal meghatdrozott moé-
don ereszkedd dallamok vannak, ezek némelyike rokon a 7. osztaly kisebb ambi-
tusti 5(b3)x kadencids dallamaival. A 8.1. példan szép illusztraci6jat latjuk annak,
hogy ebben a zenei vilagban milyen kozel lehet egy eol hangsoron mozgé hésének
és egy mixolid szerelmes dal felépitése és dallamvonala.
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8.1. példa. Négy rovid magas sor (4) fékadencidval: a) hdsének, b) szerelmes dal

A 8.2. igen népes csoport, melybe a dzsir dallamokban olyan erésen reprezen-
talt 4(5)x kadencias dallamok keriiltek, eol és mixolid hangsorokon egyarant (8.2.
példa). Ezekhez a dallamokhoz a dzsir dallamok kozott hatdrozott dallampdarhuza-

mokat is fel tudunk mutatni.
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8.2. példa. Négy rovid magas sor (5) f6kadencidval: a) szerelmes dal, b) tdncdal
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A népes 8.3. csoportban féként eol skaldn mozgd dallamok vannak, melyek
jellemzdje az 5(5)x kadenciasorozat. A 8.3. példdn lathaté két dallamnak a hangne-
me is eltér, és a k6z6s kadenciasor itt nem jar egyiitt kozos dallamvonallal - igaz,
a mixolid dallam egyes valtozatai kozelebbi formakat is mutatnak (lasd a kotta
alatti valtozatokat). Ez tehat egy heterogén csoport, melyet leginkdbb a k&zos ka-

denciak tartanak Ossze.
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8.3. példa. Négy rovid magas sor (5) fékadencidval: a)szerelmes dal b) zikir

A 8.4. csoportba hérom, £6 (5) 4/5 kadenciés, ereszked8 szekundszekvenciés,
mixolid dallam tartozik, ezek egyike a 8.4. példa. Ez a harom tulajdonsag a csoport

dallamait er8sen egyben tartja.
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8.4. példa. Négy rovid magas sor (5) fékadencidval (tdncdal harmonikdn)

A 8.5. csoportban f6ként 8(4)x kadencias mixolid dallamok vannak, melyek-
nek (legalabb) a 2. és 4. sorai kdzott nem ritka a kvartvaltas (8.5. példa). A 8.6.
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csoportban két heterometrikus dal szerepel, mindkettének a kadenciasora 7(5)b 3.
Ez ut6bbi csoport dallamaiban is latunk kvart-kvintvaltdsra emlékeztet$ elemeket

(8.6. példa).
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8.5. példa. Négy rovid magas sor (4) fékadencidval
(orayda, lakodalmi dal)

8.6. példa. Négy rovid magas sor (5) fékadencidval
(orayda, lakodalmi dal)

9. osztaly: négy rovid sor (7/8) f6kadenciakkal

A 9. osztaly dallamainak megkiilonboztet§ tulajdonsaga, hogy els6 soruk a 7-8.
fokokon mozogva akar a 10. fokra vagy még magasabbra is felemelkedik, és sok
esetben a 7-8. (néha az 5.) fokon végzddik. A dalok is tobbnyire eol vagy frig
hangsorokon mozognak, egyikiik igen kdzkedvelt, és (5) f6kadencids véltozata is
van. Az els@ soruk tobbnyire ereszkedd, melyre egy emelkedd (vagy volgy alaki)
masodik sor valaszol. Az osztalyban egyetlen mixolid dallam talalhato.

A 9.1. csoport magas elsé sort, 5(8)5 kadencids dallamaira az ABAC formaja
9.1. példat, a 9.2. csoport 7/8(7/8)x kadencias dallamaira pedig az ABCD formaja
mixolid 9.2. példat lathatjuk, melynek utols6 soraiban, akdrcsak szdmos anatodliai
népdalban, ereszked§ litemszekvencia figyelhet6 meg.
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9.1. példa. Négy rovid sor (5) fékadencidval (dzsir)

9.2. példa. Négy rovid sor (8) fékadencidval (népdal)
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10. osztaly: egy- vagy kétsoros tripodikus dalok

Eddig féként két vagy négy rovidebb sorbdl allé dallamokat lattunk. Targyaltuk a
két négyiitemes (kettéoszthat6) sorbol allé dallamokat is, melyeket négy roévid
sorbdl allénak is fel lehetett fogni. Ezzel szemben a jelen 10. osztaly dallamsorai
tripodikusak, vagyis hosszuak, de nem oszthatdk ketté. Ez a tulajdonsag, kiilono-
sen egy dallamvonalon alapulé elemzés esetén latszélag nem lényeges, d&m a kara-
csdj népzenében a tripodikus dallamok miifaja és dallamvildga is tobbnyire régies,
el6addsmodjuk rubato, és ez indokolja, hogy kiilon targyaljuk Sket.

A 10. osztily dallamai kozott tobb olyan van, mely egy vagy két sorbdl
fejlédott tobbsorossa. Szerkezeti esetlegességiik miatt a besorolasnal ezeknek a
latszolag négy vagy még tobb sorbdl allo tripodikus dallamoknak csak az els6 két
sorat veszem figyelembe, amennyiben a masodik sor végén az alaphangra eresz-
kednek.

A 10.1. csoportba két egyedi dallam keriilt. Egyediségiiket majd egy oktavot
bejard, hullimzé dallamvezetésiik és zdréhang alatti fé6kadencidjuk adja. A VIL
vagy mélyebb fok ugyanis a karacsaj népzenében nemhogy kadencidlis helyzetben,
de a dallam kevésbé hangstlyos pontjain sem igen fordul el8. A 10.1. példa els§ so-
ranak vége rdadasul a VIL fokrdl h3-ra ugrik, masodik sora pedig V. fokon zar.
Ugyanakkor ezen egyedi dallamok a miifajuk (h&sének), szévegiik, és épp a sorvé-
gi kvartlépések miatt régiesnek tekinthetdk.

A 10.2. csoport jellemz&je az 1/2 (1) b3/4 kadenciasor. A csoportban mind-
Ossze két eol hangsort dallam van, rdaddsul ezek egyike csak fenntartdsokkal
tekinthetd tripodikusnak. Ugyanakkor a mixolid dallamok kdzott meglepSen sok
a legtdbb sordban alaphangra ereszkedd forma, melyek zeneileg és szévegiikben is
régies vonasokat mutatnak, a 10.2. példa mifaja példaul sirato.

Poco rubato, «.-52 Poco rubato, D204
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10.1. példa. Haromsoros sajdtos tripodikus dal
(hdsének Bijnogerrdl)

D) — 7] T
Ga-pa-law-la e-ki el-le bir bol-du-la

10.2. példa. Kétmagra visszavezethetd tripodikus dal
(dzsir — siraté)

A 10.3., népes csoportban kizardlag (2) f6kadencias mixolid dallamok van-
nak, koziiliik egyesek szabad el6addsmoédja, soraik improvizativ formaldsa és
ereszkedd, illetve emelked§-ereszkedd dallamvonalai felidézik a magyar és anaté-
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liai siratok kisformajanak dallamvilagat, tobbségiik azonban jelentds eltéréseket is
mutat attdl. Ilyen eltérés példaul egyes sorok végén egy ugras a zaréhang alatti
kvintre vagy a ti-dé vezetShangos sorzarlat. Ezek a fordulatok, valamint a sor-
parok feszes ritmusu el6addsa idegen a magyar siratoktdl (10.3. példa).

A népesebb, a 10.4. csoportban a (h3) kadencids eol dallamok dominalnak
(10.4. példa). Ezeket két alcsoportba oszthatjuk, mindkettSben jellemzd legalabb
az elsd sor egyfajta hulliammozgasa. Az egyik alcsoportban a dallam a (b3) kaden-
ciahangra az alsé kvintjérdl (esetleg az alsé valtohangjarol) ugrik, a masikban pe-
dig h3-ra térténd ereszkedést latunk. (Ilyen sorvégi felugré motivum mér a 10.3.
csoportban is el6fordult.) A csoport egyetlen (3) kadencids mixolid dallamanak a

sorai egyenletesen ereszkednek.

Poco rubato, Jo144

Rubato, J.120
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10.3. példa. Kétmagiira visszavezethetd ,siratds”

tripodikus népdal

10.4. példa. Kétmagiira visszavezethetd tripodikus

lirai dal 3 (1)x kadencidkkal

A 10.5-10.6. csoportok dallamainak tobbsége izometrikus: ritmussémajuk
T 73173 ) vagy erre visszavezethetd. Az egymast kovetd csoportokban a
dallamok a kadenciasorokkal 8sszhangban egyre magasabban kezd&dnek.

A 10.5. csoportban (4) f6kadenciaju, eol és mixolid hangsorokon mozgd, AB,
illetve AABB formaju kozkedvelt dallamok vannak. A 10.5a, b példa els6 sorai a d és
g/a hangok kozott hulldamoznak, a 10.5b miifaja siraté (!).

Poco rubato, D=132
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10.5. példa. Kétsoros, illetve kétsorosra visszavezethetd tripodikus dalok (4) fékadencidval: a) dzsir, b) siraté
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A 10.6. csoportban az (5) kadencids, népszerti frig dallamok mellett egyetlen
(kvintvaltd!) mixolid dallam szerepel:

10.6. példa. Kétsoros tripodikus dal
(5) fbkadencidval (tdncdal)

Qan - tor at - la oy-nab oy-nab ¢ab-maz-¢a

11. osztaly: négysoros tripodikus dallamok
Noha a 10. osztalyban is el6fordultak mar négysorosnak is tekinthetd tripodikus
dallamok, azok szerkezete nem rogziilt, és jol érzékelhetd volt benniik egy kétso-
ros alapforma. A 11. osztalyban olyan tripodikus dallamokat kozlok, melyek négy-
sorossagahoz nem fér kétség. A jellemz8 (4) vagy (5) f6kadencia, a t&bbnyire
ereszkedd sorok, az ereszkedd dallamszerkezet és a JJ J3 173 J7 173 J ritmussé-
ma ennek a dallamosztalynak egyfajta homogenitast biztosit. Tovabb erdsiti az
egységesség érzetét az, hogy a dallamok eleget tesznek az altalanos karacsaj dal-
lamformalasnak. Ezzel egyiitt meglehet&sen sokféle dallam lathat6 itt (alacsonyan
és magasan kezd8dd, ereszkedd és emelkedd sorok, konjunkt és diszjunkt szerke-
zet stb.), és az egyes csoportok is kevés dallambdl allnak.

A 11.1. csoport szamos 5/7 (h3) b3 kadenciés eol dallaméhoz kénny(i magyar
parhuzamokat tallni:
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11.1. példa. a) négysoros 5(43)3 kadencids
tripodikus dal (zikir) és b) magyar pdrhuzama
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A 11.2. csoportban egy dor (11.2. példa) és két mixolid dal van, dallamvona-
luk, a kiilonbozd, 5(4)1 illetve 8(4)1 kadenciasorok, vagyis az elsé sor végének
eltéré volta ellenére meglehet6sen hasonlé.

Parlando — rubato, 1 08
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A 11.3. csoport harom dallamat a hangsulyozott 5 (4) 4/5 kadenciasor és a
hulldmzo dallamsorok fogjak 6ssze, egyikiiket a 11.3. példiban mutatjuk, alatta a
hagyomadnyos énekes kétszélamu ,,ezsu” kisérettel.
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12. osztaly: dzsir dallamok

Mar a gytijtés elején feltlint egy jellegzetes dallamfajta, melynek varidnsai kés&bb
is minden helyszinen el8kertiltek. Ezekbdl az els6 hallasra hasonlé dallamokbdl a
gylijtés végére két jelentSsebb osztily bontakozott ki, az egyik eol illetve frig, a
masik pedig mixolid hangsorokon mozgé dallamokat tartalmazott. A két osztélyt
ikerosztalynak nevezhetjiik, mert a mixolid dallamokat egy hanggal felfelé transz-
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ponalva az eol-frig hangsord dallamokéhoz hasonlé dallamvonalakat kapunk. Ez
egyébirant a mixolid dallamok VII(4) VII és az eol-frigek 1(5)1 jellemzé kadencia-
ibdl mar eldre sejthetd volt.

Ezek a dzsir dallamok a karacsdj népzene egy karakteres osztalyat alkotjak, és
a karacsdjok magukra sajatosan jellemzoének tartjak Sket. A paratlan sz&vegsorok
szotagszama 10, 11 vagy 12 (545, 546, 6+5, 6+6), a parosoké pedig 8 vagy 9
(4/3+4+3 vagy 6/5+3). A masodik és negyedik sorokban a zene t&bbnyire
4/3+4+1 tagoldst mutat, ezért a szdvegtdl fiiggetlentl a lejegyzésekben egysége-
sen ezt alkalmaztam. A legt6bb idetartozé dallamban kozos a poco rubato eladas-
mod, melybdl sokszor kivehetd egy 6/8-os alap, és kdzos a négysoros forma, jel-
legzetes kadenciakkal, sokszin{i dallammozgassal. Az els§-masodik sor ,,idedlis”
liiktetése a kovetkezs:

1. és 3. sorok: MMM JINMIN I
2. és 4. sorok: »d D) U\J N U ||

Ez azonban csak a legritkabb esetben hangzik fel ilyen pontosan. Az egyes iite-
mek bdviilhetnek és révidiilhetnek, példaul a sorvégi hosszu kitartott hangot szin-
te mindig révidebben éneklik.

Ez a zenei osztaly karakteresen eltér$ dallamcsoportokbdl all, melyeket kezdd
motivumaik, illetve elsd résziik magassaganak sorrendjében rendeztem. A zenei
rendezéshez elegend§ volt az els§ dallamrész figyelembevétele, mert a dallamok
masodik része tobbnyire az elsd rész imitacidja kissé alacsonyabban, vagy egyenle-
tesen ereszkedik, tehat a valtozékony elsé résszel szemben tobbnyire nem befolya-
solja dontden a dallam karakterét. Noha a dallamok egyes csoportjaiban tobbé-ke-
vésbé eltéré dallammozgdsokat latunk, szerkezetiik és a kozos kadenciahangok
tobbnyire jol 0sszefogjak ezeket a csoportokat. Helyhiany miatt most csak az egyik
nagyobb ambitust csoportot mutatom be.

A dzsir dallamok 12.6. csoportjdban az elsé sorok emelkedd, illetve emelkedd-
ereszkedd mozgést végeznek. Legjellemz&bb forméjuk ABCD és AB°CB. A maso-
dik sor gyakran magas, ahogy azt az (5) f6kadencia alapjan sejthetjiik is. A harma-
dik sorok valtozatosak, a negyedik sor pedig tobbnyire az 5/7. fok kornyékérdl
ereszkedik az alaphangra. A dallamok kozétt eol és mixolid hangsorokon mozgd
is van:

Rubato, 4-90 Rubato, +.-76
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12.6. példa. Dzsir dallamok 4(5) h3/4 kadencidkkal: a) szerelmes dal, b) dzsir, furulydn eléadva
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13. osztaly: négy hosszu sor visszatérd (kupolas) szerkezettel

Végiil lassunk néhany visszatérd, kupolas szerkezetli dallamot. Ezek formailag el-
térnek a karacsdj, illetve altalaban a torokségi dallamok jellemz6 formdjatél, és az
altalam gydjtott 1200 dallam koziil csak 2-3-nak hasonl6 a szerkezete, a tébbi pro-
fessziondlis el6addk kereskedelmi CD-in fordul el8. Mindez kérdésessé teszi,
hogy a karacsaj dallamok régi rétegébe tartozna, és azt is, hogy a magyar Gjstilust
dallamokkal genetikus kapcsolata lenne.

170
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| — . N——— ] (kupolds) szerkezettel, 1(5)3 kadencidkkal

o 4 ': ‘ i v | (i4jabb dzsir dallam)

Kapcsolatok mas torokségi népek zenéivel

Végezetiil attekintem a karacsdj népzene mas torok népzenékhez fliz6d6 kapcsola-
tait. Természetesen ebben az 6nallé tanulmanyt igényl6 témaban most csak laza
ecsetvondsokkal festhetek fel néhdny gondolatot.

A magyar kutatdsban kiemelt szerepet jatszé Volga-Kama-Bjelaja-vidék torok-
ségi csuvas, tatdr, baskir népeinek, illetve a mongoloknak kizarélagosan pentaton
dallamai, valamint a magyar pentaton népzenei stilusok hangnemi szempontboél
hatdrozottan elkiiloniilnek a karacsajok diaton zenei vilagatél. Ugyanakkor van-
nak kvint- illetve kvartvalto, illetve még inkabb ezekhez szerkezetileg kozel esd
karacsaj dallamok, melyekben a magasabban mozgé elsé§ dallamfél és a mélyebb
masodik dallamfél kozotti tobb-kevesebb parhuzamot latunk.

A (mai) karacsaj népzenében a legegyszer(ibb zenei formak kevéssé vannak je-
len. Bar egyrészt a délebbi torok népek koziil az azerik, tiirkmének, tizbégek, mas-
részt a karacsdjok egyszerd, egy vagy két rovid, kisambitust sorbdl épitkezé dia-
ton dallamai kozott talalhatunk parhuzamokat, ezek azonban épp az elemi, sok
népnél el6forduld voltuk miatt a zenei kapcsolatokat illetéen nem birnak kiilono-
sebb bizonyit6 er6vel. Alaposabb figyelmet érdemel és részletesebben vizsgalandd
azonban a karacsdj siratd, mely szorosabb magyar kapcsolatokat mutathat, ennek
pontosabb feltarasdhoz tobb siratédallamra lenne sziikség. Most csak a 2.2, 10.3,
és 10.5 példakhoz fizott megjegyzésekre hivom fel a figyelmet.

Mint lattuk, a karacsdj zenei viligban dominalnak az ereszkedd, vagy emelke-
d&-ereszkedd sorokbdl épitkezd, 2 vagy 4 soros ereszkedd dallamok, és ez szamos
torok nép népzenéjében is igy van. Ha egy ilyen négysoros karacsdj vagy mas néptdl
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szarmazo dallamnak raadasul a dallamvezetése is konjunkt, akkor kénnyen mutat-
hatunk ki parhuzamokat. A karacsaj népzenében nem ritka a hullimzé dallamvo-
nal, ez a kazakoknal és dél-szibériai torokségnél is gyakori, e népek jellegzetesen
pentaton dallamai azonban tévol esnek a karacsdj zenei dialektusok dallamaitél.

Osszetett mivoltdban, és egymés melletti hangokon épitkez8 dallamsoraival a
karacsaj népzene egyrészt a szomszédos nogaj és (nem torok) kabard népzenével,
masrészt a tdvolabbi nyugati kazak, az anatéliai és a kirgiz népzene egyes fontos
rétegeivel tart kapcsolatot. A szomszéd népzenékkel val6 kapcsolat nem véletlen
itt, a Kaukazusban, ahol hosszu ideje oly sok nép él és keveredik. A kazak és a kir-
giz kapcsolat sem teljesen meglepd, tudvan, hogy e népekhez hasonldan a kara-
csdjok nyelve is a kipcsak nyelvcsalddba tartozik. Ugyanakkor az anatdliai zenei
kapcsolat részletesebb magyardzatra szorul, bar erre magyardzatot adhat a zikir
dallamok esetleges torok eredete.

Végiil essen néhadny sz6 a karacsdj népzene magyar kapcsolatairdl is. Sok eset-
ben népes magyar és karacsdj dallamcsoportok rokonsaga helyett minddssze ki-
sebb hasonlésdgokat latunk, melyek részletes bemutatisa meghaladna e tanul-
many terjedelmét. Egy rovid statisztikat azonban érdemes mutatni. A teljes, 1200
dallambodl 4ll6 gytijtést jol reprezentalé 357 karacsaj dallam egyharmadahoz lehet
magyar parhuzamot 4llitani, egy-egy dallamhoz alkalmasint tobbet is. Igy a vizs-
galt karacsdj dallamokhoz a valtozatokkal egyiitt 240 magyar dallamparhuzam tar-
sul. E parhuzamok mintegy fele meggy6z3, a tobbi mds hangnemben mutat ha-
sonl6 dallammenetet, illetve kissé tavolabbi analogiaként értékelhetd.

Mindez a magyar és a karacsaj anyag szoros zenei kapcsolatat mutatja, de ter-
mészetesen azonossagrol nem beszélhetiink. Mégis igen elgondolkoztaté a dallam-
vonalak, a hangnemek, a ritmusképletek stb. nagymértéki hasonlésaga. Raadasul
nyilvanvalé, hogy ha e dallamok &sei valaha kozelebb is lettek volna egymashoz, a
kozben eltelt évezrednyi id6 alatt bizonyosan legaldbb ennyire megvaltoztak volna.

Mint emlitettiik, a magyar gyermekdalok egy fontos motivuméhoz és a regds
énekhez is lehet karacsdj parhuzamot taldlni. A karacséj-balkar pszalmodizalo,
ereszkedd és sirat6 dallamok egy része pedig ugyanabba a bartdki s ,,stilusfaj”-ba
tartozik, mint a magyar, anatéliai, s6t szlovak, roman és egyes mas népek megfele-
16 dallamai.

Noha a felsorolt karacsaj és magyar dallamok kozott bizonyos eltérések is mu-
tatkoznak, a dallamok szamos tulajdonsaga, tobbek kozott a dallamformalds meg-
engedi a tagabban értelmezett kozos eredetre, de legalabbis a szorosabb zenei ro-
konsagra vonatkozé kutatasok folytatasat. Nem minden népnél talalhatok ugyanis
ilyen dallamok, példaul a finnugor népeknél (talan a siratot kivéve) egyaltalan
nem bukkannak fel, és a torok népek repertodrjaban is tobbnyire csak egy-egy fent
emlitett (pszalmodizald, ereszkedd, sirato, regos, gyermekjaték) dallamcsoport il-
letve dallamstilus fordul el8. Egyel6re még nem tudtam megfejteni, hogy az anaté6-
liai torokségnél miért szerepel koziilitk harom is olyan nagy mennyiségben.

Tovabbi kovetkeztetések levonasdhoz fontos lenne jobban ismerni a karacsdjok
szomszédjainak, azon beliil is f6leg az oszétoknak, kabardoknak és cserkeszeknek
a népzenéjét, hiszen kidertilt a kutatas soran, hogy e népek és a karacsaj-balkarok
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népzenéjének tobb rétege is hasonlé. A legfontosabb, legelterjedtebb karacsaj-bal-
kar dzsir dallamosztdly szdmos dallamdhoz példaul a magyaron kiviil kabard par-
huzamot is lehet allitani, noha a kabardoknak a neviikon kiviil valészintileg nincs
koziik a magyar etnogenezisben részt vevd kavarokhoz.

Mindenesetre a jelen kutatds Gjra megerGsiti azt a megallapitdst, hogy az
egyes népek zenéjét nem kezelhetjiik kiilon; mindenképpen nagy teriiletek zenei
kultardjanak osszehasonlité vizsgalatara van sziikség.
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ABSTRACT

JANOSs S1pOs
THE FOLK MUSIC OF THE KARACHAY PEOPLE OF THE
NORTH CAUCASUS

Hungarian folk music is closely connected with the music of diverse Turkic peoples.
Research into this interaction has already produced considerable results, but it is
far from being completed. Intriguing new questions are being raised by continu-
ous inquiry, e.g.: Why is the music of different Turkic ethnic groups so different?
Do the linguistic connections of this language family correspond to the musical
connections?

I joined this research series 30 years ago. The first step in Turkey was followed
by the examination of the folk music in the area between Anatolia and the Volga-
Kama region through Caucasian, Kazakh, Azeri, Kyrgyz and further Turkish expe-
ditions. An insight into areas more to the east was ensured by research trips to
the Kyrgyz, Turkmen and Mongolian Kazakh people. By now, a collection of over
ten thousand tunes — most of them videotaped — as well as interviews and photos
have been accumulated (www.zti.hu/sipos).

In this article I try to introduce briefly the music of the Karachay people from
the North Caucasus where the ancestors of the Hungarians and those of the
Karachays lived together in the territory of the Khazar Empire. Obviously, it was
not possible to undertake the detailed mapping of the ethnically and linguistically
highly diverse Caucasus as a whole. In the North Caucasus I did field research
mainly among the Karachays, in the South Caucasus in Azerbaijan, in both
regions among minorities as well. I complemented the North Caucasian collec-
tion with the material I and my wife Eva Cs4ki recorded among Karachay people
who had fled to Turkey from the Russians.

This time I try to summarize in short the description and classification of
Karachay tunes with several musical transcriptions. It is to be stressed that no
synthesis like this of Karachay folk music has been written before.
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analyzed more than ten thousand Turkish, Azeri, Turkmen, Karachay, Kazakh, Kyrgyz, Navajo and Dakota
melodies. His 18 books, 138 articles and hundreds of hours of video and audio recordings can be studied
at www.zti.hu/sipos.





