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TANULMANY

Richter Pal

ERTELMEZESEK ES FELREERTELMEZESEK
A NEPZENEKUTATASBAN*

A zenei értelmezések legszertedgazobb teriilete a viszonylag zdrt, hagyomanyos
kultiraban él6 kozosségek hasznalati zenéjének, az irasnélkiiliségben, szajhagyo-
manyosan létezs és tovabborokléds népzenéknek a kutatdsa. Sokszor mar maga a
gy(jtés is egy elGzetes értelmezési folyamat eredménye, és ahogy Bartok 1935-ben
Miért és hogyan gyiijtsiink népzenét cim{i tanulmanyaban kifejtette, tobb tudomanyag
egylittes hasznalata, ismerete vezethet csak szakmailag, tudomanyosan megalapo-
zott eredményre, azaz a népzenegyijtének nagyon sokoldala kutaténak kell lennie.

Hiszen az idealis népzenegyijtd valdsagos polihisztor kell hogy legyen. Nyelvi és fone-
tikai tuddsra van sziiksége, hogy a tajkiejtés legaprébb drnyalatait észrevehesse és leje-
gyezhesse; koreografusnak kell lennie, hogy a népi zene és tanc kozotti kapcsolatokat
pontosan leirhassa; altalanos folklor-ismeretek teszik csak lehetévé, hogy a gylijté a
népzene és a népszokasok Osszefiiggését a legaprébb részletekig megallapithassa; szo-
ciolégusnak kell lennie, hogy a falu kollektiv életét meg-megzavard valtozasoknak a
népzenére gyakorolt hatasat ellendrizni tudja. Ha végs6 kovetkeztetéseket akar levonni,
torténeti, els6sorban telepiiléstorténeti ismeretekre van sziiksége; ha mas nyelvli népek
népzenei anyagat akarja dsszehasonlitani a maga orszagbelijével, idegen nyelveket kell
megtanulnia. Es mindezen feliil elengedhetetlen kovetelmény, hogy j6 hallast, j6 meg-
figyelés(i zenész legyen.!

Természetesen nem csak a gy(ijtés mozzanata, hanem a népzenekutatds min-
den egyes fazisa fiigg a kutatdi képességektdl, ismeretektdl, az adatok, a jelensé-
gek interpretdcidjatol, igy a Bartok altal elmondottakat a teljes népzenekutatdsra
igaznak kell tekinteniink, és ugyan Bartdk utolséként emlitette, de valdsziniileg
kiindulasi alapnak tekintette a gytijt6 megfelelS zenészi képességeit. A népzenei
adatok, jelenségek zenei értelmezése mégiscsak elsddleges fontossagu, és megha-
tarozo a kutatds szempontjabdl. Elegendd a nyugati zenére kialakitott zenei irds-
beliség alkalmazhatdsagara utalnunk, amikor mas zenekultiraknak a diaténiatél

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag ,Interpretaci6 és el6adéi gyakorlat” cimmel a Ze-
netudomdnyi Intézet Bartdk-termében rendezett konferencidjan, 2018. oktdber 13-4n elhangzott els-
adds frott valtozata. A szerz8 az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.

1 Bartok Béla: ,Miért és hogyan gy(jtsiink népzenét?” (1935). In: Barték Béla Irdsai, 3. Kozr. Lampert
Vera-Révész Dorrit. Budapest: Editio Musica, 1999, 275-290., ide: 276.
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teljesen eltéré hangrendszerben 1év6 adatait kell lejegyezniink. Ha nem is mara-
déktalanul, de tudnunk kell jelezni az eurdpai hangsoroktdl valé eltéréseket annak
tudataban, hogy a nem tokéletes, de lehetGségeihez mérten helyes lekottazas is 1é-
nyegesen tobb informdcidéval szolgadl a puszta hangfelvételnél. Forditva is igaz
azonban: a hangfelvétel nagyban segiti a lejegyzés értelmezését, teljes mértékben
kiegésziti annak hidnyossagait. Nem véletlen, hogy Barték és Kodaly olyan fontos-
nak tartotta a hangfelvételek lejegyzésekkel egyiitt vald kozlését.? Egyértelmiien
kutatoi értelmezéstdl fligg a népzenén beliili csoportok kialakitasa, zenei alapu el-
rendezése és kdzreaddsa is. Osszességében a magyar népzenei hagyomany alapve-
téen leirhatd a nyugati zenében hasznalatos eszkdzokkel, de mégis szdmos kiegé-
szitésre, kompromisszumra van sziiksége a kutatdsnak a valdésdgot minél jobban
tlikrozd, a zenei tartalom lényegét minél jobban megragadd értelmezéshez. Ennek
folyaman természetesen adédnak a még nem elegendé mennyiségii vagy nem meg-
felel6 mindségti adat, a hidnyos mintavétel miatti kezdeti bizonytalansagok, félre-
értelmezések, amelyeket az ismeretek bdviilésével a kés&bbi tjraértelmezések ir-
nak foliil, és mélyitik el tudasunkat vizsgalatunk targyarol. A magyar népzenében

2 Vikar Béla példdjat kovetve Kodaly és Bartok mar elsd gydjtéutjaikon (1905, 1906) hasznéltak a kor
technikai jdonsagat, a fonograthengert, és népzenei gy(ijtéseik egy részérdl hangfelvételt is készitet-
tek. Bar mindketten egyetértettek abban, hogy a tudoményosan hiteles gy(ijtésnek a fonograf elenged-
hetetlen eszkoze, véleményiik mégis kiilonbozott a fonografra rogzitett népzenei adat jelent8sége te-
kintetében. Kodaly megkozelitésében a népdal tipikus, 1ényegi alakja a fontos. Kiilonosen a kezdeti
idGszakban voltak komoly kételyei a fonograf hasznalatival kapcsolatban. Bartéknak 1907-ben ezt ir-
ta: ,,tudja, hogy sokat [népzenei adatot] azért nem hasznalhatni éppen, mert fonografba énekelték. Ve-
lem is tobbszdr megesett, hogy a fonografba hibasan énekelték be, aminek az igazi forméjat tobbszori
hallds utan foljegyeztem [...] Szdval kétve hiszek a fonografnak.” Documenta Bartékiana, 1-4. Kozr.
Denijs Dille. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1964-1970, 4/136. — Tiz évvel kés6bb igy vetette papirra ké-
telyeit: , Fonograffelvétel egyenld pillanatfelvétel. A fonograffelvételen sokszor nem lehet elmenni. Ha
zenész gyjt: tobbszor hallja [a dallamot], a fonograf [csak] egyszer, hibak, véletlen tévedések. Csak
egy médon pétolja a zenészt: egy és ugyanazon dallam sokszori, kiilonb6z§ felvétele. De lehetetlen a
henger-pazarlas.” El6adds-tervezet 1916/17-bél. Koddly Zoltan: Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers.
Szerk., sajtd ald rend. Vargyas Lajos. Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadd, 1993, 167. — A Kelemen ké-
mies ballad4jardl sz616 tanulmanyaban (1918) a gazdagon diszitett dallamok lejegyzésénél viszont el-
engedhetetlennek tartja az eszkozt: , Egy eset van, mikor a zenész sem lehet el fonograf nélkiil. Mikor
olyan rogténzések megorokitésérdl van szd, amelyek soha kétszer egyforman nem ismétlédnek. [...]
De ha nem is éppen nélkiilézhetetlen: nagyon megkonnyiti a fonograf a sfirin melizmas dallamok ta-
nulményozasét.” Kodély Zoltan: Visszatekintés. Osszegyiijtott irdsok, beszédek, nyilatkozatok, 1. Sajté ala
rend. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemtikiadd, 1982, 76.

Bartdk szamara a fonograf , természettudomanyos” kutatdsanak fontos ,,mfiszere”, amelynek segit-
ségével a vizsgalat (ti. a felvétel lehallgatdsa) egy adott dallam esetében t&bbszor elvégezhetd. A felvé-
telek lassitdsaval, mint egy mikroszkép alatt, az aprébb részletek is megragadhat6k, megfigyelhetSk.
Bart6k a népdalt természettudomanyos pontossaggal kivanta lejegyezni. 1935-ben igy irt errél Miért és
hogyan gyiijtsiink népzenét? c. tanulmanyaban: ,,a fonograf-felvétel lejegyzésénél lasstra llithatjuk a for-
gasi sebességet [...] ezzel a fogassal nagyon bonyolult vagy alig hallhat6 cifrazatokat, ritmuskiilonbsé-
geket akkora pontossaggal jegyezhetiink le, mint természetes ének akarhanyszori meghallgatdsaval is
soha. Es végiil: a fonograf egyike a legjobb segit§-eszkézoknek annak az idedlis célnak elérésére, hogy
a szubjektiv elemet lehetSleg kikapcsoljuk népdalgy(jts és népdaltanulmanyozé munkélataink folya-
man. [...] ameddig emberi munka is fog beékel8dni az eljarasba, addig bizony hol t&bb, hol kevesebb
szubjektiv elem lesz a lejegyzésben, az osztdlyozasban stb.” Bartok: Miért és hogyan gyiijtsiink népzenét?,
279-280.
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harom teriileten szembesiiliink a zenei értelmezések meghatarozé szerepével,
amelyek tartalmuktdl fiiggéen jelentds kiilonbségeket eredményeznek. Az elsé az
intonacid, a masodik a ritmus és metrum, a harmadik pedig a rendezés, csoporto-
sitds témakorét érinti.? Az aldbbiakban bemutatott példak, esetek nem azt a célt
szolgaljak, hogy egyes kutatdk teljesitményét, ratermettségét, elért eredményeit
megkérddjelezzék, hogy utdlag itélkezzenek barki felett is. Sokkal inkabb arra ki-
vannak ramutatni, hogy a népzenekutatds azt kdvetGen is allando feladatokkal, fel-
tarando teriiletekkel, megoldand6 kérdésekkel, ujraértelmezésekkel szembesill,
amikor mar a népzene eredeti életkdriilményei megvaltoztak, a szajhagyomanyo-
z6das folyamata megszakadt, és a népzenekutatéi munka lényegében visszaszorul
a tereprdl az archivumokba, gy(ijteményekbe.*

Hangrendszerében, a kiilonb6z6 fokok intonacidjaban a magyar népzenei ha-
gyomany Osszességében értelmezhets a nyugati zene eszkoztaraval, bar az tigyne-
vezett dundnttli terc és néhdny mds jelenség markans eltéréseket is mutat.” Van
olyan miifaj is, amelynek mar a dallami meghatarozasa is nehézséget jelentett, és
egymastdl gyokeresen eltérd értelmezést kapott. A siratokat A Magyar Népzene Tara
kritikai 6sszkiadds-sorozatban kiilon kotetbe is foglaltak (V. kotet), majd szerke-
zetilik és dallamlejtésiik alapjan szélesebb torténeti kontextusba helyezve egy tel-
jes stilustdombot neveztek el siratdstilus néven a magyar népzene korpuszan beliil
(1. kotta). Dobszay Laszld, aki errdl a stilusrél és annak zenetorténetlinkben és nép-
zenénkben betoltott szerepérdl irta doktori értekezését, a siratérdl mint zenei
jelenségrdl a kovetkezdket allapitotta meg:

Mint egyéni miifaj [...] egészen sajatos moédosulasokat szenvedhet. Ezek a médosulasok
a stilus altalanos keretein beliil maradva a kézdsséget nem sértik; az elemz8 szamara
mégis megtévesztdek lehetnek. Igy pl. a rendelkezésre 4ll6 formulak valamelyikét
ismételgets, abba mintegy beragad6 énekes, vagy akinek egzaltalt el6adasmédja tori at
az altalanos érvényl kereteket, a kis szekundokat semlegesen intonald, majd esetleg
nagy szekunddal helyettesits sirato, érzelmileg indokolt kiugratott magas hangok alkal-
mai zenei rogzitése: mind jelenthet kivételes vagy egyénre jellemz§ valtozatot. De befo-
lyasolhatja az egész falut is egy tipikussa valé (és tipikusbdl levezethetd), a tipologiaba
mégis nehezen illeszthetd mellékforma rogzitésére. [...]

[...] a sirat6 els@sorban szokas és kifejezésmod, s csak masodsorban motivumkészlet,
[...] funkcidja annyiban is nehézséget jelent a tipolégiaban, hogy adataink nagy tobbsé-
ge tulajdonképpen toredék: a gy(ijt6 kérésére reprodukalt harom-négyperces siratds nem
adhatja vissza mindazt a stilussajétsigot, amit az életben elhangz6 siraté megjelenit.®

3 A terepmunka sordn a gytjt8k altal félreértett vagy tévesen feljegyzett adatokkal, elnevezésekkel, a
gy(ijt6k nem megfeleld felkésziiltségébdl, gyakorlati tapasztalataik hidnyabol kovetkezd félreértések-
kel e tanulméanyban nem foglalkozunk.

4 A népzenekutatas eurdpai, f6ként német iskoldjanak a gytjtés, a jelenségek puszta leirdsa, rogzitése
sohasem volt kizardlagos célja, sokkal inkabb a tobb szempontt 6sszehasonlité elemzések elvégzését
és a kovetkeztetések levonasat tlizte ki célul. Errdl részletesen: Dobszay Laszlé: ,, Az 6sszehasonlitd
népzenetudomany tiindoklése és lehanyatlasa”, Magyar Zene 48/1. (2010), 7-19.

5 Vargyas Lajos: A magyarsdg népzenéje. Szerk. Paksa Katalin. Budapest: Planétas Kiadé, 2002, 57-58.

6 Dobszay Laszl6: A siratéstilus dallamkore zenetorténetiinkben és népzenénkben. Budapest: Akadémiai Kiado,
1983, 14.
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1. kotta”

A miifaj sajatsagabdl adéddan a felgy(jtott siratok jelentSs tobbsége reprodu-
kalt vagy mas néven felidézett sirat6. Ezért volt olyan kutatd, Halmos Istvén, aki
ugyan magdanak a siraténak nevezett stilusnak a létét nem kérddjelezte meg, de azt
igen, hogy val6sagos szarmazasi, genetikus kapcsolat lenne a tényleges siratok és
az ugynevezett siratdstilusa dallamok kozétt. S6t, a tipoldgiait sem latta értelmez-
hetének, miutan szerinte az él6 siratd hangképzése a beszéd és ének hatdran van,
és szélsGséges az agogika benne. A siratokkal kapcsolatban a diatonikus, az 6tfoka
stb. elnevezések csak az elemz6 kutatok elSitéletét fejezik ki, mert abbdl indulnak
ki, hogy az el6adas hatterében valamilyen hangrendszer all. Halmos ugy latja, hogy
ez téves és forditott megkozelités, és még kiilon notaciot is kitaldlt az igazi siratok
lejegyzésére (2. kotta). A kétféle siratd kozti kiilonbséget a jelenségek szintjén
egyébként hasonldan értékeli, jellemzi, mint Dobszay, hangstlyozva a funkcios si-
raté els6dlegességét, érzelmi szélséségeit és improvizativ jellegét:

A felidézett siraténal hidnyzik az alkalom kényszere, az id6 nyomadsa az Gj s Gjabb szove-
gek el6hozasara, s a kozosség mint hallgatosag figyelme az el6adds mindségére s meny-

7 Dobszay Laszlo: ,Sirat6 stilus”. In: A magyar népdaltipusok katalogusa — stilusok szerint rendezve — I. Buda-
pest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1988, 233-323., ide: 237.
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2. kotta®

nyiségére. [...] A siratds elsGdleges, s&t egyetlen valds alakja az él6, a ravatalnal és/vagy
a temetésen elSadott siratd, mert a siratds célja a nyilvanos el6adds és tartalma az él6 si-
ratd. [...] A kérésre felidézett siraté masodlagos [...] Hidnyzik a hangerd és a hangszin

szélsGséges megnyilvanulasa, a hosszu terjedelem, a kifaradas, a stressz.

A kétféle sirato eltéré lejegyzése tiikrozi a jelenség értelmezésének kiilonboz6-
ségét, amely Dobszay interpretacidjanak szoges ellentéte. ,[...] én nem tekintem
a siratdst az énekelt és zenélt magyar népzenébe tartozénak, s ezért nem kénysze-
ritem a kottaképet olyan alakra, amelyet be lehet sorolni a tobbi kottakép kozé.” —

irja Halmos, majd végsé kovetkeztetésként megallapitja:

[...] a temetés melletti nyilvanos elSadast kellene elismerniink a siratd — siratas egyetlen
valdsagos szoveg- és zenealakjanak. Ennek az elismerése azt jelentené, hogy a felidézett
siratéra alapozott elemzések arrdl, hogy milyen a siratdk dallama, hangneme, formaja,

valamint a r4juk épitett torténeti kdvetkeztetések érvényiiket veszitik.’?

7

8 Halmos Istvan: ,Temetés Inaktelkén”. In: Zenetudomdnyi dolgozatok 2003, II. Budapest: MTA Zenetudo-

manyi Intézete, 2003, 502.
9 Uott, 497-511., ide: 507-508., 507., 509.
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Az ellentét oka, hogy mig Dobszay a funkcids siratast egy dallamszkéma érzel-
mileg talf(itott, eltorzulé megszolaldsaként értelmezi, addig Halmos a felidézett
(reprodukalt) siratokban olyan 0sztonds zeneiség, éneklés, zenei hang megjelené-
sét latja, amelyet az érzelmi talf(itottség, a tényleges esemény hidnya, de a hétkoz-
napok mindennapjahoz képest egy kiemelkedS eseményre valé emlékezés tesz
lehet&vé. A kérdés megvalaszolasanal érdemes szem el&tt tartanunk, hogy a nép-
zenében (ahogyan egyébként a miizenében is) az elhangzashoz képest beszélniink
kell az el6adé tudataban él§ dallamalakrél, zenei mozzanatokrdl, amelyeket az
el6ado a szandéka szerint el§ akar hivni, meg akar szélaltatni, csak a tényleges el-
hangzésban az nem mindig sikeriil a szindéknak megfelelSen.!® Azaz a tényleges
sirataskor az érzelmi tulftitottség, zaklatottsag erSteljesen torzithatja a megszoélal-
tatni kivant dallamalakot, és egy eredendden zenei jelenséget annak nehezen értel-
mezhet$ valtozatdva alakitja.

Kodaly Zoltan A magyar népzene cimii tanulmanyaban elég részletesen beszél a
kétrendszer(i pentaton jelenségérdl: amikor egy pentaton dallammagot, dallam-
sort kvinttel lejjebb (vagy feljebb) megismétliink, akkor a hangkészletet tekintve
altaldban egy hexaton (hianyos diatonikus sor) jon létre, és a dallam mégis penta-
ton, mert két, egyméstdl kvinttavolsagra 1év8 pentaton hangsor hozza létre.!! Az
ilyen dallamokat Koddly utdn kétrendszer(i pentatonnak nevezziik. Ugyanakkor
Kodaly nem beszél arrél, hogy a kvintvaltast mutatd, de egyrendszerli pentaton
dallamok val6jaban kétrendszer(i tetratonok, miutdn dallammagjuk, az egy kvint-
tel odébb megismételt dallamsoruk tetraton (3. kotta). Ilyen a hires pavadallam is.
A Somogyban gytijtott Leszdllott a pava dallammagja, azaz egy dallamsora tetraton
hangsor.!? Kvinttel transzponalt valtozatdval egyiitt a hangkészlet méar pentatd-
niat ad ki, azaz az egész dallamrdl altalanossagban azt mondjuk, hogy pentaton,
pedig valdjaban kétrendszer tetraton dallamrél van szé (4. kotta). Még akkor is,
ha a pavadallamban a Koddly altal leirt ,,tonalis” jelenség is megfigyelhet6:

10 Ahogyan egy alkalommal, hangszeres vondsbandatél valé gy(ijtéskor Pavai Istvannak a primas a bé-
gGs hamis jatékat érzékelve megjegyezte: ,Nem az sz6l, amit haz!” (Pavai Istvan szébeli kozlése). Pa-
vai a népi tobbszélamusag vizsgélati szempontjai kozott részletesen targyalja a zenei anyag hitelessé-
gének kérdését és a hitelességet befolyasold tényezSket mind az adatkdzl8k, mind a gy(jtési kordil-
mények oldalardl. Pavai Istvan: Az erdélyi magyar népi tdnczene. Kolozsvar: Kriza Janos Néprajzi
Tarsasag, 2012, 333-344. (,,A szempontok a népi tobbszélamusag vizsgalatahoz” c. fejezetben).

11 ,Ezt a réteget jellemzi az 6tfokd hangsor és az als6 kvinten ismétl§ dallamszerkezet. [...] Ez a kvint-
szerkezet uralkod6 a mari zenében. Uralkodd, szinte kizarélagos hangrendszer ott az 6tfokusag is,
mégpedig az a fajtdja, mely ugy latszik az orosz siksagon laké torok-tatar népektdl egész Kinaig min-
deniitt otthonos: a félhangnélkiili. [...] A cseremisz dallamok masodik fele, mikor egy kvinttel mé-
lyebben megismétli a dallam elsd felét, gyakran egyszersmind 4j, kvinttel mélyebben allé 6tfoku
rendszert vezet be.[...] Az egyrendszer(i dallamokban a kvintszerkezet enged a pontossagabdl, hogy
az otfokusag érvényesiilhessen. Nyilvanvalo: a kett§ eredetileg nem jart egyiitt. Hangrdl-hangra val6é
megfelelés egy rendszeren beliil csak akkor lehetséges, ha az el6hangban nem szerepel a — kinai ne-
vén - kung-nak nevezett f6hang, irdsunk szerint b.” Kodaly Zoltan: A magyar népzene. A példatarat
szerk. Vargyas Lajos. Budapest: Zenem(ikiado, °1969, 18., 20.

12 A Kodaly altal kiemelt figyelmet kapott emblematikus dallamot Seemayer Vilmos gytijtotte 1936-ban
a Somogy megyei Surdon. Jelzete a Néprajzi Mizeum gramofonlemez gytijteményében: Gr 59B (; Ko-
daly: A magyar népzene, 109., 1. sz.
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4. kotta. A pavadallam

A masodik rész els6 hangja nem kvinttel mélyebb, bar az a hang is megvolna a rendszer-
ben, hanem kvarttal. Miért? Mert az alaphang és kvint kolcsénds vonzasa oly erds, hogy
néha akkor is érvényesiil, ha a rendszer megengedné a pontos kvint-attételt. Amint a to-
nélis faga kezdd alaphangjanak kvint felel meg a valaszban és viszont, tgy itt is. Példank
rendkiviili jelent&sége ezenkiviil az, hogy miutan az utétag elsé belépésében eleget tett a
tonalis vonzasnak, a masodikat mar szabalyos kvinttavolsagban kezdi. Formaja ugyanis
ASAAA, vagyis egy elembdl épiil.13

A kétrendszertiség figyelembevételével a tonalis vonzason kiviil is adhatunk ma-
gyarazatot a nem pontos kvintvalaszra. Az egy elembdl épiilé (egymagti) pentaton
ereszkedd kvintvalté dallamoknal a mésodik sor jellemz§ zarlata az erdélyi teriilete-
ken a b3, és a harmadik sor eleje gyakran még visszalép a kvintre vagy afolétti tarto-
manyba, azaz a dallam elsé fele, a fels jarast része atfedésben van a masodikkal, az
alsé jarasuval. A dallam két része konjunkt médon kapcsolédik egymashoz. Két-
rendszer( pentaténia esetében pedig tulajdonképpen a fels§ rendszerbdl az alséba
val6 atmenet torténik fokozatosan, ugy, hogy az alsé rendszer hangjanak megjele-
nését kovetSen még egy darabig abban a tartomanyban és azokon a hangokon mo-
zog a dallam, amely mindkét rendszernek része. Tetraton dallammag esetében ez a
konjunkt kapcsolat még szembet(inébb, hiszen a masodik sor b3 zarlata az alsé,
mig a harmadik sort indité kvint (d) a fels§ rendszer hangja, és szinte észrevétle-
niil, gordiilékenyen olvad egymasba a dallam els6 és masodik fele. Sokkal természe-
tesebben, mintha a merev kvintvaltas révén a két rész diszjunkt kdvetné egymast
(5. kotta a 378. oldalon). Erdekes médon a kétrendszeriség trivialis analégidjéra pen-
taton és tetraton épitSelemek esetén népzenei szakirodalmunk Koddly 6ta sem hiv-
ja fel a figyelmet, marpedig az egyszeri motivumok, dallammagok nagy iv{i négyso-
ros dallammad szervez&désének rendszerszintli jelenségérdl van szo.

Ahogy fentebb, a siraténal lattuk, a lejegyzések nmagukban értelmezik a szaj-
hagyomdny tutjan fennmaradt zenei adatainkat. Magyar vonatkozasban mind a mai
napig a leginkabb ingovanyos teriiletnek a ritmusok, ezeken beliil is az aszimmet-
rikus képletek értelmezése szamit. Jél tudjuk, maganak Bartoknak is komoly kihi-
vast jelentett egyes, f6ként erdélyi dallamok ritmikai értelmezése. Az tigynevezett bol-
gdr ritmus cim{ tanulmanydban leirja a bolgar népzenében meglévs aszimmetrikus

13 Uott, 20.
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metrumtipusokat, amelyekben a f& metrikus stlyok nem egyenletes id6kozdkben
kovetik egymast, nem egyforma hosszuak, de alattuk egyenletes a metrikus alap-
likktetés, ami a lejegyzésben &ltaldban nyolcadokat vagy tizenhatodokat jelent.!”
Ilyen metrumokra és ritmusképletekre talalunk példat Bartok Mikrokozmoszanak
Hat tdnc bolgar ritmusban cim@ darabjaiban (pl. 8/8 = 3+3+2 stb., 1. dbra). A ma-
sodik vilaghdborut kévetSen Constantin Brailoiu ezt a fajta liiktetést a torok santa
(akszak) képletekkel azonositotta, és azdta akszaknak nevezziik:'®

) J J |J. J J I

g7 ) ) ) T T T 1. dbra

Bartok tulajdonképpen ezt az akszakot vélte felfedezni Erdélyben a magyarok
és a romanok kozott egyarant meglévs olyan aszimmetrikus tdncok metrumaban,
amelyeknél azonban maguk a méréiitések aszimmetrikusak. A 6 salyok tekinteté-
ben hasonlitanak az akszakra, de azzal a kiilénbséggel, hogy itt maga liiktetés adja
a f6 sulyokat, maga a liiktetés aszimmetrikus, és nincsen a fGstlyok alatt aprébb,

14 A Dobszay-Szendrei-féle rendben mindkét dallam az ereszkedS kvintvalté pentaton stilustémbbe
tartozik (tipusszdmaik: 17.002.0/0 és 16.025.0/0). Kodaly és a késGbbi rendezések értelmezése sze-
rint az els$ egyrendszer(i, a masodik kétrendszer(i pentaton merev kvintvalté dallam. A szerkezeti
hasonlésag logikaja szerint azonban az els§ (Hala Isten, makk is van) kétrendszer(i merev kvintvaltd
tetraton, mig a masodik (Zorog a kocsi) kétrendszeri merev kvintvaltd pentaton.

15 ,[...] bolgér ritmus az a ritmusféleség, amelyben az {itemjelzd tortszam nevez8jében mutatott érték
rendkiviil révid, kb. 300-400-as MM jelzés(i, és amelyben ezek a nagyon révid alapértékek egy-egy
titem keretein beliil nem egyenld nagyobb értékekbe, tehdt nem szimmetrikusan csoportosulnak.
[...] Sztoin gy(jteményének két nagy kotetében [...] tablazatot mutat be a ritmusféleségekrdl. Ebbdl
kideriil, hogy a leggyakrabban eléfordulé bolgar ritmusok ezek: 5/16 (2+3 vagy 3+2 osztdsban);
7/16 (2+2+3 osztasban [...]), 8/16 (3+2+3 osztdsban), 9/16 (2+2+2+3 osztdsban)”. Bartdk Béla:
Az Ggynevezett bolgar ritmus”. In: Barték Béla frdsai, 3., 329-335., ide: 331-332.)

16 Ezt a ritmust els6ként Constantin Briiloiu irta le, mint ahogy a mésikfajta aszimmetrikus liiktetést
is, amelyben nyolcadok és negyedek véltakoznak (giusto syllabique). Constantin Brailoiu: , Le rythme
Aksak”, Revue de Musicologie 33, nos. 99-100. (1951. december), 71-108.; ud: , Le giusto syllabique. Un
Un systéme rythmique populaire roumain”. In: Annuario musical del Instituto Espafiol de Musicologia VIL.
(1952) 117-158.
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de egyenletes liiktetés, nyolcados, tizenhatodos aldosztas. A tancok meghatarozé
ritmikai képletét jellemz&en a kisér6hangszerek (kontra, b&gs) jatsszak, amit
kontraritmusnak neveziink.!” Az egyik kontraritmusfajta a sdnta lassi diivé, amely
aszimmetrikus liiktetés(i: az erdélyi magyar tdncok esetében minden mdsodik liik-
tetés kissé nyujtott, vagyis az aszimmetrikus mérgiitések rovid-hosszu-rovid—
hossza sorban kovetik egymast (2. dbra). A révidebb és hosszabb iitések aranya
valtozd (2:3 vagy 4:5). Ezt a fajta metrikus liiktetést a tanclépések hatdrozzak
meg, de megtalaljuk asztali vagy hajnali nétdkban is, amelyeknek nincs tancfunk-
cidja, csak éneklik Sket.!®

Santa lasst diivé 2-3—2-3 és 4-5—4-5 aranyban

] JJ N 2. dbra®

[ W |
e -

Hasonl6 sdnta lasst, aszimmetrikus liiktetés hizdédik meg a gyimesi lasst ma-
gyaros tanc metrumaban, csak ott a kiséretet nem kontra és bg6, hanem {itSgar-
don adja, amely rovid, pontszerli hangok megszdlaltatasara képes, ezért a rovid-
hosszt ritmusparokban a hosszu értéket aprézza, de ha ezeket az aprozasokat at-

kotjiik (mintha kontra jatszana Sket), akkor a fenti képletet kapjuk:

Lasstt magyaros gardon szerinti alapritmusai. Gyimes
4-3-4-4-3-4, 4-3-3—4-3-3, 4-2-3—4-2-3 vagy 3-2-3—-3-2-3

AR AL DD
SR P R ) D.OD D DD 3. dbra®®

Lassit magyaros kontra szerinti alapritmusai. Gyimes
4-7-4-7, 4-5-4-5, 3-5-3-5, 4-6-4-6 (= 2-3-2-3)

YRRy YY)
Y YIRY) NONDDD s i

17 A néptancok és zenei kiséretiik ritmikai sajatossagait els6ként Martin Gyorgy kutatta. (Martin Gyorgy:
A néptanc és a népi tanczene kapcsolatai”. In: Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1965-1966. Szerk. Dienes
Gedeon. Budapest: Magyar Tancm{ivészek Szovetsége Tudomanyos Tagozata, 1967, 143-195.

18 ,Ennek a ritmusfajtanak nem az adott id&értékviszony a lényege, hanem az {itemenkénti négy liikte-
tés rovid-hossza-révid-hosszu sorrendje, ahol a révid/hosszt arany mértéke hozzévetSlegesen allan-
dé. Ezért nem szerencsés itt 10/8-os vagy 18/16-os iitemrdl beszélni, hiszen itt nem a nyolcad vagy
a tizenhatod a zenei metrikai alapegység, hanem véltakozva, a kétféle hosszisagu negyed érték.” Pa-
vai: Az erdélyi magyar népi tdnczene, 255-256.

19 Uott, 255.

20 Uott, 257.

21 Uott, 259.
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7. kotta és komputeres diagramja®3

22 Vargyas: A magyarsig népzenéje, 370., 014b sz.: Gyimeskozéplok (Csik), Pulika Janos (38) primas és
zenekara. AP 5195e3 ,Lasst magyaros”.

23 Uott, 532., 0265. sz.: Gyimeskozéplok-Tarké megallé (Csik), Pulika Janos (38) primds és zenekara.
AP 5195e4 ,Lasst magyaros”.



RICHTER PAL: Ertelmezések és félreértelmezések a népzenekutatdsban | 381

Ma a szamitdgépes technika segitségével ezeket a jelenségeket, az ilyen népze-
nei adatok aszimmetridjat a masodperc tortrészének mérésével, szamokkal is ki
tudjuk mutatni (ldsd a 6-8. kotta komputeres diagramjat). A fentiek értelmében a ze-
nei valésag értelmezése szempontjabodl sok, egyébként kivalé kiadvanyban publi-
kalt lejegyzés félrevezetS. (A 6-7. kotta gyimesi lassi magyaros dallamok helyte-
len leirdsét, a 8. kotta pedig a metrikus sulyok rossz lejegyzését mutatja).

A 6. kottdn félrevezet$ az litemmutatd, rdadasul az litemek sem mindig egy-
forma hosszusaguak, és nem mutatjak helyesen a rovid-hosszd metrikus egysé-
gek ardnyat. A komputerrel mért idék szerint ez az ardny jé megkdzelitéssel 4:6
(560:880 = 2:3,14), azaz 2:3.

A 7. kottdn lathaté lejegyzésben kitett 3/4-es litemmutat6 egyszeriien mazur-
kasitotta a gyimesi lassti magyaros lassitas nélkiil is jol kivehetS aszimmetrigjat.
A komputeres méréssel 580:940 (29:47 cca. 3:5 arany jon ki), a nagy metrikus egy-
ségek pedig, leszdmitva a kezd§ egység ingadozasat, szdzad masodpercre azono-
sak: 1,520; 1,540; 1,540; 1,540 masodperc hossztak.

Zeneileg teljesen félrevezetd a magyarézdi dallam (8. kotta) kottaképe. Utemmu-
tat6ja semmi esetre sem 6/8-o0s, hanem finoman aszimmetrikus liiktetésti, a mar jol
ismert rovid-hosszti mérSknek megfelelSen. A 6/8-nak egyébként a széveg szerinti, a
szavak elejére esG hangsulyok is ellentmondanak, hiszen 242 szétagra oszlanak, igy
a metrikus stlyok az elsé és a harmadik szétagon vannak. Ezt a lejegyzésnek is tiik-
roznie kellene, és ennek megfelel@en kellene gerendazni az egybetartozé egységeket.
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8. kotta és komputeres diagramja®®; alatta a dallam megkozelitsleg helyes ritmusképlete a metrikus siilyoknak
megfelel6en?®

24 Uott, 425., 0107 sz.: Magyardzd (Alsé-Fehér), asszony. AP 8144r.

25 Az inditasnal a sor els6 és masodik fele kozott jellemzd kiilonbség figyelhet6 meg. Az els§ felében
(Magyarézdi) a révid/hosszt arany (630:1320) cca. 0.48, a masodik felében (toronyalja) pedig (530:1420)
cca. 0.37. Az arany ilyen jelleg(i eltérése a tobbi sorban is megfigyelhetd.



382 | LVL. évfolyam, 4. szam, 2018. november NN RS NEWAS ¥

Tég terepet biztositanak a kutatoi értelmezésnek a rendezések is. Példaképp
egy Moldvaban tobb helyrdl is gylijtott dallamot mutatok, amely jelenleg a
Dobszay- Szendrei-féle rendben a kisambitus 4j stilus tombjébe, a 18.534-es ti-
pusba van beosztva (9. kotta).?® Ez a tipus egy igen népszer(i 19. szdzadi népies
miidalra vezethets vissza, de ennek a dallama mas (10. kotta). A moldvai adatok
a kadencia és a mollbdl parhuzamos durba valé 1épés miatt jobb hijan keriilhet-
tek be, kvazi fiiggelékként a tipusba. Szerencsére a legkorabbi moldvai adatot
még Veress Sandor gy(jttte Trunkon (MH 2488Db), igy be kellett keriiljon a Bar-
tok-rendbe is.2” Innen deriilt ki, hogy az eredeti alak egy A A® A® A {j stilust
alak, szintén 19. szdzadi m{idalhattérrel (11. kotta), a BartOk-rendben a B 481-es
tipus.?® Gyermekjatékként és parositoként is haszndlatos a dallam, bekeriilt
A Magyar Népzene Tdra 1. és IV. kdtetébe is.2? Az (j stilusti adatok Bereczky-rend-
jébe nem keriiltek be, miutdn az AA3 kezdet(i dallamok a rendezés koncepcidja
szerint nem tartoznak az 4j stilusba.3? Jelenleg a tipus legteljesebben a 19. szé-
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26 Dobszay Laszlé: ,IV. Kisambitus — 4j stilus”. In: A magyar népdaltipusok kataldgusa... 539-950., ide:
676. (IV (B)/183 tipus). http://nepzeneipeldatar.hu/kereses/index.php?tid=2522 (hozzaférés: 2018.
december 13.)

27 http://systems.zti.hu/media/images/BR/BR_06597_01.jpg (hozzaférés: 2018. december 13.)

28 http://systems.zti.hu/br/hu/search?sys=B+481 (hozzaférés: 2018. december 13.)

29 A Magyar Népzene Tdra 1. 1030. sz., IV. 102. sz. jegyzete (598. oldal) [= Barték-rend B 481c].

30 Bereczky Janos: A magyar népdal 1j stilusa, I. Budapest: Akadémiai Kiadd, 2013, 45-49. Bartok viszont
A magyar népdal kdnyvében az 4j stilusti dallamok kozétt kiilon emlitést tesz réluk: ,A A3 B A vagy
A A3 A3 A szerkezet(i [...] dallam 15 van [...]; ezek az A A> B A és A A° A> A pendant-alakulatai. [...]
A szerkezet a cseh-t6t anyagban sokkal gyakoribb, mint nalunk (igaz ugyan, hogy csak véltozatlan
tempo giusto ritmusban), tigyhogy tét befolydsnak tulajdonithatjuk a nalunk alakult hasonlé szerkeze-
t{ dallamokat.” Bartok Béla: A magyar népdal (1924). In Barték Béla Irdsai, 5, kdzr. Révész Dorrit. Edi-
tio Musica Budapest, 1990, 45.

31 Kulsdrekecsin (Moldva), Baldn Maéria (47), gy(jtotte: Pavai Istvan, Richter Pal, 1996. 07. 12., jelzet:
ZTI-Dat 114a (18’ 22”), lejegyezte: Richter Pal.
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zadi adatokkal és a Veress gylijtotte egyetlen moldvai példaval egyiitt a Kodaly-
rendben taldlhaté meg (KR 8854- 8880 szdmok alatt),3? de az 1960 utani gy(ij-
tések ott természetesen nincsenek meg. A legtobb moldvai adat egyébként 1990
utan kerilt be a gylijteménybe, de az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kdzpon-
ti népzenei gylijteményében, sem a Dobszay-Szendrei-féle rendben, sem az 4j
stilus Bereczky-rendjében tipusa nincs kialakitva, elkiilénitve.
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Hogyha a szerelém véték, hajaha,
Amig élek, mindig véték, hajaha.
Ném binom én, csak tiltsitok,
Bizony sémmi gondom ritok, hajaha.

Félre vigom a kalapom, hajaha,
Péngs csizmém Osszecsapom, hajaha,
Téncra ldbam 8gyengetém,

A vildgot kinevetém, hajaha.

32 A http://www.zti.hu:888/D051-D100/slides/Kodaly_11340_D080,,08810-08902_KR_08854r.jpg ol-
daltél kezd6d8en (hozzéaférés: 2018. december 13.).

33 Kerényi Gyorgy: Népies dalok. Budapest: Zenemtikiadd, 1961, 16.

34 Uott, 200.
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ABSTRACT

PAL RICHTER
INTERPRETATIONS AND MISINTERPRETATIONS IN FOLK
MUSIC RESEARCH

The most versatile area of musical interpretations is the study of folk music used
by relatively closed communities that live in a traditional culture, a musical cul-
ture existing in a non-written form and passed from generation to generation
through oral tradition. Often collecting it is itself the result of a preliminary inter-
pretation process, and each phase of folk music research depends on the researcher’s
interpretation. It is sufficient to refer to the applicability of the musical notation
developed for Western music, when we have to record the data of other musical
cultures that have a completely different, non-diatonic tone system. At the same
time, even an incomplete, but more or less correct transcription provides a lot
more information than the mere recording. And conversely it is also true that
sound recordings greatly contribute to the interpretation of the transcription by
complementing its shortcomings. It is no coincidence that Barték and Kodaly con-
sidered it important to publish recordings together with the transcriptions. The
formation of groups within folk music, their musically based systematization and
publication also depends on the researchers’ interpretations. Hungarian folk
music tradition can basically be described through the means used in Western music,
but research still needs a number of additions and compromises to be able to pro-
vide an interpretation of the essence of the musical content that best reflects real-
ity. During this process, of course, misunderstandings arise, which, with the aug-
mentation of the stock of learning, are overwritten by subsequent reinterpretations
and deepen our knowledge about the subject of our study.

Pal Richter was born in Budapest, graduated from the Liszt Ferenc University of Music as a musicolo-
gist in 1995, and obtained a PhD degree in 2004. His special field of research is 17th century music of
Hungary, and conducted his PhD research in the same subject. Other main fields of his interest are
Hungarian folk music, classical and 19th century music theory and multimedia in music education.
Since 1990 he has been involved in the computerized cataloguing of the folk music collection of the
Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences and has participated in ethnographic
field research, too. From 2005 he was the head of Folk Music Archives, and recently has become the
director of the Institute of Musicology, Research Centre for the Humanities HAS. He regularly delivers
papers at conferences abroad, publishes articles and studies and teaches music theory and the study of
musical forms at the Liszt Ferenc University of Music in Budapest. Since 2007 he has been directing
the new folk music training, and is the head of the Folk Music Department.
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Gilanyi Gabriella
JELENTEKTELEN KIS APROSAG?*

A gregoridn custos

A nagy értelmez§ lexikonok a custos cimszé alatt mintegy féltucatnyi jelentést ko-
z6lnek. A Magyar Katolikus Lexikonban! a latin-magyar tiikorforditds, az ,,6r”
utan masodikként a kényvészeti terminoldgidban hasznalt ,,8rszd” kovetkezik: az
a custos, amelyet régi kodexek és nyomtatvanyok verso oldalanak aljara irtak fel,
hogy eldre jelezzék a kovetkezd f6lidn szerepld elsd sz6t.?

A custos ezen kiviil egyhazi tisztségeket is jelolt. Custos volt a kdzépkorban a
ferences el6ljard, aki a néhany kolostort 6sszefogd ferences custodia, korzet élén
allt, de custosnak nevezték a katolikus kdptalanszervezet fontos dignitdsat, az &r-
kanonokot is, akinek feladatkorébe tartozott az egyhazi kincstar Srzése, illetve a
szertartdsokon hasznélt kellékek feliigyelete.® Teljesen més vizekre evezve, a Pal-
las Nagy Lexikon custosnak nevezi ,,a romaiakndl azon egyén|[t], ki a komicidkndl
[térvényhozd népgyliléseken] a szavazdvedrekre feliigyelt a csdszarsdg idejében”,*
azaz a rémai szavazatszamlald biztos is a custosok népes taborat gyarapitotta.

Jelen tanulmany fészerepl&je nem a fenti terminusok koziil kerdil ki, jollehet
egyikkel-masikkal tartalmilag erés a kapcsolata. Az alabbiakban a gregorian forra-
sok kottasorainak végén felbukkané custosrdl — az 6rhangrol — lesz sz6, amely a ko-
zépkori zenei notdcié mintegy mellékes, szerényen meghtiz6dé elemeként, az irds-
tlikdrbdl is gyakran kilogva, a kdvetkez§ sor kezdShangjat mutatta a kotta olvasoé-
janak.®

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag , Interpretacié és el6addi gyakorlat” cimmel a Ze-
netudomadnyi Intézet Bartok-termében rendezett konferencidjan, 2018. oktdber 12-én elhangzott eld-
adas frott véltozata. A tanulmany a Bolyai Osztdndij és az NKFIH K 120643 sz. palydzat tdmogatésa-
val késziilt. A szerz6 az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 Ld. Magyar Katolikus Lexikon, II. Szerk. Dids Istvan. Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1996. Online:
http://lexikon.katolikus.hu/C/custos.html. Utolsé hozzaférés: 2018. 08. 30.

2 Az 8rszd a puritdn apré betls felirattdl a dis ornamensekkel diszitettig valtozatos formaban jelent
meg a konyvekben a kordivat szerint, illetve a megrendel§ pénztarcajanak fiiggvényében.

3 Ld. Malyusz Elemér: Egyhdzi tarsadalom a kozépkori Magyarorszdgon. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1971,
62-63. FeltehetGen a vilagi konyvtardr-értelmezés is e jelentéshez nyulik vissza.

4 Online: https://www.arcanum.hu/en/online-kiadvanyok/Lexikonok-a-pallas-nagy-lexikona-2/cs-60BB/
custos-67AE/?list=eyJmaWx0ZX]zljogey]NVSI6IFsiTkZPX0xFWFIMZXhpa29ub2tfMiJdfSwgInF1ZX
J5TjogImN1c3Rvcey]9. Utolséd hozzéférés: 2018. 08. 30.

5 Alakja hagyomanyosan a gregorian notacié alapegységébdl, a punctum neumabdl formalédott. A 14—
15. szazadtél altaldban fél punctumnyi volt az Srhang mérete, s ez érvényes mind a kvadrat, mint a gbt
tipust notacidkra, az el8bbi kvadrat alakd, az utdbbi rombusz alaka custost hasznalt.
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A custos tehat — legyen az személy vagy sem - valami felett 6rkddik, valamiért
felel. Ez érvényes a custos Osszefoglaldé névvel illetett Grszavakra, szignaturakra,
szamokra, és a zenei értelm@ Grhangokra is, amelyek a kozépkori kddexkészités
folyamataban jatszottak fontos szerepet: az ivfiizetek, f6lidk sorrendjét garantal-
tak a kddexek Osszedllitdsa soran. A jeldlések révén jutott plusz jovedelemhez pél-
d4ul a kézépkori egyetemek mellett m{ik6dd stationarius® is, aki a fontosabb mi-
vekbdl mintapéldanyokat (exemplarokat) tartott. A kéziratokat néhany leveles
pergamen ivfiizetekre bontottdk,” amelyeket a margén a masolé beszdmozott, szig-
naturakkal, custosszal latott el, igy az azonos koédexbdl szarmazé iveket praktiku-
san tobb scriptornak is kiadhattdk masoldsra. A kdnyvigény novekedésével kiilon
iparag épiilt ki az ilyen tipusu sokszorositdsra, hiszen a részekre bontott, custo-
sokkal ellatott ivfiizetek kolcsonadasa jovedelmezSbbnek bizonyult a teljes kddex
masolasra bocsatasanal.

A custos eredetét kutatva, ugy tlinik, legkorabban arab nyelvii széveges kéz-
iratokban bukkanhatunk &rjelre, amely magyarazatul szolgal az eurdpai elterje-
dés elsd helyszineire.® Nem véletlen, hogy a custos az arab kulttraval élénken
érintkez8 dél-eurdpai teriileteken honosodott meg el8szoér —, ahogy példaul ké-
s6bb a papirhasznalat is —, és az sem kiilondsebben meglepd, hogy a kultarak ko-
z6tti termékeny és természetes korai atjards révén még a keresztény irasbeliség-
ben, példaul a katolikus egyhdz liturgikus kodexeiben is praktikusnak tartottdk a
hasznalatit.

A szbveges miivekben szereplS custosok konyvmasoldi és nyomdaszati, azaz
technikai szerepe mellett legf6ljebb a hangos olvasast segitd funkcié emlithetd
meg. A zenei irasbeliség custosai terén azonban ennél szélesebb korii kutatdsi le-
hetdségek kindlkoznak: az &rhang bevezetése, haszndlata, megjelenési formai
tobb fontos zeneelméleti, interpretaciétorténeti és zenei paleografiai kérdést vet-
nek fel.”

A zenei 6rhangok felbukkandsa a 11. szdzad legelején a gregoridn énekreperto-
ar tovabbaddsanak datalakuldsaval, a zenei irdsbeliség fejlédésével hozhaté Sssze-
fliggésbe.l0 A gyarapod¢ liturgikus énekanyag fejben tartdsa az ezredforduldt
kovetSen lassanként lehetetlenné és értelmetlenné valt. A korabbi lejegyzések he-
lyett, amelyek legfoljebb a dallamok felidézését tették lehet6vé, olvasasat nem, a
11. szdzadban megjelentek az 1j igényeket kiszolgal6, hangmagassagot jelold iras-
modok, s veliik egyiitt a custosok is.

6 konyvkereskedd

7 Az Gn. pécia-technikardl 1d. Madas Edit: ,,A scriptorium fogalma és a kényvmasolds meggyorsitasa-
nak lehet&ségei”. In: Madas Edit-Monok Istvan: A kényvkultira Magyarorszdgon a kezdetektl 1800-ig.
Budapest, Balassi Kiad6, 2003, 23.

8 Ld. Adam Gacek: Arabic manuscripts: A Vademecum for Readers. Handbook of Oriental Studies. Leiden-
Boston: E. J. Brill, 2009, 68-69.

9 Tovabbi szisztematikus vizsgalatokat indokol, hogy a gregoridn custosokat 6ndlléan nem kutattdk.

10 E datalast a tanulmanyban kés8bb targyalandd, 11. szazad eleji itdliai és aquitdn forrasok tdmasztjak ala.
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A 20. szazadi notacidelméleti munkak ugyanakkor csak futélag emlitik a cus-
tost. Smits van Waesberghe Arezzdi Guido életérdl és zenepedagodgiai tevékenysé-
gérdl irott latin nyelv(i kdnyvében ennyit k6zol:

...A custos hasznalatarol és formdjarol elég roviden szolni. A 11-12. szdzadi dél-olasz és
dél-francia forrasokban a custos altaldnos volt, de a formavaltozatok jelentSsen kiilon-
boztek egymadstol. Az észak-francia és észak-német kddexekbdl viszont hidnyzik a custos
még a 11-12. szdzad utdn is.!!

Ez az 1953-as leirds az 6rhangot, tobb 20. szdzadi zenei paleografiai alapmii-
hoz hasonldan, dsszességében jelentéktelen aprésdgnak mindsiti,'? ennek ellenére
Waesberghe munkdja kozvetit két egyaltalan nem mellékes informaciét. Egyrészt
a custos bevezetésének zarvanyszer( helyszineiként a 11-12. szdzadi dél-Itdliat, il-
letve a dél-francia teriileteket nevezi meg, ezzel az alkalmazasi teriiletek kiilonos
izolaltsagara iranyitja ra a figyelmet. Masrészt a custos rajzanak helyszinek és ko-
rok szerinti jellegzetes formavaltozataira utal. Sajat kutatasi tapasztalataim alap-
jan is e két szempont koré sziikithetS le a custos koriili vizsgalddas: egyfeldl beve-
zetésének korlilményei, alkalmazasanak inditékai, masfeldl a tajak és korok sze-
rinti formavaltozatok kindlnak érdekes témat.

A custos zenei terminus els6 haszndlatat nem ismerjiik. Michael Bernhard kozép-
kori zenei traktatusok zenei szakszavait 6sszegy(ijt6 nagyszabasi munkéja, a Lexi-
kon musicum Latinum Medii Aevi'® sem szerepelteti cimszavai kozott; tigy tiinik, a
kozépkori zeneelméleti munkdkbol hidnyzik a szé. A régi forrasok a jelek szerint
inkabb koriilirtak: a 13. szazad kozepén keletkezett domonkos stattitum gregorian
kédexmadsolasra vonatkozo 3. szabalya példaul a sor végén allo, iranymutatd punc-
tumként utal a custosra, s felhivja a figyelmet arra, hogy feltlintetésére a notator-
nak kiilongsen tigyelnie kell.14

A pomposai szdrmazdsi bencés szerzetes, Arezzéi Guido, vonalrendszeres
kottaval leirt antifonaléjanak prolégusaban Uj notacidés médszerét ajanlja olvasodja
figyelmébe: mig korabban egy ismeretlen dallam betanuldsdhoz ugyanis elenged-
hetetlen volt az énekmester folyamatos jelenléte és a hosszadalmas gyakorlds, az

11 ,,Et de custodis usu ac forma brevis annotatio sufficiat. In codicibus Italiae et Galliae meridionalis
saeculi XI et XII custos generaliter usui est. Formae autem inter se maximé differunt. In codicibus
Galliae septentrionalis et Germaniae saepe abest — etiam in saeculis quae XI et XII proxime sequun-
tur.” Smits van Waesberghe: De musico-paedagogico et theoretico Guidone Aretino eiusque vita et moribus.
Florence: Leonis S. Olschki, 1953, 66-67.

12 Ld. pl. Peter Wagner: Einfiihrung in die Gregorianischen Melodien, II. Neumenkunde. Paldographie des Litur-
gischen Gesanges. Hildesheim: Georg Olms, 31962, 263.

13 Michael Bernhard (hrsg.): Lexikon musicum Latinum Medii Aevi/ /Warterbuch der lateinischen Musiktermi-
nologie des Mittelalters bis zum Ausgang des 15. Jahrhunderts, 1., Fascicle 6. Miinchen: Bayerische Akademie
der Wissenschaft, 2003. Online: http://woerterbuchnetz.de/LmL/. Utols6 hozzaférés: 2018. 09. 25.

14 ,Puncta etiam directiva, posita in fine linearum ad inveniendum ubi prima nota sequentis lineae
debeat inchoari, diligenter a notatoribus observetur.” Stephen J. P van Dijk: Sources of the Modern
Roman Liturgy. The Ordinals by Haymo of Favesham and Related Documents, 2. Texts. Leiden: Brill, 1963
(Studia et documenta franciscana 2), 118.
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Uj mddszer szerint konyvbdl is meg lehet tanulni a dallamokat, igy az elhtizédd
énekstudiumok helyett az iskoldsoknak t&bb idejiik jut majd fontosabb dolgokra,
példaul a zsoltdroskonyv tanulményoziséra.l> Valdban, mennyivel egyszer(ibb
volt a kottdbdl éneklés a monochordon valé el&jatszasnal és az utdna kdvetkezd ne-
hézkes memorizaciénal!!® Guido elméleti munkdiban a custost, mint a vonalrend-
szeres notaci6 segédjelét ugyan nem emliti, de a guiddi szisztémat alkalmazo ko-
rabeli itdliai kodexek azt bizonyitjak, hogy Guido kottdja a kottavonalak és kul-
csok mellett 6rhangot is hasznalhatott. A négy vonalra elrendezett kottdzdsban a
custos szinte feleslegesnek is tlinhet, hiszen a hangrendszer félhangjait mar kijelo-
lik a sarga és piros kottavonalak, amelyeket még betlikulcsokkal is ellattak —
Guido rendszere tehat eleve tobb eszkozzel biztositotta a dallam olvashatosagat.
A sor végére kiirt custos nyilvanvaldan a gordiilékeny interpretacioért felelt, s kii-
16ndsen a kulcsvaltassal egyiitt jard sortdrések esetén volt hasznos az énekes sza-
mara, aki zokkend nélkiil folytathatta az el&irt dallamot.

Bar magdtél Guidotél nem maradt fenn gregoridn kotta, feltételezhetjiik, hogy
elveszett antifonaléjat, amelyet nagy sikerrel mutatott be XIX. Janos papanak Ro-
maban,!” az 4ltala jél ismert korabeli kdzépolasz notacié vonalra irt neumadival je-
gyezte le. Guido kottairas-reformja kapoéra jott az akkori rémai megujulési torek-
vések szamadra, s ennek az eredménye az a széles korben elterjedt notdcid is, ame-
lyet a korabbi gregoridn paleografiai terminolégia beneventannak, a legfrissebb
olasz szaknyelv viszont nota romanénak nevez,'8 s amelyet a 11-13. szdzad kdz6t-
ti régi hagyomanyt felelevenitd, an. 6rémai kéruskényvek masoldi is hasznaltak a
bet(ikulcsokkal, vonalakkal és custosszal egyiitt (1. fakszimile).!®

Az 8rhang ugyanakkor mdr e reformiras, vagyis Arezzéi Guido kottdja, a nota
romana el8tt is kimutathaté Dél-Itdlidban, a monasztikus centrumok, példaul
Montecassino és Benevento évtizedekkel korabbi, vonalak nélkiili kottds forrasai-
ban, vagyis az rhang megjelenését nem a guiddi vonalrendszer bevezetéséhez
kothetjiik. Az 6rhang nem Guido taldlmdnya, ahogy a hangkdzkapcsolatok fiig-
g6leges megjelenitése sem 6t kezdte el legel8szor foglalkoztatni. A diasztematika
ezekben a korai, 11. szdzad eleji monasztikus forrasokban vonal és kulcsok nélkiil

15 Guido D’ Arezzo: Prologus antiphonarii sui [ca. 1025]. In: Oliver Strunk (transl.): Source Readings in
Music History. Antiquity and the Middle Ages. New York: Norton, 1962, 117-120.; az angol forditds Mar-
tin Gerbert: Scriptores Ecclesiastici de Musica Sacra Potissimum nyoman késziilt (Sankt Blasien, 1784,
34-37)).

16 Anna Reisenweaver: ,Guido of Arezzo and His Influence on Music Learning”, Musical Offerings 3/1.
(2012), 37-59., ide: 37-38. Online: http://digitalcommons.cedarville.edu/cgi/viewcontent.cgi?arti-
cle=1003&context =musicalofferings. Utols6 hozzaférés: 2018. 08. 30. Ld. még Marion S. Gushee:
,The Poliphonic Music of the Medieval Monastery, Cathedral and University”. In: Antiquity and the
Middle Ages. Ed. James McKinnon. Basingstoke: The McMillan Press, 1990, 145-146.

17 Ld. Guido d’ Arezzo, Epistola de ignoto cantu, in Oliver Strunk transl., Source readings in Music History, 122.

18 Giacomo Baroffio: ,Music writing styles in medieval Italy”. In: The Calligraphy of Medieval Music. Ed.
John Haines. Turnhout: Brepols Publishers, 2011, 101-124., ide: 114-119.

19 Ld. pl. az 6rémai Santa Cecilia in Trastevere 11. szdzadi gradudléjat (I-Cv Cod. Bodmer 74) és a 13.
szazadi San Pietro B79 antifonalét (I-Cv SP B79). A custos-haszndlatrdl szél a gradudle fakszimile-ki-
addsanak bevezetGje is: Das Graduale von Santa Cecilia in Trastevere I. Kommentar und Register. Hrsg.
Max Liitolf. Kdln-Genf: Fondation Martin Bodmer, 1987, 25.
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1. fakszimile. A Santa Cecilia di Trastevere 6rémai gradudléjdnak részlete 1071-bél, a sorok végén custosokkal
(Kéln, Biblioteca Bodmeriana, Cod. Bodmer 74, f. 8r)

is megvaldsulni latszik, igaz, a dallambeli nagy ugrdsok, a kvart és kvint megkii-
16nboztetése pusztan e lejegyzés alapjan még kockazatos, ahogy arra Thomas For-
rest Kelly, a beneventén ének szakavatott ismerdje is rdmutat.?? Az 8rhang kitiin-
tetett szerepét jelzi, hogy e korai diasztematikus notaciétipusban kizarélag a cus-
tos kinal dallami fogddzét — kiirdsa lehet6vé teszi a dallamvonal végigkovetését —,
s kiilondsen értékes utmutatoként szolgal a késébbi zenei analdgidk nélkiil allé
Obeneventan ének értelmezésekor (2. fakszimile a 390. oldalon). Mindezek alapjan a
custos a zenetorténet els6 modern értelemben vett kottasegédjelének tekinthetd,
amelyet mindennél fontosabbnak tartottak haszndlni. Ebbél az a szandék olvasha-
té ki, hogy a hangmagassag-jelolés kezdeteinél még nem az egyes dallamhangok
pontos megjelenitésére torekedtek, hanem a szajhagyomdnyos el6addsmdd lined-
ris formuldira, a dallamvonalra koncentralva a folyamatossagot, a minél gordiilé-
kenyebb el8adast tekintették idedlnak.

Nem Dél-Italia volt az egyetlen teriilet, ahol Arezzéi Guido el6tt megjelent a
custos. Egy masik nagy déli diasztematikus notacioécsalddban, az aquitdn pontneu-
ma-irasban is igen koran kimutathaté a jelenléte: ez az a notécid, amely Michel
Huglo kutatésai szerint mar a 10. szdzadtdl kezdve diasztematikédra térekedett.?!
A délfrancia és ibériai teriileten széleskortien elterjedt aquitan notdcié az egyes
hangok 6nallésigara helyezte a hangsulyt és nem a neumakapcsolatokra vagy ak-

20 Thomas Forrest Kelly: The Beneventan Chant. Cambridge: Cambridge University Press, 1989, 153-154.

21 Michel Huglo: , Toward a scientific paleography of music”. In: Haines (ed.): The Calligraphy of Medieval
Music, 13-22., ide: 16.; u8: ,The earliest developments in square notation: twelfth-century Aquitaine”.
Uott, 163-171., ide: 165.
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2. fakszimile. Obeneventdn kédex részlete a 11. szdzad elejérdl (Benevento, Biblioteca Capitolare, Ms. 35, f. 202r)

centusokra, mint példaul a korabeli német neumairas, tehat mar mai értelemben
is modern hangjelzés volt, amely a sorok végén minden esetben alkalmazta a cus-
tos specidlis, lokalis formdit. A forrdsok tantsdga szerint az aquitdn notdciénak is
a custos volt az els§ segédjelzése.?

A korai aquitan custosok kapcsan megkeriilhetetlen egy 11. szazad elején élt
szerzetes-konyvmasolé tevékenysége, amelyet James Grier fantasztikus részletes-
séggel tért fel.?® E nemrégi kutatds szerint a zenetdrténet els6 fennmaradst, liturgi-
kus gyakorlatban alkalmazott leénekelhet§ kottdja valdjaban a korai Saint Martial-
tonariusok lejegyzdjétdl, Adémar de Chabannes-t6l szarmazik, aki 1010 és 1020
koriil foglalkozott kédexmasoldssal a hires limoges-i bencés kolostorban. Adémar
a monasztikus életformahoz képest szokatlanul élénk zeneszerzdi, énekesi és tor-
ténetirdi palyafutassal biiszkélkedhetett, tovabba kétes hirnevet szerzett a patrénus
Szent Martial apostolsagat bizonyité iratok meghamisitasaval. Excentrikus szemé-
lyiségébdl adoddan beirta nevét az dltala mésolt forrdsokba,?* ezzel a zenetdrténet-
be is, de ami targyunk szempontjabdl lényegesebb, kozvetleniil hozza kapcsolha-
tunk egy specidlis custos-hasznalatot. Az equaliter szét rovidits e bet(i hasznalata
fedezhetd fel az ltala leirt kddexeben: az e-t 6rjelként alkalmazta abban az esetben,
amikor a sor utolsé dallamhangja megegyezett a kovetkezd sor elsé hangjaval:

22 William Manning Sherill: The Gradual of St. Yrieix in Eleventh-Century Aquitaine. PdD diss., The Univer-
sity of Texas at Austin, 2011, 114-115. Online: https://repositories.lib.utexas.edu/handle/2152/
ETD-UT-2011-05-2991. Utolsé hozzaférés: 2018. 08. 30.

23 A szerzetes életér8l és munkdssagarél 1d. James Grier: Musical World of a Medieval Monk Adémar de Cha-
bannes in Eleventh Century. Cambridge: Cambridge University Press, 2006.

24 Adémar de Chabannes kézirasa tobb 10-11. szdzadi San Martial-kéziratban kimutathaté, pl. a Parizs,
Bibliothéque Nationale, fonds lat., Ms. 909, 1120, 1121, 1978 jelzetd troparium-prosariumokban,
szekvenciondlékban. Adémar a Pa 1121 jelzet(i kdédexben az 58r, 60r, 72 v félidkon a nevét is feltiin-
tette. Ld. James Grier: ,Roger de Chabannes (d. 1025), cantor of St Martial, Limoges”. In: Early Music
History, 14. Studies in Medieval and Early Modern Music. Ed. Iain Fenlon. Cambridge: Cambridge
University Press, 1995, 53-120., ide: 63.
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3. fakszimile. Adémar de Chabannes munkdjdnak részlete, a sorok végi e-custosokkal, a 11. sz. elejérdl egy San
Martial Tropariumban (Pdrizs, Bibliothéque National, Ms. 1121, 128v)

Ugyanakkor Adémar de Chabannes kottdzasaban az e betljel mellett a korabeli
aquitan custosformak altalanosabb alakvaltozatai is azonosithatok.

Ahogy arra Waesberghe fentebb idézett rovid jellemzése ratapint, a custos a 13.
szazad utan egyenetlentl terjedt el Eurdpa-szerte. Az egybefiiggd német teriilete-
ken a hagyomanyos adiasztematikus, értsd leénekelhetetlen neumairast hasznal-
tak még a 14. szazadban is: ebben a hangmagassag nélkiili notaciéban nyilvanva-
léan nem volt sziikség 6rhangra. Kivételként csak néhany német bencés reform-
kolostor, példaul Klosterneuburg egyéni gyakorlata emlithetd, ahol a guiddi szisz-
témat befogadtak. Az innen szarmazo 12. szazadi forrasokban mar bettikulcsok,
vonalrendszer és szinezett vonalazds lathat6, ugyanakkor a német hagyomany-
nak megfelelGen custosnak nincs nyoma.?® Hasonl6képp nem mutathatd ki cus-
tos az észak-francia egyhdzak 12-13. szdzadi gyakorlatdban sem, amely Nyugat-
Eurépa késé-kozépkori kizardlagos gregorian kottdjanak, a kvadrat notaciénak a
kozvetlen el6zménye. A kordbban idézett 13. szadzadi domonkos szabalyzat tehat
nyilvanvaléan azért kotelezte a szerzetes masoldt az Srhang kifrdsara, mert a do-
monkos notacié mintdjaul szolgald korabbi Parizs kornyéki kédexek nem ismer-
ték a custost.?’

25 Michele Huglo: ,Tradition musicale Aquitaine. Répertoire et notation”. In: Cahiers de Fanjeaux 17.
Toulouse: magankiadds, 1982, 253-268., ide: 261., tovabba Grier: Musical World of a Medieval Monk
Adémar de Chabannes in Eleventh Century, 53.

26 Szendrei Janka: Kozépkori hangjegyirdsok Magyarorszdgon. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1999,
(Mtihelytanulmanyok a magyar zenetorténethez 4.), 39.

27 N. B. jollehet a domonkosok és a ferencesek kdédexmadsolasra vonatkozé szigoru szabélyai egy t6rél
fakadtak, és statGtumaik szovegezése is nagyon hasonld, a ferencesek a custos-hasznalatra nem tér-
tek ki, hiszen az itt irdsel§zményként széba keriil§ nota romana, vagyis a rémai curia notaciés hagyo-
manya az §rhangot mar régéta alkalmazta. Ld. Michel Huglo: ,,Dominican and Franciscan books”.
In: Haines (ed.): The Calligraphy of Medieval Music, 195-202., ide: 199.
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A 15. szazadtdl kezd6dGen az &rjel altalanosan elterjedt kottasegédjel, nem csak a
gregorian, de a menzuralis notacidkban is. A kés6kozépkori idészak szines grego-
ridn alakvaltozatait kiilondsen érdemes nagyszabdsu zenei paleografiai vizsgalat
ald vonni, s ennek keretében tanulményozni a magyarorszagi custosokat is.

A kottadrjel magyarorszagi hasznalata a fennmaradt gregorian forrasemlékek
szerint a nagy regiondlis divathatdsokat kovette. Korai liturgikus zenei kddexeink
masoldi, nyilvanvaldéan a nyugati német példa nyoman, a 14. szazad végéig ellenall-
tak a custos meghonositdsanak, s a hazai szkriptériumok érhangot jellemz&en csak
a 15. szdzad elejétdl alkalmaztak. A magyar proveniencidju forrasok dataldsakor az
Orhang egyuttal terminus post quemként is hasznalhaté: ha az adott kédexben sze-
repel, akkor valészintileg a forras 14. szazad masodik fele utdni szarmazasara utal.

A custos magyarorszagi bevezetésének meglehetSsen kései pillanata ragadha-
té meg a németujvari ferences kolostor 14 9sszetartozé antifonale-fragmentumai-
nak némelyikén a 14. szdzad mésodik felébsl.28 A sorok végén egy-egy helyen sze-
repel 6rhang, mintha a masol6 hezitdlt volna, alkalmazza-e egyaltalan a szamara
szokatlan jelet: végiil - kompromisszumos megoldasként — a lapozas el6tti utolsd
sorban azért olykor kitette (4a fakszimile).?°

Az egyik legkorabbi magyarorszagi custos-hasznalat az Isztambuli Antifondle {6
korpuszabol mutathaté ki (4b fakszimile). A konzekvens, szinte minden kottasort érin-
t6 elSirds zavarba ejt§ a kddex korai, 1360 koriili datdldsa miatt — minden jel arra
utal, hogy nem utélagos hozzatételrdl van sz6, hanem a notator kézirdsarol. Emellett
figyelemre mélté a custos megformdldsa is, mert az ives be- és kifutévonallal diszitett
custosok nem a kdzponti irashagyomany, Esztergom késébbi ,,pipaszerti” érhangfor-
majat mutatjak. Vizsgalataim soran az antifonaléban lathato jel kdzelebbi rokonait ke-
let-magyarorszagi, f6ként erdélyi forrdsokban taldltam meg?®; az utébbi idében tbb
hidnyp6tl6 erdélyi kodextoredék keriilt el8.3! Az ott hasznalt custos-csalad a Szendrei
Janka 4ltal felvidéki custosnak?? nevezett tipus rokona lehet, hasznalata a magyar ka-
tolikus egyhdz északi és keleti peremteriileteihez kotddik a 14. szazad végétdl. A ma-
gyarorszagi tipusok koziil kétségteleniil ez a legizgalmasabb custos, mind formaval-
tozatai, mind ritkasidga miatt: az érseki kdzponttdl tavolabb es§ magyar egyhazak
szérvanyosan dokumentalt zenei irasbeliségérdl ad hirt (1. tdbldzat a 394. oldalon).

28 Ld. a Németdjvari Ferences Konyvtar 4/4, 4/30, 4/48, 4/49, 4/68, 4/80, 4/82, 4/116, 4/119, 4/124,
4/137, 4/142, 4/273, 19/40 jelzet(i koteteinek pergamen boritdit, amelyek egy szétvagott erdélyi
antifonale maradvanyai.

29 A németdjvari antifondle-toredékek zenei paleografiai analizisének eredményeit a 2018. majus 9-10-
én, Pannonhalmédn megrendezett II. Scriptorium-konferencian foglaltam Gssze Hangjelzett kddextiredé-
kek a németiljvari ferences kolostorban c. el6adasomban. A publikacié megjelenés el6tt all.

30 Az Isztambuli Antifonale szarmazasi helyérdl a magyar gregoriankutatds még mindig nem tud bizto-
sat. Ld. Dobszay Lészl6: ,,A kddex eredete és sorsa”. In: Szendrei Janka (szerk.): Isztambuli Antipho-
nale. Budapest: Akadémiai kiadd, 1999, 48. Ugyanakkor a legijabb dallami és a paleografiai vizsgala-
tok, ezen beliil a custos formdja a magyar hagyomanyteriilet keleti periféridjara jellemzdék — err6l még
tovabb kell gondolkodni a jov&ben.

31 Magyarorszagi téredékfeltardsainkat Adrian Papahagi, romdn paleografus kutatémunkdja is segiti,
aki 4j kottas erdélyi kédexfragmentumokat fedezett fel.

32 Ld. Szendrei: Kozépkori hangjegyirdsok Magyarorszdgon, 74.
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4a fakszimile. Alkalomszerii custoshaszndlat egy 14. szdzadi erdélyi antifondle-toredéken (Némettjvdr, Ferences
Konyvtdr, a 4/80 boritdja)
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4b fakszimile. Isztambuli Antifondle, f. 2r

A custosok ezen csoportjaba tartozo specidlis formak utalnak a szlikebb notacids ha-
gyomanyra, ennek alapjan egymastdl tavol 6rzott, de egykor kozos kddexhez tartozd
vagy azonos szkriptériumbdl valé kodextoredékeket lehet azonositani. Ahogy a 2a-b
tabldzatok (a 395. oldalon) mutatjak, a custos kiilonleges alakja, mérete lényeges sze-
repet jatszhat a toredékek Osszetartozasanak igazolasanal, igy végs6 soron az egykori
anyakoédexek vagy azonos iréomiihelyhez tartozé kéziratok tovabbi részleteinek meg-
taldlasaban is segitséget nytjthat.3?

Végezetiil még egy idevagd problémakort lehet érinteni. Az Srhang alakja még
a magyar gregoriankutatas jol ismert forrdsaindl is vethet fel Gjabb kérdéseket,

33 A kozelmultban két forraslancot is sikeriilt azonositanom, ahol a szokatlan, mdshonnan nem doku-
mentalt custosrajzok alapjan azonos anyakédexre gondolhatunk. A téredékek tavoli gytijteményekbdl
kertiltek elénk: 1. Kozponti Papnevel§ Intézet Palos Konyvtdr, BBj 15 lefejtett boritdja, S. Fr. 1. m. 87. —



Csiksomlydi Cantionale,
RO-SCf Lt. 5252

Breviarium Notatum-
toredék, Csiksomlyo,
Ferences Kolostor
Koényvtara, Sign. Inv.
2191, Cz. Fragm. 19

Erdélyi Psalterium,
RO-Sb Ms.23.v.1

Gradudle-toredék,
Csiksomlyo, Ferences
Kolostor Koényvtara,
Sign. Inv. 1331,

Cz. Fragm. 13

Antifonéle-toredék,
Orszagos Levéltar,

Qu 406_24, E 159/47,
1553

Gradudle-toredék,
Csiksomlyd, Ferences
Kolostor Konyvtara,
T 35/a. Cz. Fragm. 29

Szepesi Gradudle,
SK-Sk Ms. Mus. 1

Antifonale-téredék, %
Németajvar,

Ferences Koényvtar,

4/279 boritéja

Szepesi Antifonale,
SK-Sk Ms. Mus. 2

Zsigmond-kori
toredék, H-Bn
cod. lat. 534

Isztambuli Antifondle,
TR-Itks 42, {8 corpus

Antifonale-toredék,
ELTE Egyetemi
Koényvtdr, He. 753
boritéja

Antifonéle-toredék,
K&zponti Papnevel§
Intézet Palos Konyvtar,
S.Fr.1. m. 87, BBj 15
lefejtett boritdja

Gradudle-toredék,
ELTE Egyetemi
Konyvtar, Fragm.
lat. membr. 9,

Aa 556 boritdja

Gradudle-toredék,
Orszagos Levéltar,
Qu 406_07

Missale notatum-
toredék, ELTE
Egyetemi Konyvtdr,
Ha 142 boritéja

Graduale-toredék,
Kolozsvar, Kézponti
Egyetemi Konyvtar,
BCU Ms 706

Antifonale-toredék,
Németajvar,
Ferences Konyvtar,
2/166 boritéja

Graduale-vtéredék, Banska
Bystrica, Statny Archiv,
Protocoll A. 1673

Missale-toredék,
Banska

Bystrica, Statny Archiv,
Protocoll A. 1563

Sepsiszentgyorgy,
Székely Nemzeti
Miuzeum, Fragm. 1.

Bakécz Gradudle,
H-Ek6 Ms. . 1a-b

1. tablazat. 15. szdzad utdni periférikus magyarorszdgi custos-formdk
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Antifonale-toredék, Kézponti Papnevel§ Intézet
Pélos Konyvtar, S. Fr. 1. m. 87, Bbj 15 boritdja

Antifonale-toredék, Gyongy6si Ferences Konyvtar,
Ant. 674 boritéja

Antifondle-téredék, Csiksomlydi Ferences Konyvtar,
Cz. Fr. 10. (Sign. Inv. 1766-69)

Antifonale-toredék, Turdcszentmarton,
Szlovak Nemzeti Konyvtar, Nyomtatvanytar,
2921 boritdja

Antifonale-toredék, Orszagos Levéltar,
Qu_406_24, E/47, 1553 Bereg

Antifonale-téredék, Gy&ri Kaptalan
Maganlevéltara, Cth X 846

Antifonale-toredék, Egyetemi Konyvtar,
Cod. lat. 119 boritéja, U. Fr. 1. m. 253

Graduale-toredék, Esztergomi F8székesegyhazi
Konyvtar, 92. fragmentum, 17762 boritdja

2. a-b tablazat. Osszetartozé/azonos {rashagyomdnyra utalé fragmentumok azonositdsa a custos-formdk alapjdn
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Esztergomi Antifonale, H-Efkd Ms. 1.3¢

Esztergomi Capitulare, H-Bn 408, p. 100 -

3. tabldzat. A magyar gregoridn hagyomdnyban szokatlan kvadrdt custos-formdk

példaul a szkriptérium helyére vonatkozéan, ahogy azt az I. 3¢ Esztergomi Anti-
fondle3* notécidjanak esete is mutatja (3. tdbldzat). A csonka 15. szdzadi kérus-
konyvben ugyanis nem a magyar forrasokra jellemz6 rombuszbdl és kifutévonalbol
all6 pipaforma, de nem is a peremvidéki szimmetrikus érhang taldlhaté meg, ha-
nem a Nyugat-Eurépaban meghonosodott kvadrdt custos, amely kézponti magyar
egyhazmegyés forrasokra nem jellemz&. Mi lehet akkor megjelenésének magyara-
zata a tisztan esztergomi provenienciaju forrasban? Eseti alkalmazasnak tekinthe-
t6? A kvadrat custos a szerzetesrendek mellett Kozép-Eurdpaban a cseh kodex-
notéciéban volt gyakori, s nem lehet véletlen, hogy a paleografiai analizis a széban
forgo forrdsnél a cseh custos mellett tovébbi északi/cseh elemeket is kimutatott.3>
Ez is bizonyitja a legtijabb feltevéseket, mely szerint a kddex keletkezésének helye-
ként nem az esztergomi székesegyhdz szkriptériuma johet szoba, sokkal inkdbb
az egyhdzmegye északabbra fekv§ valamelyik miihelye.3®

1d. Mezey Laszlé: Fragmenta Latina Codicum in Bibliotheca Seminarii Cleri Hungariae Centralis. Budapest:
Akadémiai Kiadd, 1988; 2. Gydngyosi Ferences Kényvtar Ant. 674 boritdja. Csiksomlydi Ferences
Kolostor Sign. Inv. 1766-69, Cz. Fr. 10, Id. Czagany Zsuzsa—Muckenhaupt Erzsébet-Papp Agnes:
Liturgikus és kottds kozépkori kddextioredékek a Csiksomlydi Ferences Kolostor egykori konyvtdrdnak dllomdnyd-
ban. In: A Csiki Székely Miizeum Evkényve 2005/1, Tdrsadalom- és Humdntudomdnyok. Csikszereda, 2006.
Ld. még Gilanyi Gabriella: ,,15. szdzadi erdélyi antifonale-toredékek és ferences hordozékonyveik”.
Meg;j. a Csiki Székely Muizeum 2018- as évkonyvében, el6késziiletben. A kozelmultban szintén egy
specialis, fels6 hurkos custos révén ismertiik fel a kovetkez8 toredékek kozelebbi kapcsolatat: 1.
Egyetemi Konyvtar, Cod. lat. 119 boritéja, U. Fr. 1. m. 253, 1d. Mezey Lasz16: Fragmenta Latina Codicum
in Bibliotheca Universitatis Budapestienensis. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1983; 2. Orszagos Levéltar, E
159/47; 1553 Bereg, F 360, 1d. Szendrei Janka: A magyar kozépkor hangjegyes forrdsai. Budapest: Akadé-
miai Kiadd, 1988; 3. Gydri Kéaptalan Magdnlevéltara, Cth X 846, 4. Esztergomi F&székesegyhdzi
Koényvtar, 92. téredék, 17762 boritdja.

34 Esztergom, FGszékesegyhazi Kvt., Ms I. 3c.

35 Otvonalas kottaszisztéma, csticsos-rombikus neumaszerkezetek, vékony kotévonalak, cseh pes-for-
ma, etc. Ld. Szendrei: Kozépkori hangjegyirdsok Magyarorszdgon, 78.

36 Az Esztergomi Antifondléval kapcsolatos zenei paleogréfiai vizsgélatok jelenleg is zajlanak, mivel 4j
kodextoredékek bukkantak fel, amelyek megerGsitik az északi szkriptérium-teédriat. Ld. kordbban
Gilanyi Gabriella: ,,Hasznalatitdl a m{iremekig: a 15. szazadi hangjelzett esztergom-budai kédexek.”
In: Zenetudomanyi Dolgozatok 2015-2016. In memoriam Kiss Gabor. Budapest: MTA BTK Zenetu-
domanyi Intézet, 2018, 24-36., ide: 27-32. és 26. jegyzet.
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Az Grhangok a 17-18. szazadra véglegesen eltlintek a kottabdl és lassanként a
nyomtatott szovegekbdl is, szérvanyos hasznalatuk legfoljebb archaizmusnak te-
kinthetd, példaul az Editio Vaticana 20. szazadi gregoridn kiadvanyainak kvadrat
kottaképében.3” Emellett zenei idézeteknél johet még szamitasba a jelzés, a men-
zurdlis notacidk custosanak leszarmazottja, amely azonban tényleg nem jelent
tobbet, mint egyszer(i zenei et ceterdt.

Az grhang torténetének lényeges elemei, mint lattuk, a gregorianum forrasai-
bél olvashatdk ki, és az idevagd kutatasok is fGképp a gregoridn paleografia teriile-
tén hasznosulhatnak. Célunk lehet a kdzeljovében egy online magyarorszagi custos-
gyljtemény létrehozdsa, amely az ismert hazai alakvaltozatok kozlésével a tavlati
forraskutatdasokat, s a forrasok pontosabb proveniencia-meghatirozasat segitené.

37 Pl. Graduale Romanum. Roma: Editio Vaticana, 1908

ABSTRACT

GABRIELLA GILANYI
A TINY LITTLE NOTHING?

The Gregorian Custos

Large monographs on Gregorian paleography pay undeservedly little attention to
certain additional symbols of the musical notation. These include the custos, a
staff sign, written out at the very end of each musical line in the plainchant
sources. The introduction of the custos into musical notation is often mentioned
in connection with the name of Guido of Arezzo, the creator of the staff system.
Serving as a useful aid for the interpretation of plainchant by indicating the pitch
of the first note on the next system, the custos became a stable, obligatory element
of Gregorian sources in some areas (mainly in the Mediterranean) from the first
half of the 11* century. For musicological research, the custos could be an inter-
esting topic from many aspects. One can investigate its role in the transmission,
teaching and singing of Gregorian chant, furthermore, its geographically non-
homogeneous distribution and its different graphical forms are also worth study-
ing. Based on our earlier paleographical studies, the shape of the custos in a musi-
cal source or source group proves to be locally determined and characteristic. The
custos might even reveal the local provenance of a manuscript, so it can be used as
a key during the identification of the manuscripts’ origin.
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from the 17th-and 18 centuries in Hungary, and post-Tridentine chant-repertory. At present she is
examining medieval musical notations and Central-European codex fragments containing liturgical music.
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Domokos Zsuzsanna
SURSUM CORDA*

A haldl és az orik élet dilemmdja Liszt Zarandokévek zongoraciklusinak
harmadik évében és a ciklus kései tarsdarabjaiban

Az 1860-as évektdl kezdve, két gyermeke, majd édesanyja, késébb néhdny kozeli
baratja elvesztése utan Lisztnek egyre inkabb szembesiilnie kellett a halal és a ha-
1l utani 6rok élet problematikajaval és kozelségével, ami kései alkotdi periddusa-
ban meghatdroz programma valt.

A Zarandokévek (Années de pélerinage) harmadik éve programjanak értelmezése-
kor altalanosan elfogadott nézet, hogy rejtett belsd témdja az emberi 1élek vandor-
lasa az orok élet felé. A ciklus és a ciklus egyes darabjai keletkezéstorténetének
vizsgdlata, valamint a sorozat hangnemi terve még inkabb alatdmasztja ezt az értel-
mezést. A tovabbiakban ezt a fajta megkdzelitést jarom koriil a zongorasorozattal
egy id6ben komponalt, hasonlé tematikaju kompozicidk zenei eszkozeinek 6sz-
szegzésével, illetve a Liszt leveleiben taldlhaté leirdsok felhasznaldsaval. A tanul-
many célja, hogy a harmadik év ciklusabdl kiindulva ravilagitson Liszt olyan zene-
szerz6i megolddsaira, amelyekkel azt fejezi ki, miként keresi a 1élek a halal kotelé-
kétdl menekiilve a megnyugvast és végsé megoldast. Maga a zeneszerz§ hatarozta
meg ezt a programot mint legfontosabb miivészi céljat az Eduard Lisztnek sz6lo,
1862. november 19-i keltezés(i levelében, kozvetleniil elsé lanya, Blandine haldla utan:

Blandine-nek megvolt a helye a szivemben Daniel mellett. Mindketten velem maradnak,
kozbenjardkként vezeklést és megtisztulast hozva a szamomra ,,Sursum corda” kiltas-
sal! Amikor az én végs6 napom is kozeleg, a halal nem fog felkésziiletleniil vagy reszketd
lélekkel talalni. A mi hitlink reméli és varja azt a megvaltast, amelyhez a halal vezet. De
amig a foldon éliink, a napi feladatainknak kell szentelniink magunkat. Az enyém sem
maradhat végezetleniil. Bar jelentéktelennek tlinhet masok szemében, szdmomra nélkii-
16zhetetlen. Lelkem kénnyeket ejtve sir miattuk, de langra kell gydjtanom azokért, akik
itt maradtak, draga halottaimat pedig testi és lelki urndban kell meg&riznem. Ez a mfi-
vészi feladatom célja és trgya.!

* A tanulmany szévege el6adds formdajdban 2016. november 27-én Luccdban, a ,,19th-Century Programme
Music” cimmel rendezett nemzetkozi konferencian hangzott el Krod Gyorgy emlékére, aki 90. sziiletés-
napjat t6ltotte volna be abban az évben. Angol nyelven megjelent: Ad Parnassum 16/32. (October
2018), 57-69.

1 ,,Blandine hat ihre Stitte in meinem Herzen neben Daniel. Beide verbleiben mir als Sithne, Reinigung,
Fiirbitter mit dem Zuruf ,,Sursum corda!” — Wenn einst der Tod herannaht, soll er mich nicht unvor-
bereitet oder zagend treffen. Unser Glaube hofft und harrt noch der Erlésung, welcher er uns zufiihrt.
So lange wir aber auf Erden sind, miissen wir unser Tagewerk verrichten. Das meine soll nicht brach
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Liszt el6szor masodik lanyanak, Cosimanak cimzett, 1880. oktober 15-én irt
levelében emliti, hogy egy Uj sorozatot tervez komponalni a Zardndokévek temati-
kajaban, amelynek a Ciprusok és palmak cimet kivanja adni:

[A] Schott kiaddt késziilok megbizni azzal, hogy kiadja a Szonetteket, mert § adta ki ezek
zongoravaltozatat 20 éve, az Années de pélerinage masodik kotetében, amelyet most egy
Ujabbal egészitek ki: teljesen elkésziilt; cime: Feuilles de cyprés et de palmes. [...] A Daniela-
nak ajénlott Angelus koztiik van. 2

A darabok sorozata, amelyrdl Liszt levelében emlitést tesz, a Zardndokévek har-
madik évének ciklusa. A zeneszerz$ a darabokat az 1883-as megjelentetés eldtt,
1882-ben még atnézte. A sorozatnak eredetileg szant cimben a fik elnevezései
szimbolikus értelmet nyernek: a ciprust mar Homérosz is emlegette; Italidban és
a Kozel-Keleten is a gyaszt és a siratast fejezte ki sotét szinével és az ég felé tord
karcsti ndvésével. Masrészt kemény fajat 6roknek és elpusztithatatlannak érezték,
ezért a ciprus késébb, a keresztény kultiraban a feltimadast és az 6rok életet jel-
képezte, s ezért liltették el8szeretettel a mediterrdn temetSkbe. A datolyapalma le-
veleit az egyiptomiak, a zsidok és a romaiak is a foldre hintették gy&zelmi és valla-
sos felvonulasaikon a halaadas kifejezéseként. Ezt a ritust atvette a kereszténység
is, ahol a palma a haldl feletti gySzelmet, békét és tisztasdgot jelentette.

Liszt szamos kompozicidjaban tesz bizonysagot Krisztus feltimadasaba és az 6rok
életbe vetett hitérél. Ugyanakkor szdmos kései miivében szembesiiliink az id&s6-
dd, tobbféle betegséggel kiiszkddd zeneszerzd depresszidt, keserliséget, kilatasta-
lansagot kifejezé lelkidllapotédval is. Dolores Pesce Liszt kései alkotéi korszakaval
foglalkozé konyvében részletesen foglalkozik a zeneszerzd érzésvilaganak valtoza-
saival, érvelését levélidézetekkel és életrajzi eseményekkel tamasztja ald, és Liszt
kései miiveinek tizenetét ebbdl a szempontbdl kizeliti meg.* Jelen munka most csak
azokat a miiveket érinti, amelyek kicsengése az drokkévaldsag felé mutat.

Ha a Zardndokévek harmadik kotetébe foglalt zongoramtivek keletkezéstorténe-
tét vizsgaljuk, elsd pillanattdl kezdve nyilvanvaléva valik, hogy amikor Liszt a Villa
d’Este ciprusai cim{i zongoradarabjait még mint 6nallé kompoziciéit emliti Caro-
lyne Sayn-Wittgensteinnek 1877. szeptember 23-4n, mar a talvildgi remélt vigasz-
taldsba veti hitét. Igy ir:

Az utébbi harom napot teljes egészében a ciprusok alatt toltottem. Valamiféle megszal-
lottsag volt ez — képtelen voltam barmi masra gondolni -, még a templomban is 6reg tor-
zsiik kisértett, és énekelni, sirni hallottam 6rokké valtozatlan, lombkorona terhelte agai-

liegen. So wenig man davon halten mag, ist es fiir mich unerldsslich. Fiir meine Seelen-Thrinen muss
ich mir gleichsam Lacrymatorien anfertigen, fiir meine lieben Lebenden Flammen anziinden und
meine lieben Todten in , geistes-korperlichen” Urnen aufbewahren. Dahin stellt und deutet sich die
Kunst-Aufgabe fiir mich.” La Mara (ed.): Franz Liszt’s Briefe, II. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1893, 32.

2 Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. Budapest: Balassi Kiadd, 2010, 338.

3 A Pallas Nagy Lexikona, IV. (Ciprusfa), Budapest: Pallas Irodalmi és Nyomdai Részvénytarsasag, 1893, 395.

4 Dolores Pesce: Liszt’s Final Decade. New York: University of Rochester Press, 2014



400 | LVL. évfolyam, 4. szam, 2018. november NN RS NEWAS ¥

kat. Végiil is itt vannak, kottapapiron rogzitve, sok-sok javitds, torlés, Gjabb torlés, Gjra-
masolds utdn most mar beletér6dém, hogy ilyenek, nem nytlok tébbé hozzajuk. Miche-
langelo ciprusaitél egy szinte szeretetet sugarzé dallam kiilonbozteti meg Sket. A
szeret$ angyalok barcsak a legszebb benséséges muzsikat dalolnak Onnek — azt a zenét,
amelyet teljességében, végtelenségében ott fenn fogunk hallani!®

A levél a daraboknak, a ciklus magjanak egy olyan bels§ programjara utal,
amely kés6bb az egész ciklus f6 mondanivaldjava is valik. Az ,egy szinte szerete-
tet sugarzé dallam” vagy ,legszebb, bens&séges zene ott fent” kifejezések a vigasz-
talasra és a tulvilagra utalnak.

Ezt az értelmezést tdmasztja ald a ciklus keletkezéstorténete. Liszt els§ gondo-
lata a sirat6 volt: Olga Meyendorff barénének 1877. szeptember 27-én irt levelé-
ben a ciprusokat siratéknak nevezte, ezzel a széval tudta leginkdbb meghatarozni
a karakteriiket: ,Siratéknak (Thrénodies-nak) nevezem majd &ket, minthogy az
elégia szot tulsdgosan és szinte sz szerint is lagynak érzem.”®

Folytatva a ciklus keletkezéstorténetét: Liszt levelezésébdl tudjuk, hogy a
Ciprusok megirasa utdn négy nappal, szeptember 27-én egy utéjatékot, postludi-
umot kompondlt, amely nem mads, mint a késébbi Sursum corda cim{i darabjanak
korai valtozata, amely a késébbi, végleges verziénal egyszer(ibb befejezéssel za-
rul. Liszt a kézirat kozepére a Postludium / Nachspiel cimet irta, a jobb felsé sarok-
ban a Sursum corda megjegyzéssel.” Oktober 14-én Olga von Meyendorffnak irt
levelében a négy kottaoldalnyi terjedelm Postludiumot mar Sursum corddnak ne-
vezte.8 Ugyanebben a levélben emliti meg el8szér az Angelus cim{i mfvet, a
védBangyalhoz sz616 ima elkésziiltét: , Akkor, oktéber elején a védSangyalok {in-
nepe volt. Tébb mint szaziitemnyi zenét irtam a tiszteletlikre (zongorara vagy
harméniumra), barcsak jobban ki tudtam volna fejezni a bensGséges imadato-
mat az isteni kiildottek felé.”? Az Angelus els§ valtozatanak autograf vézlatai
szeptember 27-én keletkeztek, amire Dolores Pesce hivja fel a figyelmet, mert a

5 ,Ces 3 jours, je les ai passés tout éntiers, sous les cypres! C’était une obsession, impossible de songer
a autre chose — méme a I’église — leurs vieux troncs me hahtaient, et j’entendais chanter et pleurer
leurs rameaux, chargés de leur inchangeable feuillage! Enfin, les voila couchés sur du papier de
musique: apres les avoir beaucoup corrigés, grattés, regrattés et recopiés, j eme résigne a ne plus y
toucher. IIs se différencient des cyprés de Michel-Ange, par une mélodie quasi amoureuse. Que les
bons anges vous fassent de la plus belle musique intérieure - celle que nous entendrons au complet
dans son infini la-haut!” La Mara (ed.): Franz Liszt’s Briefe, VII. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1902, 202.

6 ,I shall call them Thrénodies, as the word élégie strikes me as too tender, and almost wordly.”
William Tyler (trans. and ed.): The Letters of Franz Liszt to Olga von Meyendorff 1871-1886. Washington:
Dumbarton Oaks, 1979, 293.

7 Eredeti kézirat lel6helye: Us-NYpm, Lehman gytijtemény. Az Uj Liszt Osszkiadds (NLA) 14. kéteté-
ben (Supplements to works for Piano Solo, Edited by Kaczmarczyk Adrienne and Sas Agnes. Buda-
pest: Editio Musica, 2017) a kozreadok ezt a korai valtozatot is megjelentették.

8 ,Having once started blackening music paper, I wrote four more pages which will have as their epi-
graph: Sursum Corda.” Tyler (trans. and ed.): i. m., 294.

9 ,Then, in early October, there was the feast day of the Holy Angels. I wrote a hundred or so measures
for them (for piano or harmonium) and wish I could better express my intimate devotion to the
divine messengers”. Uott, 294.
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zeneszerz$ a kéziraton Szent Kozma és Damjan napjat jeldli meg, két olyan szent
innepét, akiket mélyen tisztelt.!°

A fenti darabok sziiletésének kozeli id6pontja arra enged kovetkeztetni, hogy
Liszt még a ciklus gondolatdnak megsziiletése elStt gy érezte, hogy a Villa d’Este
ciprusaihoz kapcsolddé két zongoramiivet két imanak kell atdlelnie: az Angelusnak
és a Sursum corddnak.

Mint mér emlitettiik, a zeneszerzs idézett, 1862-es levelében a Sursum corddt, a
katolikus mise prefacidjat megel6z6 imat mint a mar a mennyorszagban remélt gyer-
mekeinek batorité kidltdsat értelmezte. Ennélfogva azzal, hogy a darabot kozvetle-
niil a mésodik siraté mdgé helyezte, meghatdrozta a darabok egytittesének atvitt tize-
netét is. A Sursum corda diadalmas zaré akkordsora, amely el&szor az 1882-es kiadoi
kéziratban jelenik meg, ugyanazt a gy6zelmet képviseli, amelyet nagyobb léptékben
a ,,Jeruzsdlemi bevonulas” és a , Feltamadott” tételekben tapasztalunk a Krisztus ora-
tériumban vagy a Szent Erzsébet legenddjanak befejez$ tételében, a szentté avatds
nagy tabléjdban. Paul Merrick hivja fel a figyelmet arra, hogy ezek a tételek, hason-
16an a Sursum corddhoz, E-dtrban szélnak (vagy fejez&dnek be, mint a Krisztus oraté-
rium zar¢ tétele a ,,Christus vincit” szévegkezdetli figatdl kezdve). A teljes életm(
vizsgalata nyoman Merrick ezt a hangnemet Liszt kompozicidiban a vallasos kifeje-
zés eszkozeként emeli ki.!! Ezt a fajta kompozicids eljarast a zeneszerz§ élete végé-
ig kovetkezetesen folytatta: utolsd, toredékben maradt oratériuma, a Szent Szanisz-
l6 zar6 tétele, a Salve Polonia szintén E-darban sziiletett, és a sotétebb ténusa De
Profundis zsoltartétel utan diadalmas kicsengést kolcsonoz a tervezett miinek.

A Sursum corda cimli darabban az els§ litemek domindns orgonapontja utan
megjelenik a basszusban az E tonalitdst tonikai orgonapont, amely ettdl kezdve
folyamatosan jelen marad. Ugyanakkor a dallamvonal tonikai zarasat Liszt egészen
a darab végéig halogatja, addig, amig meg nem szdlalnak a harangzigast imitald
zéard akkordsorozatok. A mii nagyon koncentralt formaban valésitja meg az embe-
ri élet kiizdelmeinek, szenvedéseinek zenei abrazolasat, amelyet a gy6zelem csen-
dit ki, ugyanazzal a diadalmas kifejezéssel, amely a palmaagakkal kisért gy&zelmi
bevonulds hangvételére jellemzd.

A Zarandokévek harmadik kotetének végsd valtozataban az E-dur az egész soro-
zat tonalis egységét is kialakitja, a kezd8 Angelustdl a Villa d’Este ciprusai masodik si-
ratdjanak befejezésén at a ciklust zardé Sursum cordaig. James Baker szerint a Sursum

10 Eredeti kézirat: GB-Lbm, ADD, 34, 182. Dolores Pesce a Zardndokévek harmadik kotetérdl szolé ta-
nulményéban leirja a ciklus pontos keletkezéstorténetét Liszt levelei és a meglévd kéziratok alapjan.
Dolores Pesce: , Liszt’s Années de Pélerinage, Book 3.: A "Hungarian’ Cycle?”, 19th-Century Music 13/3.
(1990), 219.

11 ,,Outside the category of piano music, the two great oratorios, St. Elisabeth and Christus, are both fixed
in E major: St. Elisabeth begins and ends in E, while in Christus Liszt delays the first appearance of
E major in Part One of the work until the voice of Christ enters. The key remains for the ,,Entry into
Jerusalem”, the , Foundation of the Church”, and the final Resurrexit. The earliest surviving music
by Liszt composed to a text, the opera Don Sanche, already contains an aria in E major entitled
Priere. Taken altogether, the evidence is srong enough to support the hypothesis that Liszt regarded
the key of E major as religious.” Paul Merrick: ,Two Keys for Six Pieces. Tonality and Liszt’s Consola-
tions”, Journal of the American Liszt Society LIV/LV/LVI. (2003-2005), 127.
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cordaban megfigyelt tonikai zaréakkord késleltetése az egész ciklus tondlis felépi-
tésére is érvényes:

A Sursum corda tulajdonképpen végig az E-dur orgonapontra épiil, amely az egész soro-
zatnak egy nagyobb léptéki keretet ad. Ez a mély basszusra épiil6 kiemelt hangsuly az egész
ciklusban fontos szerephez jut, mivel az els§ darabban a kezd§ szakasz utan hianyzik a
basszusban a tonika. Ezaltal a forma nyitva marad, és az utolsé tételig nem kap feloldést.!?

Dolores Pesce szintén a Zardndokévek harmadik évének szimmetrikus hangne-
mi (és dallami) szerkezetérdl ir a végsé valtozat esetében, amelyben az E-dur és a
Fisz-dur jatssza a legfontosabb szerepet:

Végiil az E-darhoz val6 végs visszafordulds a Sursum corddndl, a hetedik darabnal jele-
nik meg, de még ebben a hatarozott E-diur megfogalmazasban is emlékeztet benniinket
Liszt a ciklus (hangnem-) egyesit$ gesztusara a Fisz-duron tobbszor megéllapodé dal-
lamvonal hangsulyozésaval. A ciklus bels§ kohézidja teljes.”!3

Mas megkdzelitésben pedig Pesce a ciklus pilléreit a darabok hangulati hason-
l6sdga nyoman mutatja ki.!

A Marche funebre, a ciklus 5. darabja eredetileg 1867-ben késziilt, Liszt a forradal-
marok altal kivégzett I. Miksdnak, Mexikd csdszaranak az emlékére komponalta.
A kompoziciét 1882-ben emelte be a ciklusba gyaszinduléként. A mii a Sursum cordd-
hoz hasonlé diadalmas harangziigassal fejez&dik be. A két darab befejezése arra en-
ged kovetkeztetni, hogy Liszt a weimari idGszak ,,trionfo” befejezési miiveinek sorat
élete végéig folytatta. 1885. julius 30-an arrdl a tervérdl ir Carolyne Sayn-Wittgen-
stennek, hogy a Magyar Torténelmi Arcképsorozatot ,,fanfar-apotedzissal” fejezi be.!®
A ciklus utols6 darabja, a Mosonyi-tétel a nyomtatott valtozatban transzcendens szi-

12 ,The Sursum corda is structured virtually throughout on a tonic pedal in E major, creating a large-
scale frame for the set. This exaggerated emphasis on the low bass is of great significance in the ove-
rall cycle, since the tonic bass is absent in the first piece after the opening section, creating a structu-
ral void that remains unfilled until the final movement.” James M. Baker: , Liszt’s late piano works.
Larger forms”. In: Kenneth Hamilton (ed.): The Cambridge Companion to Liszt. New York: Cambridge
University Press, 2005, 144.

13 ,Finally, the definitive movement back to E occurs with the arrival of the seventh piece Sursum corda,
but even in this secure statement in E, Liszt reminds us once more of the unifying gesture by repeatedly
arresting his melodic line on F#. The cycle’s inner cohesion is complete.” Pesce: Liszt’s Années..., 217.

14 ,Within Années de Pélerinage, Book III, the framing pieces ’Angelus’ and *Sursum corda’ remain conser-
vative harmonically and tonally, as does the middle piece "Les jeux d’eaux a la Villa d’Este’. All three
convey uplifting messages.” (,A Zardndokévek harmadik kotetének két szélsG darabja, az Angelus és a
Sursum corda harméniakezelését és hangnemét illetéen hagyomanyos, ugyantigy, mint a kozépsé da-
rab, a Villa d’Este szokdkiitjai. Mind a harom m{ emelkedettséget fejez ki.”) Dolores Pesce: Liszt’s Final
Decade, 216.

15 .. et mois je m’enfonce musicalement dans le Magyarisme par 6 ou 7 portraits historiques: Etienne
Szechényi (sic), Dedk, Ladislas Téleky (sic), E6tvGs, Vorosmarty, Pet8fy (sic), et le cortége funébre
de mon ami Mosonyi - le tout se terminant par une fanfare d’apothéose”. (,,...és ami engem illet, ze-
neileg elmélyedtem a magyar hazaszeretetbe hat vagy hét torténelmi portré erejéig: Széchenyi Istvan,
Dedk, Teleki Laszld, E6tvos, Vorosmarty, Petdfi, és Mosonyi bardtom gyaszmenete — és mindez egy
apotedzist kifejezs fanfarral fejez8dik be.”) La Mara (ed.): Franz Liszt’s Briefe, 1V., 427.
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nezet(i akkordokkal zarul, de Leslie Howard azt feltételezi, hogy a Library of Cong-
ressben talalt 41 iitemes autograf toredék, egy zard futam, melynek elSirasa ,, Alleg-
ro, trionfale, Piu mosso”, Lisztnek a darab lezarasat illet8 utolsé elképzelése volt.1®

Az ilyen diadalmas hangvétel(i befejezések mellett Liszt életm{ivében egy masik ti-
pusu, palmaaggal szimbolizalt gy6zedelmes abrazolast is talalunk a kompozicidk
kicsenditésénél. A palmalevél masik szimbolikus jelentése a katolikus egyhazban
a szentek imdja, a megvaltds gondolata. Ez mdr nem a harangztgassal kisért
gy6zelmi tinnepre utal, hanem csendes imdadatra, a megvaltds irdnti halaadasra, és
az Orok élet megsejtésére. Ebbe a miicsoportba tartozik példaul a Liszt fianak,
Danielnek a halalara komponalt Les morts (A holtak) cim@ gydszdda,!” a férfikari
Requiem és a Krisztus oratérium ,,Stabat mater dolorosa” tételének befejezése, ahol
a himnusz szévege a ,Paradisi gloria” szavakkal, a mennyorszdg képével zarul.
Ugyanezt az atalakulast figyelhetjiik meg par pillanatig a Via Crucis befejezése elt-
ti rovid ideig tarto kivilagosodasban, amikor a kegyetlen kinhalalrél a megvaltasra
és a kereszt atlényegiilésére helyez4dik at a hangsuly:

Pili lento (in zwei d zu taktieren).
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1. kotta. Liszt: Via Crucis, 67-70. iitem

16 Leslie Howard: ,,Mosonyi. An unpublished Holograph”, The Liszt Society Journal 18. (1993), 11-14.
17 Trois odes funébres, No. 1.
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Ezt a fajta befejezést a Zardndokévek harmadik cikluséban a Villa d’Este ciprusai
masodik siratéjandl figyelhetjiik meg, de csak a végleges, 1882-es metszd&i kézirat-
ban (2. kotta). Fontos tényezd, hogy mind a masodik ciprusdarabban, mind a Sur-
sum corda esetében a miivek akkor nyerték el a végleges formdjukat, amikor elfog-
laltak a helyiiket a ciklus egészében.
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2. kotta. Liszt: A Villa d’Este ciprusai II., 226-244. iitem

A zenei kifejezés atlényegiilése az 6rok élet képe felé a ciklus kdzponti darab-
ja, a Villa d’Este szokdékutjai bibliai idézetében valik nyilvanvaléva: ,,De aki abbdl a
vizbdl iszik, amelyet én adok, az nem szomjazik meg soha tobbé, mert a viz, ame-
lyet én adok, 6rok életre szdkelld vizforras lesz benne.”!® James M. Baker hivja fel
a figyelmet arra, hogy Liszt szdmadra ez az idézet kiilénosen kedves volt. A zene-

18 Jénos 4:14. In: Biblia. Oszivetségi és Ujszivetségi Szentirds. Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1982, 1208.
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szerz8 Agnes Street Klindworth-hoz irt, 1855. aprilis 12-i levelét idézi, melyben
»Liszt kdzvetlen kapcsolatot hozott 1étre a viz szimbdluma és a zenem{vészet ko-
zott, amelyet a végtelenség megérintésének nevezett: a sodrasban 1évé viz, miként
a szerelem, az Orok élet szimbolumava fejlédik.”!” Baker mutat rd a darabnak a
ciklusban elfoglalt kézponti helyére és a bibliai idézet fontosségéra is.2°

Liszt életm{ivében a foldi életet kovetd atlényegiilés kifejezésére az egyik leg-
szebb példa Szent Erzsébet haldla utdn az angyalok énekének bevezetése a Szent
Erzsébet legenddja cim( oratériumban (3. kotta a 406. oldalon).?!

Az oratérium komponaldsa utan 19 évvel, a Bolcs6tdl a sirig cim@ szimfonikus
kolteményében Liszt a sirt tgy értelmezi, mint az 6rok élet bolcsgjét. 1881. szep-
tember 27-én irja Carolyne Sayn-Wittgeinsteinnek, hogy Carolyne tandcsira meg-
valtoztatta a mivet ihlet§ Zichy Mihdly rajzdnak eredeti cimét:

A legutdbbi szimfonikus kolteményem cimének javitidsa nagyon is helyénvald - ,,a bol-
csétél a sirig” és nem ,,a bolcs6tbl a koporsdig”, ahogyan Zichy nevezte. Hélaval foga-
dom a valtoztatast — valéban, a koporsé csak egy targyat jeldl, mig a sirnak metaforikus
jelentése is van.??

A szimfonikus koltemény partitirajaban ugyanazt az atlényegiilést kdvethet-
jiitk nyomon a f6ldi élet utan, mint az oratériumban Erzsébet halala utan (4. kotta
a 407. oldalon).

Ugyanaz a program is: az emberi élet a haldl utan az 6rok életben folytatodik.
A szimfonikus koltemény elsS részének a hangneme C-ddr, a harmadik, utols6
rész zar6 szakaszaé — ugyanazzal a tematikaval — Cisz-dar. Paul Merrick vizsgélta
az életmiiben a Cisz-dur jelentését:

Liszt hangnemhasznélatdnak ezekben a példaiban [Recueillement, Von der Wiege bis
zum Grabe - zarészakasz, Christus — Csodatétel, Wartburglieder III. - Walther von der
Vogelweide] azt a gondolatot vélem felfedezni, amelyet a latin ,aeternitas” kifejezés ad
vissza legink4bb.??

19 ,Liszt made a direct connection between the symbol of the water and the art of music, which he
called the “tangent’ of the infinite: the living water which, like love, springs up into everlasting life.”
Baker: Liszt’s late piano works, 262., 21. 1abj.

20 ,This piece, being the central piece in the cycle, might be assumed to be the apex of an arch form.”
(Ez a m{, mint a ciklus kézponti darabja, egy hidforma csticspontjaként értelmezhetd.), 140.

21 Liszt: Die Legende von der heiligen Elisabeth. Oratorium. Zweiter Teil, No. 5. Elisabeth, az 517. {itemt4l,
Andante moderato.

22 ,Votre correction du titre de mon récent poéme symphonique, est fort judicieuse — di berceau jusqua la
tombe, non jusqu’au cercueil, selon I'inscription de Zichy. Je I’adopte avec remerciement — en effet, le
cercueil ne reste qu'un meuble, tandis que la tombe devient métaphore”. La Mara (ed.): Franz Liszt’s
Briefe, IV., 329.

23 ,In these instances [e.g. Recueillement, Von der Wiege bis zum Grabe - closing section, Christus —
Miracle, Wartburglieder III. Walther von der Vogelweide] of Liszt’s use of the key of C# major we can
detect the presence of an idea, to which I would give the Latin title aeternitas.” Paul Merrick: ,,G flat
or F sharp? The cycle of keys in Liszt’s music”. In: Liszt 2000. Selected Lectures given at the International
Liszt Conference in Budapest, May 18-20, 1999. Budapest: The Hungarian Liszt Society, 2000, 194.
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3. kotta. Liszt: Szent Erzsébet legenddja, 517-526. iitem
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Milyen érdekes, hogy Liszt a Sursum corda imat ebben az Osszefliggésben is
haszndlja utolsé éveiben! Lina Ramannak irja 1883. februdr 22-én:

Fiatalkorom ota sokkal egyszer(ibbnek gondoltam a halalt, mint az életet. Még akkor is,
ha sokszor irtézatos és hosszadalmas szenvedés el6zi meg a haldlt, a vég mégis nem ke-
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4. kotta. Liszt: A bolcs6tdl a sirig, 378-394. iitem

%

vesebb, mint az akaratunktdl fiiggetlen élet terhét8l valé6 megszabaduls... A vallas lazit
ezen az igan, bar a sziviink folyamatosan vérzik alattal

Sursum cordal

A Requiememben (férfikarra) batorkodtam kifejezésre juttatni a haldl 1agy, megvalto sze-
repét.2

24 ,Seit meinen Jugend Jahren halte ich das Sterben fiir viel einfacher als das Leben. Wenn auch &fters
furchtbare, langwierige Schmerzen den Tod vorangehen, bleibt er immerhin die Erlésung unseres un-
freiwilligen Joch’s der Existenz. Die Religion mildert dieses Joch, doch blutet darunter bestindig
unser Herz!

,Sursum corda

In meinem ,Requiem” (fiir Midnnerstimmen) versuchte ich der milden, erlésender Stimmung des
Todes, Ausdruck zu verleihen.” Lina Ramann: Lisztiana. Mainz-London-New York-Tokyo: B. Schott’s
Soéhne, 1983, 203.

»)
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Az 1867-68-ban komponalt Requiemnél, amelyet Liszt az édesanyja haldla utdn
irt — hasonldan a fia, Daniel 1860-ban bek&vetkezett haldlara komponalt A holtak
cim els§ gydszédahoz —, szeretteit mar a megboldogultak korében hiszi. 1883-
ban igy emlékezett vissza a Requiem komponalasanak koriilményeire:

Az egész m{ folyaman, amelyet a Santa Francesca Romandban komponéltam, a halal ér-
zetének valamiféle szeretetteljes keresztény remény hangjat igyekeztem adni. Tudoma-
som szerint ezt még senki sem tette meg elSttem, két vagy harom szévegszakaszt lesza-
mitva, mint a ,Recordare pie Jesu” és a ,Voca me”. A rekviemet altalaban a nagy és ki-
sebb zeneszerzdk is sotétre, sokszor vigasztalanul sotétre festik. A kezdettdl fogva egy
masik fényre talaltam, amely folyamatosan vilagit a ,Dies irae” rémiszt§ végitéletei elle-
nére a ,Recordare” strofandl, és a szimomra legkedvesebb versnél:

Qui Mariam absolvisti / Et latorem exaudisti / Mihi autem spem dedisti!

Ebben a hangulatban az egyik sorrdl a mésikra, a legvégéig!?®

A holtak cim elsG gyaszddaban a Te Deum laudamus zsoltar zenei idézete képvi-
seli a gy6zelmi 6da hangulatat a De Profundis konyorgs zsoltar idézete utan. Ham-
burger Klara igy ir a két zsoltar egymas utani idézetének jelentGségérdl: ,,A 129.
zsoltdr és az Istent dics6itd himnusz parba allitasai is Lamennais-hoz kapcsolodo,
régi kompozicids gyakorlata Lisztnek: mar a korai, Psaume instrumental-nak, (Hang-
szeres zsoltdrnak) nevezett De Profundis zongoraversenyben is megtalalhaté.”26

A mtivet zar¢ refrén azonban hangulataban arra a palmaagra emlékeztet, ame-
lyet az oltarképek elterjedt abrdzoldsdn a martiromsagot elszenvedd szentek felé
nyujt az angyali hirndk. Ez az a gondolat, amelyet Felicité Lamennais, a szdveg ir6-
ja a Jelenések konyvébdl idéz: ,,Boldogok, akik az Urban halnak meg.”

Liszt eredetileg arra gondolt, hogy ezt a gyaszddat majd a temetésén adjak elG.
1860-ban komponalta, abban az évben, amikor elsé végrendeletét megirta, és
édesanyja haldla, 1866. februar 6-a utan irta hozz4 az éda férfikari szovegéhez a la-
tin refrénszdveget: ,,Beati mortui qui in Domino moriuntur”. Paul Merrick a kom-
pozicié mondanivaléjat ekképp Osszegzi: ,,A mi ilyen modon Liszt szamadra a leg-
fontosabb személyes vonatkozassal bir, tobbet arul el a zeneszerz§ vallasos és ze-
nei gondolkodésardl, mint maga a bibliai széveg.”?’

25 ,Dans tout cet ouvrage, écrit a Santa Fracesca Romana, j’ai tdché de donner au sentiment de la mort un
caractére de douce espériance chrétienne. Tant que je sache cela n’avait été essayé jusq’ici que dans
deux ou trois strophes du texte, comme le Recordare pie Jesu et le Voca me. En général les grands et
petits compositeurs colorent le Requiem en noir, du plus impitoyable noir. Dés le commencement,
j’ai trouvé une autre lumiére — elle continue de rayonner malgré les terreurs du Dies irae, dans la stro-
phe Recordare et celle de ma prédilection personelle: Qui Mariam absolvisti / Et latorem exaudisti / Mihi
autem spem dedisti! Ainsi d’un bout a I'autre, jusqu’ a la fin! Levél Carolyne Sayn-Wittgeinsteinhez,
1883. junius 17. In: La Mara (ed.): Franz Liszt’s Briefe IV, 383.

26 Hamburger Kldra: ,Liszt Ferenc: Harom Gyaszdéda, LW 112/1, 2, 3”. In: Ittzés Mihaly (szerk.): Rész-
letek az egészhez. Tanulmdnyok a 19. és a 20. szdzad magyar zenéjérdl. Emlékkonyv a 80 éves Bonis Ferenc tisz-
teletére, Budapest: Argumentum Kiad6-Kodaly Zoltan Archivum, 2012, 191.

27 ,The work was thus of the utmost personal importance to Liszt, telling us more in music than the
Testament does in words about the composer’s musical and religious thinking.” Paul Merrick: Revo-
lution and Religion in the Music of Liszt. Cambridge: Cambridge University Press, 1987, 264.
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Ez a kompozicié Liszt szamara a haldl és az 6rok élet dilemmajanak legben-
s6bb megnyilatkozdsa, hiszen a szdmadra két legkozelebbi személy haldldhoz fiz6-
dik. Ez a magyardzata annak, miért kivanta a sajit temetésén is elSadatni. Liszt
édesanyjardl igy irt a Jelenések konyvének fenti sorait idézve: ,Miutdn megkapta a
végsS szentséget, Edesanydm, Liszt Anna 1866. februar 6-an elhunyt. Audivi
vocem de coelo dicentem mihi: Beati mortui, qui in Domino morientur (sic)!”28

Ugy érezziik, hogy a halal és az 6rok élet ellentétét Liszt gondolkodésiban a Sur-
sum corda ima oldotta fel, melyet kétféleképp is értelmezett zenemiveiben. Ez az
ima évtizedeken it meghatarozdan fontos lehetett a szimara, amint levelei és
miivei is igazoljak, még akkor is, ha a lelkidllapota nem minden pillanatban tudott
felemelkedni a gy6zelembe vetett hitig. De a Zardndokévek harmadik ciklusaban ez
lett Liszt végsé iizenete.

28 Eztalevelet Liszt feltehet6en Augusz Antal baréhoz irta, de az idézet az Augusz Antalhoz irott Liszt-
levelek el@szavaban olvashat6. Nincs pontos forrasunk hozzd, Csapé Vilmos emlékeibdl maradt meg:
»Munie des saints sacrements, ma mére Anna Liszt est morte a Paris le 6 février 1866. Audivi vocem
de coelo dicentem mihi: Beati mortui, qui in Domino morientur (sic)!” Csapé Vilmos: Liszt Ferencz le-
velei baré Augusz Antalhoz, 1846-1878. Budapest: Franklin Tarsulat, 1911, 13.
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ABSTRACT

ZSUZSANNA DOMOKOS
SURSUM CORDA

The Programme of Death and Eternal Life in Liszt’s Années de Pélerinage
3rd Year and Some Late Works Surrounding it

From the beginning of the 1860s on, after the loss of his children, then of his
mother, and later on of some of his close friends, Liszt was more and more
absorbed in the antagonism between the question of death and that of eternal life,
and this became a significant programme in his late music. At the beginning of
the composition of the Années de Pélerinage, third year, Liszt intended to give the
title Feuilles de cyprés et de palmes to the set of piecess, which had a symbolical mean-
ing for him. Albeit the title did not remain at the end of the composition of the
set, the genesis of the composition of the pieces, and that of the cycle itself, sup-
ported by its tonal construction, explain the interpretation that Liszt finds eleva-
tion and the remedy for the soul from the bonds of death with the climax to the
prayer Sursum corda.

This explanation is illuminated by a comparison of the similar musical solu-
tions and methods in Liszt’s compositions written from 1860 to his death (e.g. Les
Morts, Christus, Requiem, Die Legende von der heiligen Elisabeth, Von der Wiege bis zum
Grabe), supplemented by related descriptions in Liszt’s letters on the significance
of the prayer Sursum corda for him.

Zsuzsanna Domokos PhD graduated from the Ferenc Liszt Academy of Music in Budapest in 1987, and
since 1986 she has worked as a researcher at the Franz Liszt Memorial Museum and Research Centre at
the Academy of Music, from 2002 also as its deputy director, and from 2009 as the director. In 1993 she
gained her university doctorate summa cum laude for her dissertation on Borodin’s opera Prince Igor, and
her PhD dissertation with the title The influence of 19th century Roman Palestrina reception on Liszt’s music
was defended in 2009 with summa cum laude. With Hungarian State scholarships she has worked in
Moscow, St. Petersbourg, Vienna and Rome. She has delivered lectures at Hungarian and international
conferences in Hungary, Austria, Germany, Italy, Finland, France and Slovenia. Her studies has been pub-
lished in Hungary and abroad in journals of musicology. She has organized exhibitions and historical
concerts in Budapest and abroad, and was the organizer of the Birthday Festival of Liszt in 2011 and
2016 at the Liszt Memorial Museum, Academy of Music, Budapest. In 2016 she was awarded the Bence
Szabolcsi state award for musicologists. She is a member of the public body of the Hungarian Academy
of Sciences, the Hungarian Society for Musicology and the Hungarian Liszt Society.
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Mark DeVoto
A DEBUSSY-HANGZAS: SZIN, TEXTURA, GESZTUS*

Barki, aki ismeri Debussy zenéjét, felismeri a jellegzetes ,,Debussy-hangzdst”,
amely szamos tulajdonsdg egylittese; a Debussy-stilus hangzasanak létrehozdsaban
a zeneszerzG legtobb miivében a harmoénia, a hangszerelés, a textura és a hangszin
jatszik kisebb-nagyobb szerepet.

Debussy miiveinek hangzasbeli sajatossagaira még olyan mindeniitt jelenlévé
tényezGk is hatdssal vannak, mint a dallam, a ritmus és a mikroforma. Jean Barraqué,
aki zeneszerzd és egyben éles szemii elemz§ is volt, Debussy ama szokasat, hogy
egyes frazisokat és frazistoredékeket azonnal megismétel, ,,a Debussy partitraiban
fellelhetd egyetlen gyengeség”-nek nevezte,! anélkiil hogy felvetette volna annak
lehet8ségét, hogy ez a fajta ismétlédés Debussy formaképzésének alapvetS jel-
legzetesége. A paros ismétlés, mint a lélegzés (amelyhez az id6 mértékeként ha-
sonlatos is valamelyest), szimos zeneszerzd jellegzetes vonasa Vivalditl Mozartig,
Rossiniig és Debussyig; mas hangzasbeli jellegzetességekkel kombindlva azonban
olyan vonassa valik, amely Debussy stilusat mar elsé hallasra felismerhet6vé teszi.

frisomban Debussy zenéjének sokkal inkabb hangzas-, mint idébeli jellemz&i-
vel foglalkozom, elsGsorban a zenekari és a zongoram{ivek stilusara, textarajara és
szineire koncentralva, felismerve azt, hogy ezek sokszor atjarjak egymast, hiszen
mind a forma alkotérészei.

Debussy legkorabbi hangszeres stilusa

Debussy legkorabbi zongoradarabjai és dalai egy sor kiilonb&z8 zongorastilust és
texturat tartalmaznak, &m semmi olyasmit, ami jellegzetesen kiilénbozne francia
kortarsai vagy éppen parizsi elédje, Chopin eszkdzeitdl, akinek a zenéjéhez min-
dig ért6 mddon és tisztelettel kozelitett. A Debussy Conservatoire-ban toltott ide-
je alatt komponalt dalok kiséretének texturaja takarékosabb, mint a Fauré-daloké
ugyanabban az id&szakban, s ezért gyakran hatdsosabbak is. Az 1880-as Zongora-

* A Cambridge Companion to Debussy cim{ kotet (ed. Simon Trezise, Cambridge University Press, 2003)
»The Debussy sound: colour, texture, gesture” cimi fejezetének magyar forditdsa. A magyar valtoza-
tot a Cambridge University Press szives engedélyével kozoljiik.

1 Jean Barraqué: ,La Mer de Debussy, ou la naissance des formes ouvertes. Essai de méthodologie com-
parative: la forme musicale considérée non plus comme archétype mais comme un devenir”, Analyse
musicale 12/3. (1988. junius), 28.
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trio, amelyet Debussy nem publikdlt, az els6 olyan miive, amelyben az addig kifej-
lesztetthez képest Gj hangszeres stilust figyelhetiink meg, 4m annak ellenére,
hogy az egyiittes mindvégig j6l m{ikddik, tovabbra is hidnyzik a figyelemre érde-
mesen eredeti zongorafaktura.

Az 1888-91-es Két arabeszk tovabbra is Chopin hatasat tiikrozi, de tobb képze-
letrdl és mesterségbeli tudasrél tandskodik, mint amit Debussy korabban felmuta-
tott, emellett mesterien kezeli a klasszikus harméniamenetek és basszusvonalak
altal jol kontrollalt komplex diatonikus harmoniakat. Jellegzetesen egyéni vonasok
is felbukkannak, amelyek koziil a legfontosabbak az oktdv tdvolsagban parhuza-
mosan vezetett harmoniak a 2. arabeszk végén; még feltlinébb ez a Chevaux de bois
(Lovak az erd8ben) cimi dalban, amely nagyjabdl ugyanakkor keletkezett. Az effé-
le parhuzamokra taldlunk alkalmi példakat a 19. szazadban; Berlioz Fantasztikus
szimfénidja zarétételének az a része, ahol a dallam harom oktavban halad, és csak
a parhuzamos kvintek hidnyoznak, ma is mellbe vagja a hallgatét. Debussy az
ilyen parhuzamokat dllandé stilusjegyévé tette egészen utolsé befejezett miivéig,
a Hegedtiszondtdig bezarolag.

A zongorara, négy kézre komponalt h-moll szimfénia 1881-bdl szarmazik, az
egyik olyan évbdl, amelynek nyarat Debussy Oroszorszagban toltotte, ahol felfe-
dezte Csajkovszkij zenéjét. Még a zenekari hangszerek megnevezése nélkiil sem
nehéz olyan vondsokat latnunk ebben a darabban, amelyek Csajkovszkij zenéjének
vagy olyan francia kortarsak partiturainak hatasat tiikrozik, mint Bizet, Delibes és
Lalo, akiknek a miiveit Debussy biztosan hallotta. Még jellegzetesebb zenekari sti-
lust érzékelhetiink Debussy elsd rendelkezésiinkre all6 zenekari partiturdjaban, a
Lenfant prodigue-ban (A tékozI6 fitr), és azt is tudjuk, hogy Debussy milyen alaposan
revidedlta a mivet, mielStt az 1908-ban megjelent. A Lakméra emlékeztetS orien-
talizmusat feliiletesnek szoktdk bélyegezni, de senki sem vonja kétségbe szakmai
szinvonalat; Debussy nemigen vesztegette volna az idejét egy olyan terjedelmes
zenekari epizédra, mint amilyen a csaknem 20 partitaraoldalt kitevs , Cortege et
air de danse” (Diszmenet és tdncdallam) — mikdzben a Rémai Dij elnyeréséért
komponalt kantatan dolgozott zart ajtok mdgott —, ha a darab nem ragadta volna
meg a képzeletét. Az 1887-ben komponalt Printemps (Tavasz) esetében kevésbé
pontos fogalmat alkothatunk csak Debussy eredeti hangszerelésérdl, a partitira
nyomtatasban megjelent formajat (1913) ugyanis Henri Busset a szerz8 utmutata-
sa alapjan Ujrahangszerelte, a korust tartalmazé eredeti pedig elveszett. (Busset
hangszerelésébdl hidnyzik az a szoveg nélkiili néi kar, amelyet Debussy az elve-
szett kordbbi verzidban alkalmazott. 1913-ban, miutdn Gjszer( eljarasat az 1899-
es ,Sirénes”-ben [Szirének] mar a nyilvdnossag elé tarta, a zeneszerz$ nyilvan
nem akarta ismételni dnmagét.)?

2 Az eredeti partitira Christopher Palmer altal készitett rekonstrukcidjat, amely a mii két zongorara és
kérusra irt, fennmaradt verzidjat veszi alapul, a BBC 2001. julius 29-i Prom-koncertjén mutattdk be.
(A szerk.)



MARK DEVOTO: A Debussy-hangzds: szin, textiira, gesztus | 413

A heterofonikus zenekar

A szopran és alt szdlistdra, ndi karra és zenekarra komponalt La damoiselle élue (Az
idvoziilt leanyka) cim( darab 1899-ben (6t évvel a Lenfant prodigue utan) késziilt
el; a zongordra és zenekarra irt Fantdzia kevéssel késébb kovette. Ez a két mel-
16z6tt ml Debussy elsé olyan éveinek terméséhez tartozik, amelyek soran nem
kototték guzsba a Rémai Dij megszoritasai. Narrativajukat és kifejezésmodjukat
tekintve igen tavol allnak egymastdl, de mindkett&t teljesen kialakult és érett ze-
nekari stilus jellemzi — egy bizonyos korai érettség, amelynek idével szdmos vona-
sa hatalmas fejl6désen és finomodason ment at Debussy kés&bbi miiveiben. Ezek
koziil a legfontosabbat a tovabbiakban ,heterofonikus zenekar”-nak nevezem.

A heterofénia” kifejezést valtozo jelentésben hasznaljak kiilonféle zenei je-
lenségekre, leggyakrabban azonban a nyugati zenekulttran kiviili hangszeres ze-
nével kapcsolatban talalkozunk vele, ahol egy adott dallam egyidejii variansaira vo-
natkozik: ezt a dallamot két vagy t6bb el6add gyakran kidisziti vagy improvizal ra.
En a szét valamivel szabadabb értelemben haszndlom, amely magaba foglalja De-
bussy texturainak altalanos komplexitasat és gyors kolorisztikus valtasait, illetve
hajlamét a dallamvonal elmosdsdra, mikozben kevert hangszinli diszitmények
hozzaaddsaval erdsiti is azt. Debussy heterofonikus zenekardval kapcsolatban ki-
emelhetiink néhany tipikus tulajdonsagot:

1. Elsédlegesen halk dinamika egy nagy hangterjedelm{ texturaban, a vono-
sok felsd regiszterének gyakori hasznalata.

2. Kett6tdl hat részre osztott vondsok jatszanak azonos vagy maximalisan
eltérd ritmusban, sokszor vondval megszoélaltatott és pengetett hangok egyideji-
ségével; gyakran egyetlen akkord kidiszitett felbontasaival.

3. Fa- és rézfavésrétegek akkordikus kett6zésekkel, vondsokkal vagy nélkii-
liik, gyakran kiilonb6z8 egyidejli mintazatokban vagy figuracidkban.

4. A f6 dallamvonal megkett6zése egy vagy tobb oktdvban, egyes hangszercsopor-
tokon beliil vagy azok kozott; a dallamvonalat a szerzé szivesen bizza sz6l6 fafivésra.

5. A harmoniai hattér, ritkdbban az ellenpontot képez& dallamvonal valtozatos
hangsulyozasa a zenekarban.

Az osztott vondsok, mint amilyenekkel a La damoiselle élue kezdetén talalko-
zunk (1. kotta a 414. oldalon), jellemz8k Debussy heterofonikus zenekarara, de en-
nek az eljarasnak természetesen szamtalan elédje volt. A Siegfried ,, Erd6zsongasa”
talan a legkozelebbi el6zmény Wagner miivei kdzott, amelynek egy részletében az
I. és II. heged(ik négy sz6lamra bomlanak, s mindegyik réteg ugyantgy oszcillal
egy bizonyos harmonia és a valtéakkordja kozott, mikdzben az osztott bracsak és
csellok kitartott hangokat jatszanak (a csellok flageolet-ben). A Lohengrin 1. felvo-
nasanak elGjatéka osztott és szélohegediiket alkalmaz a magas regiszterek éteri
hangjainak megszoélaltatdsdra. A Trisztdn II. felvondsdnak szerelmi jelenetében,
Brangine hivé szava alatt, a pianissimo jatszé szordinalt vondsok bonyolult oszta-
sokban és kiilonboz8 textirakban jatszanak, &m a vondsok dallami és regiszterbe-
li kiilonbségeit beboritja a fivos hangzas igen gazdag, de kevés kiilonleges szint
tartalmazo takardja — ez nemigen hasonlit Debussy heterofénidjara.
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1. kotta. La demoiselle élue, vonds szélamok, 4. iitem

Lehetséges, hogy Debussy halk, osztott vondsokkal kapcsolatos elképzelését
er8sebben befolyasoltak franciaorszagi elédjei, mint a Trisztdn és a Ring Wagner-
példai. A ,Mab kirdlyn&” scherzo Berlioz Rémeo és Jilidjaban, amelyben mind az I.,
mind a II. hegediik egész id§ alatt osztottan jatszanak, nyilvanvalé mintanak tet-
szik, s a flageolet-k figyelemre mélté alkalmazasa is a legels6k kozé tartozik. Ber-
lioz, aki Shakespeare-rajongd volt, biztosan lelkesedett Mendelssohn tiindéri (szor-
diné nélkiili!) vonds texturaiért a Szentivdnéji dlom nyitanydban. Tovabbi lehetsé-
ges hatasként jon széba Lalo orientdlis hangvételd balettje, a Namouna, amelyet
1883-ban mutattak be, és amelyet a 19 éves Debussy lelkesen idv6zolt.> A Na-
mouna elGjatékat Osszetett és csillogd vonods divisi teszi jellegzetessé, amelynek

3 Debussy 1900. augusztus 27-én emlékezett vissza a Namouna irdnti egykori lelkesedésére a zeneszerz8
fidnak, Pierre Lalénak irott levelében: ,Ma mér sok éve annak, hogy erdvel tavolitottak el az Operabdl
amiatt, hogy tilsadgosan nagy hévvel adtam hangot a Namouna, emez elblivél§ mesterm iranti csoda-
latomnak”. Debussy letters. Ed. Francois Lesure and Roger Nichols, trans. Roger Nichols. London:
Faber, 1987, 116.
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minden bizonnyal A Rajna kincse szivarvanyhid-jelenetétdl ihletett, am a szordi-
ndlt vonoésok, atmoszferikus peddlhangok és az angolkiirtpar kvintparhuzamai al-
tal felidézett almos ,,dolce far niente”-hangulata tgy vetiti el6re Debussy zeneka-
rat, mint semmilyen mds korabeli kompozicié.

A La damoiselle élue-t kdvets évtized a legintenzivebb miivészi fejlédés id§szaka
volt Debussy szamadra, amikor érdeklédésének kozéppontjaban az opera és a zene-
kari mtvek alltak. Két évig tartd eréfeszitései, hogy megzenésitse Catulle Mendes
Rodrigue és Chiméne-jét, szerény eredménnyel jartak, a probalkozas azonban hozza-
jarult a Pelléas és Mélisande-ra valo felkésziiléshez, amely mérfoldkének bizonyult
az operai hangzds és dramaturgia torténetében. A nem kevésbé jelentékeny Vonds-
négyes (1893) és néhany remek dal mellett Debussy f6 miivei az 1890-es években
zenekari kompozicidk: a Mallarmé nyoman komponalt Prélude a I’aprés-midi d’un
faune (ElGjaték az egy faun délutanjahoz) (1894) és a Noktiirnok (1892-99); a koz-
tudatban mindkettd a zenei impresszionizmus emblematikus darabjanak szdmit.*

A Laprés-midi d’un faune texturalis komplexitasa szokatlan Debussy zenekari
miivei kozott, ami paradoxonnak hat, tekintettel a hangszerszéldknak a viszony-
lag kisméretli zenekar kontextusaban megmutatkozd béségére. Ez a komplexitas
mindenekel6tt a fels§ dallamvonalban rejlik, amely telis tele van valtozé motivu-
mokkal, valtozatos ritmusokkal és kanyargd alakzatokkal, amelyek szinte teljesen
egymasra tapadnak, mégis szabadon mozognak egy széles tartomanyban, és foly-
ton kolcsonhatasba lépnek a textura belsejének masodlagos dallamvonalaival;
egyediil a trés soutenu feliratt kozéprészben valik a f8dallam valamelyest stabilab-
ba, és akkor is csak révid idSre, amig a kisérd formuldk nem nyomulnak az elStérbe,
hogy beolvasszak a darab egyetlen igazi tuttijaba. A sz6l8indaként kanyargé dal-
lamvonalak sajatos arabeszkként hatnak, ami voltaképpen a Laprés-midi d’un faune
melodikdjanak leglényege, mig az olyan kés&bbi miivekben, mint a La mer (A ten-
ger) vagy a Jeux (Jatékok) ezek inkabb a melodikus koloralds eszkozei a texttra
egészén beliil.

Az is megfigyelhetd, hogy a Laprés-midi d’un faune-ban gyakran jelenik meg dif-
faz zenekari ellenpont, de gy, hogy igyekszik elszakadni a La damoiselle élue gyak-
ran konvencionalisabb ellenpontjatél a stirlibben valtozo, szolisztikus texturak ira-
nyaban - ironikus médon Mahler akkoriban irt zenéjéhez hasonléan, amely min-
den mas tekintetben a lehet8 legnagyobb mértékben eltér DebussyétSl. Hajlok

4 Az ,impresszionizmus” kifejezést a zenére vonatkoztatva széles értelemben hasznalom, Debussyvel
kapcsolatban azonban kiilonésen heterofonikus zenekarara gondolok, amelyet a nagy szama révid dal-
lamtoredék jellemez, amelyek ritmikailag valtozatosak, de inkdbb harméniai, mint kontrapunktikus
jelent8ségiik van, tovabbd arra, hogy elGszeretettel haszndl halk textdrdkat, a héttérben vegyes
Osszetételll hangszercsoportokkal. A zongoramiivekben a meghatdrozé jellemz8k k6zé tartoznak a
gyors hangzatfelbontasok, a szélsGséges regiszterek, a pedaleffektusok és a témak és motivumok in-
kabb stratégiai, mint formalis hasznalata. Mindehhez jarul a tematikai asszertivitds hidnya, illetve pro-
vokativ, de gyakran nem konkrét vagy egyenesen érthetetlen, a schumanni karakterdarabok jél ismert
hatarain talmend cimek pszicholégiai-irodalmi hatasa. Mindezek a jegyek csupan annyiban klasszika-
ellenesek vagy ,romantikusak”, amennyiben a vizualis és hallasi érzetekre alapoznak, nem pedig
konkrét, logikailag felépitett struktardkra.
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arra, hogy a Lapreés-midi d’un faune-t, amely Debussy nagyobb zenekari miivei koziil
a legkevésbé heterofonikus, ne annyira az impresszionista festményhez hasonlit-
sam (aminek a darab szimbolista koltészetbdl vald fogantatasa eleve ellentmonda-
na), hanem inkdbb a szecesszi6 indazo precizitdsahoz. A particella tanubizonysa-
ga szerint a zeneszerz8 idénként kiiszkodott a hangszerelés finom részleteivel,
leginkdbb a sz416- és kett&z8 hangszerek megvalasztasa terén, a texturalis kialaki-
tassal viszont csak elvétve.

A Laprés-midi d’un faune kontrasztja Debussy kovetkezd zenekari miivével, a
Noktiirnokkel nem is lehetne szembe6tlébb, kiilondsen az els§ tétel, a ,,Nuages”
(Felh8k) esetében, amely a zeneszerz§ kétségteleniil legmerészebb ugrasa a zenei
ismeretlenbe. Olyan tonalitast hoz létre, amelyhez hasonl6 azel&tt sohasem léte-
zett, s amely egy sziikitett alapharmas (h—d—f) centralis szerepén alapul, amelyet al-
lando, liiktetS negyedek rendkiviil redukalt ritmikai dimenzidja emel ki. Az angol-
kiirt visszatéré megszolalasai dinamikailag még piandban is figyelemfelkelt6k, am
a dallamvonal szinte mindvégig a nyugodtan hullimzé hattérhez kapcsolodik, egy
vagy két tovabbi szélammal 6sszekapcsolva, de egyidejiileg két vagy harom oktav-
ban is megszdlaltatva, {6ként a széles hangterjedelmet atfogd osztott vondsokon.
Amikor a 29-31. iitemben tiszta harmashangzatok jelennek meg forte dinamika-
val, a tet6pont érzete még dramaibba valik, a szélamok mozgdsa pedig egyre in-
kabb a tisztan parhuzamos szélamvezetésben kulmindl (2. kotta).

A ,Nuages” kezdetének — két egylitt mozgd szélam oktavkett&zésben — Sssze-
fiiggésére Muszorgszkij Napfény nélkiil cim( dalciklusaval t6bben ramutattak, De-
bussy ismételten ki is fejezte csodalatdt Muszorgszkij zenéje irant, és abban is biz-
tosak lehetiink, hogy a ,,Nuages”, de még inkabb a Pelléas esetében hatassal voltak
rd a Borisz Godunov és mas Muszorgszkij-miivek egyes hangzo6 képei (mint amilyen
Borisz ,,Sajog a lelkem” kezdet{i monoldgja a Prolog 2. képében).

Egy 1894-ben Ysaje-nak irott levelében, amelyben a Nocturnes-r6l van sz6 (egy
olyan pillanatban, amikor a miivet széléhegedfire és zenekarra képzelte el), De-
bussy gy jellemezte azt a hangzast, amelyre torekedett, mint egy ,egyetlen szin-
bdl képezhets kombinacidt — egy festSi sziirketanulményt”,> ami emlékeztet arra,
amit egy tanaraval, Giraud-val joval korabban folytatott beszélgetésben mondott:
»Egy sziirkében megfestett kép az idedlis”.® A ,Nuages” taldlé példa az olyan ze-
nére, amilyenrdl Debussy ir, mdr csak azért is, mert a zenekari textdra talnyomé
része osztott, szordinalt vonos szélamok folytonosan és szubtilisan valtozo egyiit-
tese, amely hat részre osztott, magas fekvésben jatszo I. hegediikkel kezd&dik (7-
10. ii.), és osztott csellokkal és b8gSkkel végz8dik (88-97. ii.).” E két ellenpdlus
kozott minden regisztert valamilyen sajatos vonds textura jellemez, tobbek kozott

5 1dézi: Edward Lockspeiser: Debussy. His Life and Mind, 1. (1862-1902). Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press, 1978, 128.

6 Maurice Emmanuel feljegyzése szerint; 1d. uott, B Fiiggelék, 205.

7 Ugyanabban az Ysaje-nak irott levélben Debussy kijelenti, hogy az els§ tételt vondsokra, a masodikat
fuvolakra, négy kiirtre, harom trombitara és két harfara tervezi irni, a harmadikban pedig a két hang-
szercsoport egyestil. Debussy letters, 51-77.
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2. kotta. Noktiirnok, , Nuages”, 11-14. iitem

oktavban kett6zott valtakozo akkordok egy pedalhang folott, egyidejdi arco és piz-
zicato hangokkal (43-50. ii.), vagy egy két szordinalt kiirttel szinezett, kitartott
akkord, amely folott szolohegeddi, -bracsa és -csell6 jatssza harom oktavban a dal-
lamot (71-74. 1i.). A 42. iitemben megszélalé tutti, a darab leghangosabb pillana-
ta, oboakkal, klarinétokkal, fagottokkal és két kiirttel, az 6sszes vonds szélamot (a
basszus kivételével) oktav tavolsagban kettéosztja, tovabbra is szordinalva. Mind-
ezek a kiilénbozd vonds texturdk azt a benyomast keltik, hogy a ,Nuages”-ban a
héttér a zenei fGszerepld, a felhdk és az ég hullamzasa, amelyen beliil minimalis
gesztikai torténés megy végbe — az angolkiirt jatékanak szordinalt kiirtén megszé-
lalé visszhangja, vagy egy rovid valtas disz-mollba fuvolaval és harfaval.

A ,Sirénes”-ben, a Noktiirnok harmadik darabjaban Debussy olyan hangszere-
léssel prébalkozott, amely még a ,Nuages”-éndl is radikalisabb, eztttal azonban
nem a ,tanulmdny sziirkében” szellemében. A gyakran (rendszerint két-, néha
négyfelé) osztott vonodsok széles szinskalat fednek le, a zenekar tobbi része azon-
ban, amelyben hdrom trombita és egy masodik harfa is helyet kap, veliik egyenld
szerepet jatszik. A hires ndi kar tovabbi eleme a hangszerelésnek; a széveg nélkiili
énekelt sz6lamok egyediilallé szind, tobbszélamu hangszert alkotnak. A gyors ko-
lorisztikus valtasok heterofonikus kett6zésekkel, jéval meghatarozébbak a ,,Sirénes”-
ben, mint a ,,Nuages”-ban vagy a , Fétes”-ben (Unnepek), st figyelemre méltdan
megelSlegezik a La mer brilidns hangszinvilagat. A heterofénia ennek ellenére ten-
tativabb és kevésbé magabiztos, mint a késébbi miivekben, amint abbdl a rengeteg
valtoztatasbdl tudhatjuk, amelyeket a ,Sirénes”-ben Debussy késébb eszkozolt:
sokkal tobbet, mint szinte barmely més m{ivében.® Ha a ,,Sirénes” hangzaséban
van barmi, ami kevésbé sikeres, akkor az a frazisok szerkezetének szogletességé-

8 Ezt a szemmel lathaté bizonytalansagot Debussy is megerdsitette, amikor nem sokkal a halala el8tt
megmutatta Ansermet-nek a Nocturnes egy nyomtatott példanyat, amely tele volt kiilonb6z§ szinii ce-
ruzékkal és tintakkal bejegyzett javitdsokkal, és felkérte, hogy valassza ki azokat a valtoztatdsokat,
amelyeket a legjobbaknak gondol! L. Denis Herlin: ,Sirenes in the Labyrinth. Amendments in
Debussy’s Nocturnes”. In: Richard Langham Smith (ed.): Debussy Studies. Cambridge: Cambridge
amelyeket a legjobbaknak University Press, 1997, 51-77.
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bél ered; szinte minden egy- vagy kétiitemes egységekben zajlik, tobb kett8s ismét-
léssel, mint Debussy barmely mds miivében; a hangszint és textarat érint6 valto-
zésok igy blokkszertiek és varatlanok. Ezek a véltozasok ugyanakkor olyan gyakran
jarnak egyiitt jellegzetes parhuzamos harmoéniai mozgassal, hogy nem mondha-
tunk mdst: mindez Debussyre és csakis ra jellemzd hangzast hoz létre.

Amikor Debussy hozzdkezdett a Pelléas hangszereléséhez, tehat az opera 1902-
es bemutatdjat megel6z6 évben, mar sokkal biztosabb volt abban, hogy mit akar.
Ha a ,,Sirénes” -ben nem tudta is a tenger hangjat teljes sikerrel felidézni, a Pelléas
II. felvonas végi barlangi szinében (3. kotta) mar nem voltak nehézségei. (A kotta-
példaban idézett részletben a mdgottiik hulldimzé tengerrél mondja Pelléas, hogy
boldogtalan.) Itt a maximalis koloralds mellett egyetlen harmoéniavaltas sordn a
kett&zések és a texturaritmus finom véltozasait érzékelhetjiik. Figyeljik meg az 1.
itemben a fivds és a vonds hangzds kontrasztjat, azzal egyiitt, hogy a legfelsd szo6-
lam a hegediikon kozvetleniil azutan valtogatja a ¢ és a d hangot, hogy ac és a d
egy oktavval mélyebben, a favésokon (angolkiirton és szordinalt kiirtén) megszé-
lalt. A legfelsS szélamot jatszé hegediik hangjai két mélyebb oktavban is felhang-
zanak, tobbek kozt a pengetett cselldkon is. (Abszolut hangmagassag hangzé
képként mindez finom és baljéslatt vezérmotivumma valik a III. felvonds 2. sziné-
ben, a vér alatti barlangban, amikor Golaud megkérezi Pelléast: ,Erzed-e itten a
halal szelét?”, és a c—d hangpar megjelenik a timpaniban.) Debussy ezt a partitira-
oldalt késSbb csekély mértékben, de sokatmonddan moédositotta, a 2. és 3. iitem-
ben a harsona hangjait egy oktdvval mélyebben a tubaval megerdsitve.

Zongorahangzas: akkordtombok és arpeggiok

Az 1890-es években Debussy az operdra és a zenekari miivekre koncentralt, és 1é-
nyegében elhanyagolta a zongorat. Az évtized egyetlen nagyobb sz6l6 zongorami-
ve az Images (Képek) cimen Osszefoglalt harom darabbdl allt. Ezek a darabok ki-
adatlanok maradtak, a ,Sarabande” kivételével, amely bekeriilt az 1901-ben publi-
kélt Pour le piano (Zongoradarabok) sorozatba.? A Pour le piano 0j kiindulést jelent
a zongorara komponalé Debussy palydjan, amely a kovetkezd évtizedben tet6zott.
A Pour le piano harom darabja a billentyts stilusok széles skalajat mutatja meg.
A ,Prélude”, terjedelmes orgonapontjaival, sziikitett szeptimakkordjaival, talnyo-
morészt klasszikus tonalitdsaval és az ezzel jaré domindns—tonikai viszonyokkal,
kissé oda nem ill6en, Bach orgonamfiveire latszik visszautalni. A harmadik darab-
ban, a ,Toccatd”-ban, egyes passzazsok ugy hatnak, mint a Suite bergamasque (Ber-
gamaszka-szvit) , Passepied”-jének késébbi kidolgozasai; ezzel egyiitt olyan zene-
szerz8k nagyon kevéssé Bach-szer(i orgonastilusara reflektalnak, mint Widor vagy
Vierne, nem beszélve a jél rendezett és tokéletesen debussys akkordparhuzamok-
rél. Debussy akkordparhuzam-hasznalata a kett6z6tt alaphangu egyszer(i harmas-

9 A darabok végiil 1977-ben jelentek meg Images oubliées (Elfelejtett képek) cimmel (Philadelphia:
Elkan-Vogel).
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3. kotta. Pelléas és Mélisande, II. felv., 3. szin, partitira-kivonat

hangzatoktdl a disszondns hangkdzdket tartalmazé akkordtipusok széles skalajaig
terjed. Ezeket az akkordokat nem annyira valamely hangnemben vagy hangnemek-
ben betoltdtt funkcidjuk, hanem inkabb a sajatos szonoritasok révén érthetjiik
meg, amelyek egyetlen dallamvonal kolorisztikus kiterjesztéseként jelennek meg.
Debussy ilyen médon hasznalt akkordparhuzamai rendszerint a f6, néha az egyet-
len texturalis elemet jelentik; ezért kiilonboztethet6k meg a parhuzamos interval-
lumokban torténd egyszerli dallamkett6zésektd], igy a tercektdl a Petite suite-ben
(Kis szvit) és a ,Voiles”-ban (Fatylak), a kvintektdl a La merben vagy a nagy sze-
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kundoktdl a ,Jimbo’s Lullaby”-ban (Jimbo b&lcsédala), melyek mindegyikében
rendszerint jelen van egy jellegzetes kisérd elem.

A ,,Sarabande”-ban talalkozunk Debussy legletisztultabb, legszabadabb akkord-
parhuzamaival, amelyeket nem fednek el sem arpeggiok, sem figuraciok, s a kont-
rapunktikus rajzolat is minimalis; ez a stilus az ,Hommage a Rameau”-ban
(amely ugyancsak sarabande), valamint a Prelfidék néhany darabjaban tér vissza,
kiilonosen a ,La cathédrale engloutie”-ban (Az elsiillyedt katedralis). A ,Sara-
bande”-ban a legfontosabb a kiilonb6z6 akkordtipusok megkiilonboztetése: a nyi-
té litemekben egy dur nénakkord valt poziciét, miel&tt stabil harmashangzatta
valtozna; a 6-8. litemben alaphelyzetli harmashangzatok és szeptimakkordok mo-
zognak egy vildgosan megrajzolt basszus ellenében; a 11-12. {itemben parhuza-
mos dominansszeptim akkordok mozognak egészhangonként, folottiik egy kont-
rasztalé dallammal; a 23-28. iitemben Debussynél még sohasem latott akkordok
mozognak parhuzamosan (4. kotta). Ezek a hangzatok harom egymasra épiild tisz-
ta kvart és egy oktavkett8zés egyiitteseként foghatok fel, esetleg olyan V4 akkor-
dokként, amelyekben a tercnek a valtéhangja szerepel; kiilonleges hangzasuk 1é-
nyege azonban az eltérés attdl, ami a ,Sarabande”-ban mostandig kimondottan
alaphelyzet@ akkord volt. A 61-63. {itemben az alaphelyzet(i hdArmashangzat-har-
monidk jellegzetes tipusaval taldlkozunk: lépésekben haladé parhuzamos harmas-
hangzatokkal egy kontrapunktikusan differencidlt felsé dallam kiséreteképpen,
harmashangzat-tdmbdkkel a basszussal ellenmozgasban, és parhuzamos alaphely-
zetli harmashangzatokkal, a kiils§ sz6lamokban oktavokkal. Az utébbi akkordok
részben hidnyosak, csupdn alaphangbdl és kvintbdl allnak, ami Debussy egyik ked-
velt hangzasa, kiiléndsen térve, mint a Lisle joyeuse (A boldog sziget) 99. iitemei-
t6l kezdve.

Megemlithetjiik itt a harfara és zenekarra kompondlt , Danse sacrée”-t (Szak-
ralis tanc) mint Debussynek valdszintleg szandékoltan a legszigortibb ujjgyakorla-
tat azakkordparhuzamok terén. A kontrasztal6 kozéprésztdl eltekintve e rovid tétel
legnagyobbrészt a harfa akkordtombjeibdl all, {6képpen parhuzamos, alaphelyze-
tli harmashangzatokbdl, gyakran az alaphangnak a fels§ szélamban torténd ket-
tézésével. Néhany eltérés is el6fordul: parhuzamos harmashangzatok terc nélkdil,
szekundokat tartalmazé akkordok, amelyek hasonldak a 4. kottan lathaté saraban-
de-tipus akkordjaihoz, tovabba takarékos ritmikai-kontrapunktikus differencialas
a dallamvonalban. Legtobbszor még a vonds kiséret is nagyrészt a harfa dallama-
nak kett&zésébdl all a primben vagy oktdvban, varatlanul 4tiit6 szingazdagsaggal,
amire alig utal a texttra egyszer(isége. A pianissimo, trés doux et expressif jelzések so-
kasagabdl a dinamika csupan egyszer emelkedik fortéig, a vonésok viszont tompi-
té nélkiil jatszanak egészen a sziinet nélkiil kovetkezs ,,Danse profane” (Profan
tanc) kezdetéig.

Az 1901-es év meghatarozd volt Debussy szamdra, amint Maurice Ravel sza-
mara is, aki 26 évesen megirta a Jeux d’eau-t (A viz jatéka). Uttord véllalkozas volt
ez az Uj zongoramuzsika torténetében, amelynek hatdsa alél nem tudta kivonni
magat az idGsebb zeneszerz, aki mar Ravel ,,Habanerd”-janak (1895, Sites auricu-
laires két zongorara, 1895-97) is a hatasa alatt volt. Am akér kozvetlen befoly4srél
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4. kotta. Pour le piano, ,Sarabande”, 25-27. iitem

van sz6, akar nem, Debussy érdeklédése a zongora irdnt 4j lendiiletet kapott, és
szamdra Uj iranyba indult el. A hangzatfelbontdsokon alapulé zongorakezelés,
amely a ,Toccatd”-ban viszonylag korldtozott szerephez jutott, a ,Pagodes”-ban
(Pagoddk) (az 1903-as Estampes [Metszetek] harmadik darabjaban) és a ,Reflets
dans I’eau”-ban (Tiikorképek a vizen) (a zongorara irt Images 1905-0s elsé soroza-
taban) kezdett bonyolultabba valni. A ,Reflets dans I'eau” liszti nagysagrendi hang-
etlid, amelyet egy els6pré hatast, stringendo zuhatag zar le; Debussy nem tudta
rdvenni magat arra, hogy cadenzanak nevezze (felirata szerint , Quasi cadenza”).
Ha Ravel Jeux d’eau-jat kdzvetleniil Liszt darabja, ,,A Villa d’Este szok&kutjai” ins-
piralta, ahogyan sokan gondoljdk, akkor Debussy vizekkel kapcsolatos nyelvezetét
biztosan befolydsoltdk az olyan gazdag hangzdst miivek, mint az ,,Au bord d’une
source” (A forrasnal) és az Harmonies poétiques et réligieuses (KoltSi és vallasos har-
ménidk). A ,Pagodes”-ban, a kevéssel korabbi D’un cahier esquisses-ben (Egy vazlat-
fiizetbdl) és a ,,Reflets dans I’eau”-ban sziiletett meg Debussy impresszionisztikus
zongorastilusa, amely zenéjét a korabbi miivek szabdlyos frazisaitol, dllandé tem-
pditdl, tdncritmusaitdl, illetve a ,,Chevaux de bois”, a Pour le piano, a ,,Jardins sous
la pluie” (Kertek az es6ben) és a Masques (Maszkok) mechanikus vagy martellato
stilusatdl a szabadon valtozd textturak és tempok rapszodikusabb stilusanak ira-
nyaba mozditotta el, tobb figyelemmel a halk dinamikak, ritmikailag szinte kotet-
len hangzatfelbontdsok és a magas és mély regiszter egyideji hasznalata irant. De-
bussy chopini szelleme itt bizonyos értelemben a Lisztével gazdagodik, de a sajat
miivészetének hatterében mindketté megdrzi jelent8ségét a Preliidoktdl az En blanc
et noirig (Fehéren és feketén) és az Etiidokig vezet§ Gton.

A harmonia mint hangzas: Debussy jellegzetes hangzasképei

Amikor azt mondjuk, hogy Debussy jellegzetes harmonizaldsa gyakran fliggetlen
a tonalis funkcidktdl (legalabbis akkor, ha a tondlis funkciét a bevett értelemben
definidljuk), akkor ezen azt értjiik, hogy harmoénidit els6sorban hang- és hangzas-
beli értékiik szerint valasztja meg. Sok helyen érzékelhetiink nala klasszikus tona-
lis folyamatokat, er8s alaphangmozgassal a basszusban, ami akar dominans és to-
nika is lehet egy hidnyos vagy tokéletes kadencidban; ezeket azonban nem érezziik
jellemzdének Debussy harmoéniakezelésére, amelynek egyik azonnal felismerhetd
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jellegzetessége a nem-funkciés domindns, kiilondsen legtipikusabb megjelenési
formajaban (5. kotta). A desz—f-asz—cesz—esz dir dominans nénakkord ebben a tag
fekvésben ritkan fordul el6 a zenetorténetben Wagner el6tt, de ha megjelenik, ak-
kor rendszerint domindns funkciéban, vagy pedig olyasféle kiterjesztett kromati-
kus szélamvezetés részeként, mint amilyennel példaul a Parsifalban taldlkozunk.
Debussynél az akkord dominans funkcidjanak gyengiilése mar visszafordithatat-
lan. A ,,Fétes”-ben a legerGsebb tonalis elem a felépitésében a tételt indit6 f-moll-
hoz hasonlé asz-moll skala. A ,Nuages”-ban a fiszt, illetve az f-et tartalmazé h-moll
finoman kiegyensulyozott kett&sségét egy csapasra sopri félre az ezekkel tavoli ro-
konsagban allé domindns nénakkordok egymast kovetd sora; a tétel késébbi ana-
16g helyén ezek domindnsszeptim-akkordok megforditasaiva alakulnak at:
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5. kotta. Noktiirnok, ,,Fétes”, 12 —13. iitem (harméniai kivonat)

Debussy domindns nénakkord-hangzdsanak megkiilonboztet6 hangkoze az
(Osszetett) nagy nona, amely aljatdl a tetejéig atfogja az akkordot, vagyis nem mas,
mint egy vagy tobb oktavval megtoldott nagy szekund. Maga a nagy szekund, a kis
szeptim megforditdsa, amelynek a harmoniai értéke a domindnsszeptim akkord-
bdl szarmazik, s torténetileg ,,az elsd egyértelmti harmoniai disszonancia”, Debussy-
nek egy tovabbi meghataroz¢ jegye, akar — az egészhangu skalaba belevetithetd —
francia b szextes akkord meghatdrozé komponenseként, akar kontrapunktikus
elemként.

A ,Lejet d’eau” (A vizsugar) bolcsédalszertien hangzé szekundjainak kozvetlen
el6zménye az Undine-torténethez kapcsolédé Borogyin-dal, a Morszkaja carevna
(A tenger hercegndje, 1868), amelyet Debussy kdnnyen megismerhetett ifjukori
oroszorszagi latogatdsai soran. A nagy szekund a felfedeztetéstdl vald félelem tu-
dat alatti borzongasavd, pszicholdgiai vezérmotivumma vélik, amikor Pelléas ja-
tékbdl a var tornya alatti flizfa agaihoz kotozi Mélisande hajat az opera III. felvona-
sanak 1. szinében (6t {itemmel a 15. prébajel elétt). Itt a nagy szekund a disszo-
nans fesziiltség legkevésbé kemény fokozatat teremti meg (aussi doux que possible, a
megel&z§ litemben), am kromatikus kib&vitéssel varatlanul egy funkciés domi-
nans nénakkord nagy tercévé tagul.

Masutt Debussy nagy szekundok terjedelmes szdvetét hozza létre, oktavketts-
zésekkel kombinalva, mint a ,,De I"aube a midi sur la mer” (Hajnaltdl délig a ten-
geren) 112. iitemének menetében, amely azutdn zokkenSmentesen olvad Ossze
egy egészhangos texturaval. Az En blanc et noirban a jellegzetes harmoéniak kozott
eléfordulnak diatonikus szekundok, azaz hirmashangzatakkordok, hozzaadott
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nagy vagy kis szekundokkal a bels& skalahangok korébdl. Egy helyen Debussy egé-
szen addig megy el, hogy egy menetet rude megjegyzéssel 1t el, hogy alahtzza azt
a szandékosan kemény hatdst, amelyet az ,,Ein’ feste Burg” koraldallamhoz hozza-
adott, acciaccaturaszer(i szekundok hoznak létre; ez azonban szélsGséges eset.

A Prelfidik els§ kotetének 10. szdma, ,La cathédrale engloutie”!® Debussy
egyik legkedveltebb zongoramiive, és ez az, amely a leginkdbb megfelel a zenei
impresszionizmus elterjedt koncepcidjanak. Debussy utasitasai még leird jellegli
részleteket is tartalmaznak: Profondément calme (Mélységes nyugalommal), Dans
une brume doucement sonore (Gyengéd, hangzé kodfelhSben); Peu peu sortant de la
brume (A kod fokozatosan feloszlik), Un peu moins lent (Valamivel kevésbé lassan),
Dans une expression allant grandissant (Egyre novekvé kifejezéssel) stb. A ,La cathé-
drale engloutie” azonban, a kdzépkori organum visszhangjaval és quasi campana és
organo pleno hangzasképeivel nem mads, mint az akkordikus hangzasvilag hatartalan
kibontdsa a zongora teljes hangterjedelmének felhasznalasaval (5. kotta). Mindez
egy alapvetd akkordmotivummal kezd8dik a k6zépss regiszterben, pianissimdban
kettSzott tires kvintekkel, amelyeket a felsG és az alsé regiszterben egy harangza-
gasakkord keretez; erre egy egész értékekben mozgd dallam valaszol a felsé regisz-
terben, doux et fluide, harom oktavban, egy kitartott magas e pedalhanggal egyide-
jlleg, amely ugyancsak harom oktavban szdl, olyasféle szikar ellenpontban, ami-
lyennel a ,,Nuages”-ban és Debussynél még sok mas helyen is talalkozunk. Az
tires kvint motivuma két {itemre visszatér, hangszinét azonban mar médositja egy
harménia a bal kézben, egy tovabbi hozzaadott kvinttel és a szigortian parhuza-
mos mozgastdl vald eltéréssel (a darab végén azutdn még egyszer megvaltozik,
megint csupan két {item erejéig). A 16. iitemben, ,a kodbdl fokozatosan el6tlin-
ve” a textura és a harmonizalds egyik pillanatrél a masikra Debussy egyik jellegze-
tes hangzasképébe valt at: egy dur harmashangzatba, hozzaadott nagy szekunddal
és nagy szexttel, olyan tort hangzatos, pentaton textarat alkotva, amely hasonlit az
1. arabeszk zaré iitemeihez, itt azonban egy hullimzé tonika—domindns basszus
folott jelenik meg. Ez Esz-darba, majd végiil C-darba cstszik, hogy egy csticspon-
ti, autentikus kadenciat hozzon létre csengé-bongé harangokkal — és oly sok hoz-
zdadott nagy szekunddal, hogy azt mar pandiatonikus harmonizaldsnak nevezhet-
jik (attol eltekintve, hogy a h vezetShang csak a dallamban van jelen) (6. kotta a
424. oldalon).

A ,La cathédrale engloutie” Debussy minden mds révidebb 1élegzetli zongo-
ramiivénél jobban illusztralja a szerzd inspiracidjanak véltozatossagat az akkordi-
kus texturak terén. A harangkvintek hangzasat inspirdlhatta Grieg , Klokkeklang”-
ja (Lirai darabok, Op. 54, No. 6) —de Muszorgszkij ,Kijevi nagy kapu”-ja és
Brahms egyes kései intermezz6i 6ta mikor hangzottak akkordtémbdk ilyen jol
zongoran? Az egész darabot egyenletesen mozgé akkordok uraljék, viszonylag ke-

10 ,,A ’La cathédrale engloutie’ ihlet$je egy régi breton monda, amely szerint Ys elsiillyedt katedralisa
egyes dertilt reggeleken lathat6va vélik az attetszd tengerben; a harangok zengenek, a papok énekel-
nek, mig a kdprazat ismét el nem tiinik a viz mélyén.” L. Ernest Hutcheson: The Literature of the Piano.
Ed. Rudolph Ganz. New York: Knopf, 1964, 314.
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6. kotta. Prel(idok, 1. kotet, ,La cathédrale engloutie”, 22-30. iitem

vés kifejezetten ritmikus jelleggel a dallamvonalban; a narrativ szerkezet mégis
rendkiviil aranyos, a drama pedig teljességgel sikeres, jelent8s részben azért, mert
a tonalis szerkezet olyan jol van felépitve.

Debussy kés6ébbi heteroféniaja

Az 1901-ben meghangszerelt Pelléasszal Debussy még nagyobb magabiztossagra
tett szert a zenekarkezelés és képzelSerd terén. Négy évvel késébb pedig kovetke-
zett a La mer, egy olyan partitdra, amely tisztan a hangzds szempontjabdl 1ényege-
sen Osszetettebb, mint barmi, amit a zeneszerz6 addig komponalt. A ,Sirenes”-
ben kisérletezett multiritmikus kettGzésekkel és a hangszeres szinek rétegezett
valtoztatasaval, 4m nem sikertilt teljesen elkeriilnie a frazisok bizonyos foku szog-
letességét. Ez a szogletesség nincs meg viszont a La merben, amelyben a frazisok
szabadabban formalédnak, és simabbak kozottiik az atmenetek. Hangszinbeli és
texturalis valtasok, szikdr és tagas textirakkal és hangszeres sz6lok b&ségével gya-
koribbak a La merben, mint a ,,Sirénes”-ben, és sokszor szédit6 gyorsasaggal val-
toznak. A ,Jeux de vagues” (Hullamok jatéka) egyes részeiben olyan gyors harmo-
nia- és hangszinvaltasok mennek végbe, hogy a fiiliink csak nehezen koveti Sket,
és Ravel talan olyan részekre gondolt, mint az 5-8. és a 142-152. {item, amikor
azt mondta Henri Sauguet-nak, hogy ,,a La mer nincs jél hangszerelve. Ha volna ra
idém, Gjrahangszerelném”.!! Mindazonéltal Debussy merész képzelete a La mer-

11 Idézi Arbie Orenstein: Ravel. Man and Musician. New York: Columbia University Press, 1975, 127.
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ben gyakran hoz létre korabban sohasem hallott hangzasokat, amilyen példaul a
»De l’aube a midi sur la mer” (Hajnaltdl délig a tengeren) elsé 80 iiteme.

A La mer hangszin-heterofénidjat hangsulyozza az is, hogy Debussy a kordb-
biakndl t&bbszor hasznal gyors ornamenseket — diszit6hangokat, mordenteket és
egész diszités-csoportokat. Az ilyenek alkalmilag el6fordulnak korabbi zongora-
miiveiben, igy a Suite bergamasque ,Prélude”-jében, joval gyakoribbak azonban a
Laprés-midi d’un faune-ban és a Noktiirnékben, ahol megjelennek a kromatikus dop-
pelschlagok és egészhangt vagy kromatikus futamok is. Ezek az ornamensek, kii-
16n6sen amikor Debussy vondsokra ir, nem annyira az akcentudldst, mint inkdbb
az arnyaldst szolgal6 eszkozok, hasonldéan a magas regiszterben alkalmazott tril-
lakhoz és tremoldkhoz, és gyakrabban jelennek meg gyenge titemrészen. A ,,Gigue”-
ben és kiilondsen a Jeux-ben az ornamensek rovid dallamtoredékekhez és hirtelen
hangszin- és hangerévaltasokhoz kapcsolédnak; a hangstlyos iitéseken elhoma-
lyositjak a hangmagassag jelentGségét. Ennek a gesztikus, szaggatott zenekari sti-
lusnak a nyilvanval6 8se Berlioz. Debussy nagyjabdl az utolsé zenekari miiveivel
egy id6ben dolgozott a zongordra irt Preliidékon, amelyekben a villandsnyi ideig
tarté ornamensek hangsulyozott szerepet jatszanak, és gyakran nehezen jatszha-
ték (,La danse de Puck” [Puck tanca], ,La puerta del vino” [A bor-kapu]). Né-
hany évvel késébb ezekre épiil majd a ,,Pour les agréments” (A diszitések) cimii
etlid. A Chopin emlékének ajanlott Etfidikhoz hasonldan az En blanc et noir is De-
bussy utols6é miivei kozé tartozik. Az ihlet ama rendkiviili kit6résének kdszonhet-
jiik, amely csupan 1915 néhany napfényes honapjan at tartott, amikor a zeneszer-
z8 mar rakbeteg volt. Az En blanc et noir olyan texturalis komplexitdst mutat, bele-
értve a teljességgel &t jellemz8, nem-pdrbeszédszer(i ellenpontot, amelyet egy
zongoran nem lehetett volna megvalésitani, emellett pedig billenty(is stilusanak
olyan intenzivvé valasat, amelyet nem élhetett volna 4t ugyantgy zenekari mivei-
ben. A két hangszer tokéletesen illeszkedik egymdshoz, a hdrom tétel egyetlen pil-
lanatra sem latszik texturalisan tulterheltnek, egyetlen hang sem f6loslegesnek.
Az En blanc et noir j6 része az akkordtombds hangzdsok és billentytis alakzatok
lehet8ségeit kutatja, tigy, ahogyan Debussy még sohasem probalta, nem beszélve
a kétzongoras irodalom barmely mas mtivelGjérdl. Sok évvel késébb, emlékiratai-
ban Igor Stravinsky beszdmolt arrdl az alkalomrol, amikor § és Debussy 1912-ben
talalkozott abbdl a célbdl, hogy atjatsszak Stravinsky djonnan komponalt Le sacre
du printemps-janak kétzongoras véltozatat:

Ami akkor a leginkabb hatott ram, és ami még ma is igen emlékezetes szdmomra a Sacre
laprol lejatszasanak alkalmabdl, az Debussy brilidns zongorazasa volt. Mostandban, ami-
kor az En blanc et noirt hallgattam (amelynek egyik darabjat nekem ajanlotta), megkapott
az a mod, ahogyan ez a rendkiviili pianisztikus kvalitds vezeti a zeneszerz6 Debussy gon-
dolatait.!?

12 Igor Stravinsky és Robert Craft: Conversations with Igor Stravinsky. Garden City: Doubleday & Compa-
ny, 1959, 52.
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Az En blanc et noirban kimutathat6 Stravinsky hatdsa, kiilondsen a Petruskdé;
am mint Debussy esetében minden mas kiils6 befolyas, ez is tokéletesen asszimi-
lalva jelentkezik.

A Jeux, Debussy Gyagilev felkérésére komponalt , teniszbalettje” (a kompona-
las éve 1912, a bemutatdra, Nyizsinszkij koreografidjaval 1913-ban kertilt sor) a
szerzG utols6 nagyobb zenekari miive, és a kései darabok koziil az egyetlen, ame-
lyet maga hangszerelt. Stravinsky megemliti az emlékirataiban, hogy Debussy
1912 folyaman gyakran konzultalt vele a Jeux hangszerelésével kapcsolatosan (mi-
kozben maga Stravinsky a Sacre-t komponalta).!3 A Jeux ,eltancolt kéltemény”,
amely minddssze 18 perces, narrativdja azonban szélsGségesen koncentrdlt, a
gesztusok és torténések maximalis siirliségével. A kordbban a La merben megis-
mert zenekari tendencidk feler§sodéseként a Jeux nem tartalmaz olyan 6rvényl&en
individualis hangszeres irdsmddot, mint a ,,Jeux de vagues” legfiirgébb mozgasai,
ehelyett itt a zenei gondolatok 1épéstempdjardl van szé. Ez a zene és a szinpadi
mozdulatok aprélékos Gsszefiiggésének koszonhets, amely a dallami gesztusok
rovidségét és a tempo és textura folytonos és hirtelen véltasait eredményezi.'*

A Jeux nagyon kevés olyan motivumot tartalmaz, amelynek nyilvanvalé a
strukturdlis jelentGsége, folytonos tjracsoportositasuk és tjrakombinalasuk révén
azonban a szerz$ a gondolatok figyelemre mélto folytonossagat éri el: a mi téma-
anyaganak valtozékony hajlékonysaga szinte minden partitiraoldalon szembeszo-
k8. A frazisokban és szubfrazisokban rengeteg szabalyossagot taldlunk, ezt azon-
ban gyakran széttdrdelik a tempodvaltasok, a zenei torténéseken végzett részlet-
munka. Amint a La merrel kapcsolatban Jean Barraqué megjegyezte, a formai
folyamat nem mads, mint devenir sonore, ,,hangzdva valas... olyan fejlédési folyamat,
amelyben az expozicié és a kidolgozds egyetlen megszakitatlan kitérésben olvad
Ossze” 15

A Jeux zenekara — 2 fuvola, 2 pikkold, 2 oboa, angolkiirt, 3 klarinét, basszus-
klarinét, 3 fagott, szarruszofon, 4 kiirt, 4 trombita, 3 harsona, tuba, iistdob,
csdrgddob, triangulum, cintanyér, cseleszta, xilofon, 2 hérfa, vondsok — hasonlit
az 1911-ben bemutatott Petruskdéra. A Le martyre de Saint Sébastien (Szent Sebes-
tyén vértanuisaga) ennél valamivel nagyobb egylittese utan ez volt Debussy legna-
gyobb zenekara. Sokat foglalkoztak a Jeux hangszerelésének komplexitdsaval és
gazdagsagaval mindenekel6tt az eurdpai zeneszerzk haborud utani generacidjanak
tagjai, akik Debussy partitirajaban Messiaen rendkiviil részletez8 zenekari stilu-
sinak el8képét lattak. Legf6képpen azonban felismerték a Jeux-ben azt, amit Bar-
raqué a La merben, vagyis a kompozicids és a zenekari folyamatok teljes egységét.

13 Uott, 53.

14 Nyizsinszkij forgatékonyvének szévege valamilyen okbdl kimaradt a zenekari partitiirdbél, mig a
zongorakivonatban minden vizudlis részlet ott szerepel a megfeleld helyen; a partitaraval ellentétben
a zongorakivonatban ugyancsak megtaldlhatdk a balett bemutatéjaval kapcsolatos szokasos informa-
cidk, viszont hidnyoznak a prébajelek.

15 Barraqué: ,La mer de Debussy”, 28.



MARK DEVOTO: A Debussy-hangzds: szin, textiira, gesztus | 427

Herbert Eimert a Jeux-r8l irt korszakos jelentGségii cikkében, amely a Die Rei-
hében jelent meg el8szor 1959-ben, a Jeux ,vegetativ pontatlansagardl”, ,a vegeta-
cié organikus pontatlansagarél” (,organische Ungenauigkeit des Vegetativen”)
beszél, amelyen bizonydra a Jeux motivikus és formai fejlesztésének hasonlésagat
érti bizonyos nem szimmetrikus, megjésolhatatlan, de sziikségszerli pontokon
egy novekvs fadg bimbo- és levélképzéséhez. Ahogy Eimert sokatmondodan megfo-
galmazza:

Annak ellenére, hogy a Jeux-ben a témak és a motivumcsoportok legtobbszor négy- és

nyolciitemesek, nem felelnek meg a hagyomanyos formai el8irasoknak. Az olyan fogal-
mak, mint el6zmény és kovetkezmény, nem alkalmazhatdk tobbé. Ha megprébalnank al-
kalmazni 6ket, azt kellene mondanunk, hogy a Jeux témai teljes egésziikben el§zmények-
bél épiilnek fel.1®

Ez az értékelés kiilonosen talalénak tetszik, ha a Jeux-t a ,,Sirénes”-el hasonlit-
juk Ossze. Az ismétlések a Jeux-ben néha rovid, egylitemes vagy annal is révidebb
egységekbdl épitkeznek, azonban gyakran négylitemes frazisokat alkotnak, ame-
lyeket teljesen masfajta gesztusok vagy akar eltéré tempodk kiilonboztethetnek
meg egymastol. Lasd példdul a 224-234. {itemet (a 27-28. prdbajelnél) és a
245-255. iitemet (a 29-30. prébajelnél); mindkét részlet harom tempé- és tex-
taravaltast tartalmaz, és egyik motivum sem hosszabb két titemnél.

Az az ornamentalis, trillakkal és egyéb diszitésekkel telitett dallamstilus,
amely a La mer jo részét jellemezte, és amely tovabb folytatddott a zenekari Images-
ban, a Jeux-ben érte el legkidolgozottabb formdjat. Olyan ez, mintha Couperin
csembalddarabjainak meditativ, de erdteljesen dekorativ stilusat Debussy attette
volna a teljes zenekarba, a temp6t jelentSsen felgyorsitva, egy gyorsitott filmfelvé-
telhez hasonldan, sok elmosédott folttal a zene felszinén. Valdszintileg ez volt az,
nem pedig a hangszin kérdése, ami irritalta Stravinskyt, amikor igy irt: , A Jeux-t
tovabbra is zenekari mestermiinek tartom, bar azt hiszem, hogy a zene egy része
‘trop Lalique’”.!7 Es még ezt is irta: ,A Jeux az arnyalatok és a véltozékonysag
egész j vilagat tarja fel. Ezek a tulajdonsagok franciak, sét jellegzetesen franciak,
mégis Gjak.”1® Maga Stravinsky, a La mer ért8 tanulmanyozoja, mar a Jeux el8tt ha-
sonlé drnyalatokat és hangszinelemeket hozott 1étre a Tiizmaddrban, és nem vélet-
len, hogy az olyan részletek, amelyekhez hasonlét a 6. kottdban taldlunk, a Tiiz-
maddr els§ tancat latszanak visszhangozni. Ez a részlet a két ,,félénk és furcsa” tan-
cosnd megjelenéséhez kapcsoloédik. A dallam a fels§ szélamban, a II. hegediik
felsd szélamaban jelenik meg tremolando és rovid staccato hangokkal, uniszéné-
ban kettdzi a harfa és az als6 oktavban, pizzicato a tobbi II. hegedd; a kétfelé osz-

»

16 Herbert Eimert: ,Debussy’s ’Jeux’”. Trans. Leo Black. In: Die Reihe [English-language edition], 5.,
Bryn Mawr: Theodore Presser Company, 1961, 3-20.

17 Talsagosan lalique-os. — Stravinsky-Craft: Conversations with Igor Stravinsky, 53. Az utalds René
Lalique szecesszids 6tvosmiivészre (1860-1945) vonatkozik, aki fantasztikusan kigy6zd, rovarszer(
kit(izivel és nyaklancaival nagy népszeriiségre tett szert a 20. szdzad elsS évtizedében.

18 Igor Stravinsky-Robert Craft: Memoires and Commentaries. Garden City: Doubleday, 1960, 117.
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tott I. hegediik ugyanezeket a felsé hangokat trillakkal kettézik, amit Debussy ha-
romféleképpen jeldl, olyan igényes precizitassal, hogy nem is tudjuk, hogy példaul
a harmadik nyolcadon az a-b kéthangos el6két hogyan lehetséges a leirt médon,
az litésre esé felfelé-vondval megszodlaltatni. Maga a dallam vildgosan érzékelhetd,
bar csillamlo, Monet-szer(i ecsetvondsok szinezik. A dallam kisérete egy egyszerti
harménia, bitonalitdsa a Petruska-akkordra emlékeztet, és a mély vonosok, a harfa,
harom klarinét és tompitott trombita és kiirt kdzott van elosztva. Figyelemre érde-
mesek a dinamikdra és az el6adasmaédra vonatkozé elSirdsok, a trés léger és détaché,
a szordinalt rezek, de szordiné nélkiili vondsok, a sur la touche, lointain, csupan ha-
rom pult tremol6zd bracsa stb.; mindez felér a notaciénak azzal a precizitisaval,
amely megfelel Webern utasitdsokkal legaprolékosabban ellatott partiturdinak.

A Jeux-nek még a legnagyobb tetSpontjain (igy a 645. és 653. litemben, ahol a
Violent utasitas csak forte dinamikaval jar egyiitt) sem taldlunk teljes tuttit, ehe-
lyett a kolorisztikus elemek gondos és pillanatrél pillanatra valtozé elvalasztasat
figyelhetjiik meg. A 677. iitemben elért fortissimo dramai tetGpont (78. prébajel)
csupan két litemig tart, a négyhangos f6 motivum harom oktavra terjed§ hatalmas
uniszéndjaval, a kozéps6tdl a felsd regiszterig, egyetlen nagy szekunddal harmoni-
zalva (7. kotta).

Az utolso6 szonatakban Debussy a tanul6éévei utdn meghaladott klasszikus ka-
marazenei texturak rendkiviili finomodasat és tjraértelmezését valdsitja meg, az
akkordoknak Schubert és Brahms zongoras kamaramfiveire emlékeztet§ felrakasa-
val; ugyanakkor ezek egy része textirdjaban nem kiilonbozik 1ényegesen Debussy
sajat zongoram{veitdl, és nem keriili el teljesen az impresszionista zenekar attort
hangzasanak imitalasat sem. A Csellészondta ,Sérénade”-jaban taldlunk néhany
el6zmény nélkiili és igen hatasos quasi chitarra pizzicatot, de a gitarimitacié a zon-
goraszOlamban is megjelenik a , Finale” kezdetén, és a csellészélam a mii nagy ré-
szében sima és kantabilis. A fuvolara, bracsara és harfara irt Szondtdban Debussy
nagyrészt elkeriili a virtu6z hdrfastilus tipikus gesztusait, kiiléndsen a glissandé-
kat és arpeggiokat annak érdekében, hogy mindhdrom hangszer egyenld szerepet
kaphasson a dallamhangszerek kiegyensulyozott parbeszédében; a ,Bruyeres”
(Hanga) cim prellid zongorafakturaja nem kiilonleges, de amikor ugyanez a Szo-
ndta elsé tételében jelenik meg, akkor mi sem lehetne nagyobb 6sszhangban a da-
rab derfis, archaizal6 atmoszférajaval. Talan a Hegediiszondta az, amelyben mindkét
hangszer irdasmédja a legnyilvanvalébban jellemz& Debussyre; a hullimzé parhu-
zamos akkordok az utolsé tétel elején egészen az 1890-es évek dalkiséreteiig nyul-
nak vissza. De a Fantasque et léger (Szeszélyesen és konnyedén) felirata ,Inter-
mede”, minden technikai egyszer(isége ellenére, ujfajta kolorisztikus hangot je-
lent repetalt hangjaival és akkordjaival; semmi mads, amit Debussy kordbban irt,
nem késziti fel a hallgatdt a heged(i magas, kettGsfogdsban jatszott nagy terceinek
kiilonds hangzasara, amelyeket a zongora a 101. iitemben egy oktavval mélyebben
kettdz.

Debussy hangzdsanak egyes jellegzetességei el6deinek zenéjében gyokerez-
nek, és logikailag azokbol kdvetkeznek. Nagy vivmdnya az volt, hogy mindezt
olyan jellegzetes és személyes stilussa szintetizalta, amely fejlédésében is konzisz-
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tens maradt a legkorabbi miivektdl a legutolséig. A Nagy Habort és Debussy ere-
je teljében bekdvetkezett halala lezarta a némelyek altal impresszionistanak neve-
zett idGszakot a zenében, de a zeneszerz6 eredményei erételjeseknek és tartosak-
nak bizonyultak. Bar stilusa sokrétii volt, tisztan a hangzds tekintetében nem volt
benne semmi utdnozhatatlan, és a 20. szazadban nem létezett egyetlen mas stilus
sem, kiiléndsen a szimfonikus zenében, amelyet szélesebb korben vagy sikereseb-
ben utdnoztak volna. Ravelt, Stravinskyt, Respighit, Casellat, Holstot, de még olyan
téle kiilonbozs szerzéket is, mint Prokofjev és Berg, tovabba kés6bbi francia, an-
gol, ibériai, szovjet-orosz és amerikai zeneszerz6k két vagy harom generacidjat
egyarant erGteljesen befolyasolta Debussy sajat zeneszerzGi karakteriik kialakita-
sdban.

Forditotta Malina Jdnos

First published as ,The Debussy sound: colour, texture, gesture” in Cambridge
Companion to Debussy (Ed. Simon Trezise, Cambridge University Press, 2003)
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Kusz Veronika

JAKINEK TOBB MAGYARAZAT KELL, AZ INKABB
NE ZONGORAZZEK”*

Dohndnyi Ernd a zenei interpretdcio kérdéseirdl

»Akinek tobb magyarazat kell, az inkabb ne zongorazzék” — olvassuk Dohnanyi
Ernd kissé baratsigtalannak t(ing sorait Bach-kdzreaddsdnak el8szavaban,! és per-
sze mindjart arra kell gondolnunk, mennyire tavol all ez a megjegyzés némely kor-
tarsa koncepcidjatdl, mely szerint viszont a zene legyen mindenkié. Miel&tt azon-
ban elitizmussal vddolnank Dohnanyit, érdemes a kontextust is jobban szemiigyre
venni. S kontextuson nemcsak az adott kozreadds-elGszot értem, hanem altaldban
a zeneszerz§ {rasait és nyilatkozatait. Ezek Gsszegy(ijtését és kiadasra elSkészité-
sét hdrom éve a Bolyai Janos Kutatasi Oszténdij timogatdsaval kezdtem el. A kétet,
mely varhatéan 2020 elsé felében jelenik meg, tobbek kozott Gnéletirdsokat, visz-
szaemlékezéseket, pedagdgiai targyu cikkeket, zeneakadémiai reformtervezeteket,
a zenei élettel kapcsolatos vezetdi nyilatkozatokat, interjikat, illetve néhdny politi-
kai targy irast is tartalmaz majd.? Jelen tanulméanyom ezeken a szévegeken alapul,
és Dohnanyi zenei interpretaciéval kapcsolatos gondolatait igyekszik bemutatni.

A cimként hasznalt idézetre visszatérve: valé igaz, hogy talalunk hasonlé gon-
dolatokat Dohndnyi mds irdsaiban, nyilatkozataiban is, példdul amikor az Etude
cim@ magazinban kozdlt, ,,Szabadsag[ot] a zeneoktatdsi médszerekben” cimd, ki-
altvanynak is beill6 cikkében tobb bekezdésen keresztiil méltatta a néhany évvel
korabban fiatalon meghalt Kovacs Sandor (1886-1918) zenepedagdgus koncepcio-

* A Magyar Zenetudomadnyi és Zenekritikai Tarsasag ,Interpretacié és eladéi gyakorlat” cimmel a
Zenetudomanyi Intézet Barték-termében rendezett konferencidjan, 2018. oktdber 13-4n elhangzott
elGadas frott valtozata. Az el6adas és a tanulmany a Bolyai Janos Kutatasi Osztondij timogatéséaval
késziilt. A szerz§ az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

Az idézet a teljes kontextusban: ,,Célom az volt, hogy a tanulét lehetSleg 6nallé gondolkozasra és dol-

gozasra serkentsem, amiért is tiltengd jelzésekt8l 6vakodtam, sét egyes daraboknal, ahol a természe-

tes zenei érzék aligha fog tévedni, még a tempét sem jeldltem meg. Ugy vélem mégis, hogy az adott
jelzések és magyarazatok elegenddk arra, hogy a tanuld e darabokon teljesen eligazodjék; akinek tobb
magyarazat kell, az inkabb ne zongorazzék.” Dohnanyi Erng: ,,El6sz6”. In Johann Sebastian Bach: Kis
prelidiumok zongordra. Kézr. Dohnanyi Erné. Budapest-Berlin-Lipcse-London-New York: Rézsavolgyi,

1922, 3-5.; ide: 3.

2 A kotet — tekintettel arra, hogy a forrasok s azok koziil is a legterjedelmesebbek jelentGs része eredeti-
leg angol nyelv{i — parhuzamosan angol nyelven, James A. Grymes amerikai zenetorténésszel egytitt-
miikodésben is késziil. A gy(ijtemény, mely tartalmédban a kiilfoldi olvasék érdekl6déséhez igazodik
majd, a magyar kiadvanynal néhany évvel késébb jelenhet meg.

—
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jat.3 Kovacs elgondolasa tudniillik az volt, hogy a zenét az els§ években kizérdlag
hallas alapjan kellene tanitani a gyerekeknek: eszerint a kicsik skalazni, dallamot
és akkordokat jatszani, valamint improvizdlni is kotta nélkiil, csupan hallasukra
tdmaszkodva tanulndnak.* Dohnanyit leny(igdzte a Kovacs-mddszerrel oktatott no-
vendékek teljesitménye.

A hozzam eljutott beszamolodk alapjan erre az id6re aztan [ti. mintegy két évvel a tanul-
manyok megkezdése utan] a kottaolvasas sokkal gyorsabban fejlédik, mint barmely mas
modszerrel. Ez természetesen ellentétes korabbi gyakorlatainkkal. Minket mindig arra
tanitottak, hogy a ,hallas alapjan valo jaték” az els§ szamu gonosz, amely ellen a zenei
Tizparancsolat szol. Ha a tandr meghallotta, hogy a névendéke hallas alapjan jatszik,
szent borzadallyal emelte égnek a kezét. En azonban személyesen vizsgaltam meg sok
noévendéket, akit Kovdts filozdfidja alapjan tanitottak, és le voltam nyligdzve munkajuk
min&ségétdl.”

Dohnanyi konklazidja szerint a médszer legfontosabb elénye, hogy a hallds
utdni jaték sordn az oktatd nagyon hamar fel tudja mérni a gyermek zenei képes-
ségét, még azelGtt, hogy ,,a zenei irdstanulds bonyolult matematikai problémaja-
val” — mint irja - ,,szembesitettiik” volna. ,,Ha valéban muzikalis, megéri komolyan
zenét tanulnia. Ha nem, kiméljiik meg ettél a biintetést8l.”® Tagadhatatlan tehét a
hasonlésdg az el6addsom ciméiil valasztott idézettel, ugyanakkor a Kis prelidiumok
esetében persze nem egészen err8l, nem teljesen kezd§ zongoristdkrél van szd.”

3 Ernd Dohnanyi: ,,Freedom in Music Teaching Methods”, The Etude 39/7 (July 1921), 431-432.

4 Kovacs (Kovats) Sandor (1886,,1918) zongorapedagdgus és zeneesztéta. A Zeneakadémia elvégzése
utan a Fodor Zeneiskola (ma Budapest V1. keriileti Téth Aladar Zeneiskola) kiilonleges egyéniségfi ta-
nédraként m{ikodott. Mddszere leirdsat 1d. elsGsorban: Kovacs Sandor: Hogyan kellene a gyerekeket a zené-
be bevezetni? Budapest: Rozsavolgyi, 1917. Tovabbi munkait Id.: Molndr Antal (6sszedll.)-Gombosi Ot-
té (k6zr.): Kovdcs Sandor hdtrahagyott zenei irdsai. Budapest: Rdzsavolgyi és Tarsa, [1926].

5 ,The report that comes to me is that at that time the note reading advances far more rapidly than by
other methods. That is, of course, contrary to all our previous practices. We were always taught that
to ‘play by ear’ was one of the first evils against which the musical Decalogue was aimed. When the
teacher heard of a pupil playing by ear he raised his hands in holy horror. Yet I have personally exam-
ined many pupils trained according to the philosophy of Koviats, and I have been amazed with the
character of their work.” Dohndnyi: i. m., 432.

6 ,One good thing about the plan of training the ear first and teaching the pupil to play by ear before he
is given the complicated mathematical problem of studying notation, is that the teacher can soon
determine the musical ability of the child. If he is really musical he is worthy of studying music seri-
ously. If he is not, let us spare him the punishment.” Uott.

7 Bar nem tartozik szorosan a targyhoz, fontos megjegyezni, hogy természetesen Dohndnyi sem gondol-
ta ugy, hogy a zene kizdrélag egy szlik réteg dltal élvezhetd miivészet lenne, csak tgy tlinik, a zene él-
vezetéhez 6 nem vélte feltétlentil sziikségesnek az aktiv muzsikalast. Ahogy példaul egy interjtiban fo-
galmazott: ,Véleményem szerint majdnem mindenkit rd lehet nevelni arra, hogy a legkomolyabb ze-
nét élvezze. Ennek a legegyszeriibb és legcélszer(ibb mddja, ha az illet8t észrevétleniil, szérakoztatva
vissziik el a hozza kozeldllé zenei vilagbdl, mondjuk a Strauss-valcert8l vagy a magyar nétatél a 9.
szimfénidhoz. Ez fontos feladat a rddiénak is.” Egyed Zoltan: ,Dohnanyi Erné a zene 6rok hatdsardl,
ajé és a rossz zenérdl, a mester és tanitvany kapcsolatarél és a n§ igaz hivatasardl”, Film, Szinhdz, Iro-
dalom 6/8 (1943. februar 19-25.), 9. Egy masik, hasonlé tapasztalatat a Radidhallgatok lexikondban is ér-
demesnek latta rogziteni: ,Radié és zenekultura kdzosségére, valamint nagy feladatara igen érdekes
eset vet vildgossagot: néhany évvel ezelbtt az egyik filharméniai hangverseny f6prébajan a Zenemtivé-
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A kozreadd visszafogott mértékl beavatkozasanak célja az volt, hogy a ndvendéket
slehet8leg 6néllé gondolkozasra és dolgozasra serkentse”.® (Megjegyzem, a diszi-
tések ,izléses kivitelé”-t szemlatomdast még & sem varta el a zongorandvendéktdl,
igy azt részletesen magyarazta az el§szoban.)

Az ,,6nallé gondolkozas és dolgozas” idedlja a zenetanuldsban és tagabb érte-
lemben a zenei interpretaciéban viszont Dohndnyi egész pedagogiai koncepcidja-
nak alappillére, s6t — mondhatjuk — vesszSparipdja volt. Onallésag a tanitvany ré-
szér6l, onallésag a tanar részérdl (ugy is, mint az adott tanitvanyra alkalmazandé
6nallé modszer) és végiil persze a felndtt miivész technikai és szellemi 6nallésaga
értelmében is. ,Mivészet és iskola egymdst lényegiikben annyira kizar6 fogal-
mak, hogy e kérdésnek kielégit§ megoldasa szinte lehetetlen dolog” — fogalmaz-
ta meg mottdjat 1917-es zeneakadémiai reformtervében (s érdekes, hogy a Zene-
akadémia titkdra, Moravcsik Géza, aki hol pikirt, hol felhdborodott megjegyzé-
sekkel kommentalta a tervet, ehhez a mondathoz csupan annyit fizott hozza: ,ez
az egy bizonyos”).? Amikor Dohnényi a tervezetet fogalmazta, mér egy évtized-
nyi tandri tapasztalat allt a hdta mogott, melyet a berlini zenemiivészeti fGiskolan
szerzett. Berlinben és aztan késébb Budapesten is olyan tanitvanyokkal szeretett
dolgozni, akik — mint § irta — csaknem ,,pédiumkészek”,!® de amikor az amerikai
egyetemi allas koriilményeit vitatta meg leendd felettesével, és a floridai néven-
dékek varhatéan gyengébb szinvonala is szoba keriilt koztiik, akkor sem kért au-
tomatikusan segédtandrt, ,,még hosszabb hidnyzdsok esetére sem”.!! Mint a flori-
dai dékdnnak irta:

Végiil is minden oktatas célja, hogy fiiggetlenségre nevelje a tanulét. Természetesen ez
csak nagyon elérehaladott névendékekkel lehetséges. [...] Feltételezem, hogy az Egyete-
men [Florida State University] a tanuldk szinvonala gyengébb, mint amilyennel Berlin-
ben és Budapesten volt dolgom, ezért val6szin(i, hogy egy segédtanar hasznos volna. De
ezzel szeretnék varni mindaddig, amig ott nem leszek.!?

szeti Féiskola nagytermében a dobogéra lépve egy parasztpérra esett a tekintetem. Epp az elsd sorban

foglaltak helyet. A hangverseny sziinetében egyik ismerésom felkereste ket és megkérdezte, vajon

nem tévedés-e, hogy idejéttek. Mire elmondtak — amit azonnal gyanitottam —, hogy miutdn radién ke-
resztlil mar t6bbszor hallottak filharméniai hangversenyt, egyszer latni is akartak ilyesmit.” Dohnanyi:

,Radi6 és zenekulttra”. In: Tiszay Andor—Falk Géza (szerk.): Rddidhallgatok lexikona. Az irodalom, zene,

szinhdz, film, rddié, radiétechnika, gramofon és sport enciklopédidja, 2. Budapest: Vajda-Wichmann Kiadas,

1944, 243.

Bach: Kis prelidiumok zongordra, 3.

9 A Moravcsik Dohndnyi altal rogzitett megjegyzéseit is tartalmazé kézirat forrasa: OSZK, Dohnanyi-
gyljtemény (jelzet nélk.). A reformtervezet kisnyomtatvany formajaban is elérhetd volt (10 oldalas,
tlizott, nyomdai/kiadé6i informacidkat nem tartalmazé kiadvany).

10 ,Ripe for concertising”. Dohnanyi levele Karl Kuersteinernek, 1949. augusztus 3. MTA BTK Zenetu-
domanyi Intézet, 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum Dohnényi-gy(ijteménye (a tovabbiakban
ZTI Dohnanyi) MZA-DE-Ta-Script 82.187.

11 ,,[Not] even in the case of a longer absence”. Uott.

12 , After all, the aim of any education should be to make the pupil independent. Of course, this is only
possible with very much advanced pupils. [...] Now I presume that the student material on the Uni-
versity is inferior to what I had in Berlin and Budapest, and very likely an assistant teacher would be
useful. But I should like to wait with the settlement of this until I am there.” Uott.

(o]
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A fiiggetlenség — Dohnanyi véleménye szerint — persze éppugy kovetelmény a
tanar szamara is. A zeneakadémiai reformterv egyik legfontosabb motivacidja ép-
pen az volt, hogy Dohnényi felhdboriténak érezte a ktelezSen el&irt kiadvanyokat
és az azokbdl kovetkez, kotelezGen alkalmazandd moddszereket. Amint azt a re-
formterv sikertelensége utdn az Etude cim{i magazinnak irt, mar emlitett cikkében
panaszolta:

[...] egy tanulét sem szabad egyetlen médszer, kurzus vagy tanterv keretei kézé szorita-
ni, nem lehet eléggé hangsulyozni, hogy ha a tanart hasonléképpen akaddlyozzuk, gya-
korlatilag zenei rabszolga valik bel6le. A tanart akadalyozni, azaz arra kényszeriteni, hogy
egy adott médszert haszndljon és ne mésikat, a miivészi abszurdit4s netovébbja.!?

S ha a kilfoldi olvasénak esetleg kétsége lett volna afeldl, pontosan mire is
utalt Dohndnyi, amikor ezeket az altaldnos elveket megfogalmazta, igy folytatja:

Nézziik példaul Magyarorszag esetét, a budapesti Zeneakadémiat, egy magas szinvonalt
intézményt: ahhoz, hogy a diak letegye allami vizsgait, bizonyos anyagot el kell sajatita-
nia - természetesen nem maganuton —, mégpedig meghatdrozott kiaddsokbdl, mely egy-
fajta ujjrendet, frazedlast, el6adasi utasitdsokat stb. tartalmaz, és annyi szabadsagot ad,
mint az a renddrségi szabdly, mely el&irja, hogyan kell &tmenni az utcan. A szabalyzat
szerint a tandr, hidba szl sajat miivészi itélete egy adott kiadds mellett, nem haszndalhat-
ja azt, csakis az allamilag el8irtat. Nem haszndlhat bizonyos darabokat vagy etlidoket,
melyek sajat tapasztalatai szerint ugyan jok lennének, ha nem teljesiti az allami listan fel-
soroltakat. A miivészi szabadsag ilyen hianyanak talan megvan az az el6nye, hogy felzar-
koéztatja valamelyest az alkalmatlan tandrokat, viszont megakaddlyozza a mivészet

fejlodését.

S ha mar az 6nallésagrol esik sz6, érdemes kitérni arra, miképp vélekedett
Dohnanyi a rogzitett felvételek és a zenei interpretacié viszonyarol, ugyanis ez is
kapcsolatban van a fiiggetlenség eszményével. Mint egy amerikai zenei f6iskola-
soknak sz0616, 1949-es el6adasaban leszogezte:

13 ,Since no student should be confined within the limits of any one method, course, or series of
studies, how emphatically must it be said that to hamper the teacher in any similar manner virtu-
ally makes a kind of musical slave if him. To hamper the teacher, to compel him to take one
course and no other, is the very height of artistic absurdity.” Dohnanyi: Freedom in Music Teaching
Methods, 431.

14 ,Let us take the case of Hungary, for instance, the Academy of Budapest, an institution of the very
highest standing: the student, however, in order to pass his government examinations, is required to
take certain materials, nonproprietary of course, but of certain prescribed editions with certain fin-
gerings, phrasings, expression marks, etc., and as arbitrary as the police regulations for crossing the
streets. However, the law is laid down so that the teacher whose artistic judgment inclines him to
use a certain edition cannot do so but must use one prescribed by the state. He cannot use certain
pieces or studies which he in his own experience knows to be good, until he has employed others the
state has listed. This lack of artistic freedom may have the advantage of compelling inadequate teach-
ers to keep up a certain standard; but it is deadening to the progress of the art, insulting to the judge-
ment of really progressive step in these modern times.” Uott
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A lemezek emellett azt a veszélyt is magukban rejtik, hogy — hacsak nincs t6bb kiilonbo-
z§ felvételiink egy darabbdl — hozzaszokunk egyetlen miivész tolmacsolasahoz, amely
esetleg nem is a legjobb.1®

Y%

Tiz évvel késGbb, a hangfelvételek tovabbi terjedése utan sem valtozott a véle-

ménye. Utolsé radids interjuinak egyikében mesélte:

[...] arddid és a lemezek sok-sok emberrel megszerettették a zenét, ami kordbban nem
volt igy. De amit nem szeretek, hogy a zenét tanulé didkok egy felvétel utdn mennek [...]
A tanulénak meg kell prébalnia magatél eljutni ugyanoda pusztan a darab értelmezésé-
vel. Nagyon gyakran megtorténik velem, hogy meg kell kérdeznem egy didkot: melyik fel-
vételt hallgatta. [...] ha valaki éppen tanul egy darabot, nem szabad senkit, semmilyen
felvételen meghallgatnia [...]16

Hogy a felvételek nemcsak a tanuld, hanem a felnétt miivész interpretacios sza-

badsagara is veszélyt jelentenek, azt a kovetkezé torténettel tdmasztotta ala:

Volt egy mulatsagos esetem egy itteni virosban, nem mondom meg, hol, és a karmester
nevét sem. Tiz éve volt, a Gyermekdal-varidciéimat [Op. 25] jatszottam, azt hiszem, és a
karmester a zenekarral a fisz-moll szvitet [Op. 19] csinalta. A préoban mondtam neki par
aprésagot, mondtam, hogy ezt kicsit lassabban, azt kicsit gyorsabban vegye, ilyesmit.
A valasz tgy szolt: ,Nem tehetem.” Mondtam: ,,hogyhogy nem teheti”? ,Mert az embe-
rek azt fogjak gondolni, hogy nem ismerem a mivet.” ,,Hogyhogy?” ,Hat mert a felvéte-
len gy van.” Akkor megkérdeztem téle, milyen felvételt hallott, megmondta, és utdna
meghallgattam — természetesen csupa rossz tempd. Latja, egy felvételt Biblidnak tekinte-
ni nyilvanvalé hiba. Es amit a didkok csindlnak, mint ez a példa mutatja, azt csinélja a
karmester is. Persze nem a hires karmesterek koziil valé volt.!”

15

16

17

,The records have besides the danger, that — except you have several and different records of the
same piece — you get accustomed to the interpretation of one artist, who may be not always the best.”
Dohnanyi: ,,Sight-reading [Laprdl olvasas]”, zongorazassal kisért eléadas. Angol nyelvti, elsésorban
a szoveg olvashatdsagat szem elStt tarté kdzreaddsat I1d. Ilona von Dohndanyi: Ernst von Dohndnyi.
A Song of Life. Ed. James A. Grymes. Bloomington & Indianapolis: Indiana University Press, 2002,
214-217. Az itt kozolt véltozat kozvetleniil a kéziratos forrason alapul: British Library, Add. Ms
50807A.

,,[.-.] the radio and records made many-many people love music which was not the case before. But
what I don’t like if students who study music go after a record [...] The student should try to get
from by himself there just [by] the interpretation of the piece. It very often it happened that I had to
ask a pupil now what record did you listen to [...] I think if they study just a piece they shouldn’t lis-
ten to anybody and to any record of it [...]” Radidinterji Dohndnyi 82. sziiletésnapjan, WFSU Radio,
Tallahassee, USA, 1959. jalius vége. ZTI Dohnanyi, MZA-DE-Ta-AV 2.041:1, korabbi jelzete: Florida
State University Dohndnyi Collection, DAT 41.

,»I 'had a funny experience once in a city here, I won’t name the city, and I won’t name the conductor. It
was 10 years ago, I played, I think, my Nursery Variations, and the conductor made my F sharp-minor Suite
with orchestra, and up to the rehearsal I told him some little things, and I told him he should take this
a little slower, a little faster, or something like that. The answer was: ’I can’t do that’. I was like "why
can’t you do that?’ 'Because people will think I don’t know the music.” "How is that?’ *Yeah, because
it’s in the records so’. [Flynn is laughing.] Now then I asked him what record he has heard, and he
told me, and then I listened to that recording — of course all wrong tempi. Now, you see that to regard
a record like to Bible, you know, it’s certainly a mistake. And that what’s the students do, and as this
example shows also [does] a conductor. Of course, he was not one of the famous conductors.” Uott.
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Ez az epizdd azt is szemlélteti, hogy Dohnanyi milyen koriilmények kozott
miikodott az emigrdciéban: hangfelvételek ide vagy oda, hasonlé helyzet mondjuk
Bécsben - hogy ne Budapestet emlitsiik — kisebb valdsziniiséggel 4ll elS, mint egy
olyan vidéki amerikai helyszinen, melynek finoman szélva kevésbé volt viragzo a
zeneélete.!® Nagyon érdekes viszont, és szintén a lemezfelvételek és az interpreta-
cids szabadsag viszonyat érinti Dohnanyi azon megjegyzése, melyet egy jéval ko-
rabbi, magyarorszagi interjuban tett:

A radiézene nem mechanikus zene, mert a radidban valé muzsikaldsnak ma mar tokéle-
tesen azonos feltételei vannak, mint a hazi vagy teremi muzsikalasnak [...] A lemezre va-
16 jaték azonban mas. Ezt le kell egyszer(isiteni. Mesterségesen érdektelenné kell tenni,
hogy unalmass4 ne valjék. Ugy értendd ez a paradoxon, hogy minél t5bb a rubato, a sza-
bad és 6nkényes fantazialas a gramofonlemezen, annal hamarabb megcsémoérlik téle a le-
mez tulajdonosa, ha sokszor forgatja le ugyanazt a szamot. Itt tehat hiivs targyilagos-
sdgra van sziikség, ami konzervélja a lemez el6adéjét a korai megunéstol.'?

Dohnanyi a radio-elSadast — azaz a radid studidjabol kozvetitett produkcidt —
tehdt a koncertel6addshoz hasonlé egyszeri, megismételhetetlen és spontan pro-
dukcidnak tekintette (az 6 rendszeres radids szereplései €16 adasok voltak). Az te-
hat, amit Vazsonyi Balint ugy 6sszegzett, hogy Dohnanyi spontan zongoram{ivé-
szete nem érvényesiilt jol felvételen (s ami szerinte a posztumusz recepcid szeren-
csétlen alakuldsaban is szerepet jatszhatott), akar valamiféle tudatos koncepcid
eredménye is lehetett a zongoram{ivész részér8l.2° Ehhez kapcsolédik az is, amit
Dohnanyi a Konkoly Kalman gy(jteményében 1942-ben megjelent, interjuszer(
szovegben az el6adok kétféle tipusardl mondott:

Az egyik egyszer atéli a mivet, lerogziti magaban ezt az atélést. Minden egyes interpre-
tacidja koriilbeliil megfelel az addigiaknak. Itt el6adas kozben a miivésznek nincsenek
olyan élményei, amelyek felfogasan vagy stilusan érdemlegesen valtoztatnanak. Ezek az
intellektualis miivészek az egyszer lelkileg dtérzett kompoziciét a tovdbbiakban az
agyukbdl adjak el8, onnan veszik az atélés élményének emlékeit. A legnagyobbak koziil
ehhez a tipushoz tartozik Toscanini. Ellentéte ennek az a miivész, aki ugyanazt a miivet
mindig masképp jatssza, ahanyszor csak elSadja. A stilus természetesen ugyanaz marad,
a miivész nem jut ellentétbe sajat egyéniségével, felfogasaval sem és nem ,vétkezik” elle-
ne, aprobb részletekben [azonban] kiilonbségek mutatkoznak. Azok a tarsitdsok, ame-
lyek a szerz8 egy-egy zenei gondolatdhoz kapcsolédnak, az atélés szerint mdsok és ma-
sok. Ez a tipus ahhoz a rajzolémiivészhez hasonlit, aki a legkiilonb6zébb vilagitasban,
minden oldalrdl lerajzol egy mialkotast és igy probdlja azt minél jobban érzékeltetni a
szemlélgvel 2!

18 Adataink szerint az 1949. janudr 23-i davenporti (Iowa) hangversenyrdl lehetett sz6, melyen Oscar
Anderson karmester vezényelte a Tri-City Symphony Orchestrat.

19 Szanthé Dénes: ,Beszélgetés Dohnanyi Ernével”, Magyar Nemzet 5/55. (1942. marcius 8.), 11.

20 Vazsonyi Balint: Dohndnyi Ernd. Budapest: Nap Kiadd, 2002, 89. Dohnanyi hangfelvételeirdl 1d. pl.
ud: ,,Dohnanyi a zongoranal / Dohnanyi at the Piano 1955, 1956, 1959” (lemezkisér8-tanulmany),
HCD 12085. Budapest: Hungaroton Classic, 1993.

21 Konkoly Kalman: Magyar alkoték. Hirneves magyar tuddsok, miivészek, szakemberek miihelyébdl. Budapest:
Singer és Wolfner, 1942, 49.
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Nem lehet kérdés szdmunkra, Dohndnyi melyik kategéridba sorolta magat: ki-
tlinik a megfogalmazasbdl is, de ha azt a néhany fennmaradt koncertfelvételét 6sz-
szevetjiik, melyen ugyanazt a mivet jatssza kiilonb6z6 alkalmakkor, magunk is
megtapasztalhatjuk az emlitett ,legkiilonb6z8bb vildgitds”-okat.?? A rendelkezé-
siinkre all6 néhany amerikai hangversenyfelvétel — téredékesen bar, de — érzékel-
tetni tudja Dohndnyi koncertel6addsainak képlékenységét, azt, amit a kortarsak
ugy fogalmaztak meg: ,kozonsége mindig ugy érezte, hogy ott, a pédiumon sziilet-
tek a mesterm{ivek”.?3

Ami viszont allandd, ahogy Dohnanyi mindig irja is: a stilus. Ha valami, a biztos
stilusérzék és annak el6feltétele, a lehet§ legtdgabb repertoarismeret kovetelmé-
nye valéban Dohndnyi régeszméje volt. Ahogy egy amerikai el6addsaban mondta:

Ahhoz, hogy az ember jél jatsszék egy bizonyos Beethoven-szonatat, alaposan ismernie

kell Beethoven stilusat —s ez lehetetlen agy, hogy csupdn azt az egy szonatat ismeri.

Ugyanez igaz természetesen mas zeneszerzdSkre is. A stilus olyasvalami, amit aligha le-

het megtanitani, mert érzés dolga, s csak az életmii nagy részének ismeretében szerezhe-

t8 meg. Ez mér dnmagaban nyilvdnvaléva teszi a laprol olvasés sziikségességét [...]%4

Ez a gondolat mdr legkésébb harom évtizeddel korabban megfogalmazddott
benne, hisz mdr a zeneakadémiai reformtervben azt olvassuk:

A tananyag legnagyobb hibdja, hogy ttlsagos nagy tért foglal el benne a mechanikai rész,
aminek az a karos kovetkezménye, hogy a novendék — eltekintve attdl, hogy sok felesle-
ges munkdt végez — kevésbé lényeges dolgokra helyezi a f6sulyt, s az etlidoket 6ncélnak
tekinti. Innen van, hogy pl. a zongoratanarképzd legtobb novendéke a zongorairodalom
9/10 részét nem is ismeri. [...] Tehat kevesebb et{id és tobb, sokkal tobb el3adasi darab!
Nem sziikséges a darabok tanitasandl a legkisebb detailokig menni, f6dolog, hogy a no-
vendék a komponista stilusaval ismerkedjék meg — s ez csak sok darabnal lehetséges —, s
ha azutan el8adés céljdbol valamit ki kell dolgoznia, annal kénnyebb dolga lesz.?

»Nehezebb [dolga] lesz — kommentalta ezt Moravcsik Géza, akinek a reform-
tervhez flizott pikirt, s6t meglehetSsen ellenséges megjegyzéseit Dohnanyi rogzi-
tette is —, mert megszokta a pongyolasagot”. Dohndnyi ezzel természetesen nem
értett egyet, és nemcsak azért, mert sajat bevalldsa szerint 6 maga is gyakorlatilag
laprél olvasds atjan tanult meg zongorazni — s ndla ez még Moravcsik altal sem

22 Példaul Beethoven: G-dur szondta, Op. 31/1 (1. 1959. marcius 24., Tallahassee; 2. 1959. aprilis 19.,
Athens, Ohio); Beethoven: d-moll szonata, Op. 31/2 (1. 1954. februdr 28., Athens; 2. 1955. novem-
ber 16., Madison).

23 Véazsonyi: i. m., 83.

24 ,To play one Beethoven Sonata well you have to be familiar with the style of Beethoven; this is impos-
sible by knowing only that one sonata. You benefit to know the others too. This refers naturally to
other composers too. The style is a thing which can hardly be taught because it is a matter of feeling,
obtainable only by the knowledge of a great part of the works of a composer. This alone makes the
necessity of sight-reading obvious [...]” Dohnanyi: Sight-reading [a kézirat szerint].

25 Dohnényi zeneakadémiai reformtervezete, 1917. november 12. Kisnyomtatvany (kiadasi adatok nél-
kiil), 5. A szoveget a mai helyesirds szerint kozoljiik.
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megkérddjelezhets technikat eredményezett. Mindenesetre mintha még harminc
évvel kés6bb, Ohiobdl is Moravcesiknak iizenne, amikor a fent idézett el§adasaban
a kovetkezSket mondja:

Persze vannak 6nok kozott olyanok, holgyeim és uraim, akik azt valaszolhatjak erre,
hogy mindez ,,pongyola” jaitékhoz vezethet. Igen, vezethet. De nem sziikségszeriien. Csak
amennyire az alkalmi ritmikai kiegyenlitetlenség feltétlentil pongyolasaghoz vezet. Az
olykor elkeriilhetetlen , pongyolasagot” teljes egészében ellensulyozhatja a gyakorlas-
ban és a rendes tanulmanyok sordn kijeldlt darabok el6addsaban val6 abszolat pontos-
sag igénye. Rdaddsul: a laprél olvasds ésszerii gyakorldsa mellett e veszély mértéke elha-
nyagolhat6.26

Sz6 sincs tehat a technika teljes hattérbe szoritdsarél — ahogy ez a kiilonb6z6
szovegekbdl itt-ott ki is deriil. A szinvonalas zenei interpretacié fedezete, a techni-
kai képzettség pedig szerinte a kovetkez8kon alapul: skalazdson (mert, ahogy irja,
»egy bizonyos folyékony jatékmodot semmilyen més dton nem lehet elérni”),?’
ujjgyakorlatokon és etlidokon (ezeket szereti élesen kiilonvalasztani és az etlidben
az 6nallé zenedarabot tisztelni, illetve elGszeretettel fejti ki, hogy egy nehezebb
technikai problémat ki-ki ujjgyakorlattd alakithat magédnak),?® aztdn kotetlen
Bach-tanulmanyokon, valamint klasszikus képzettségen, amelyen temérdek Mo-
zart, Haydn, valamint Clementi és mas kisebb mesterek miiveinek jatszasat érti.
Ez utébbit Dohndnyi szerint sokan igyekeznek megspérolni, és tal koran kezdik
az ismerkedést Liszt, Chopin, Schumann miiveivel. S bar elismeri, ilyen Gton is le-
hetséges csillogd technikdra szert tenni, mégis: az igazi zenész, s6t hosszabb ta-
von a kozdnség is meg tudja allapitani, hogy van-e mogotte, mint mondja, ,.kép-
zettség”. ,De honnan fogja tudni egy igazi muzsikus, hogy az illet§ elvégezte-e ezt
a munkat vagy sem? Bizonyos befejezettség, finomsag, bizonyos zamat az, ami le-
irhatatlan” — mondja Dohnanyi.?

26 ,But here many of you, L[adies] & G[entlemen] will reply that this might lead to a ’sloppy’ playing.
Yes, it might. But it need [sic] not. Just as well as the occasional rhythmical unevennesses need not le-
ad to sloppiness. The sometimes unavoidable ’sloppyness’ [sic] can be thoroughly balanced by the
demand of absolut[e] correctness in practising [sic] the pieces and executing of the pieces which are
the objects of our regular studies. And besides if our the practise of sight-reading is done reasonably
this danger is almost null.” Dohnanyi: Sight-reading” [a kézirat szerint].

27 ,There is nothing to take the place of scales to gain a certain kind of liquid ability at the keyboard.”
Dohndnyi: Freedom in Music Teaching Methods, 431.

28 Ld. pl.: ,,Rajottem, hogy az egyik legjobb méddszer a technika és a repertodr karbantartdsara, ha kiva-
lasztjuk a darabok technikailag nehéz részeit, és etidot formalunk beléliik. A zongorairodalom annyi
lehet&séget ad erre, hogy a névendék vagy miivész mindig talal hozza anyagot.” (,One of the best
ways to keep up one’s technique as well as one’s repertoire is, I have found, to select the difficult por-
tions of compositions, and make technical studies of them. The literature of the piano provides such
rich material of all kinds that the student or artist need never be at a loss.”) Harriette Brower:
,Technical Material Discussed [By Dohnanyi]”. In: Modern Masters of the Keyboard. Freeport, NY:
Books for Libraries Press, 1926, 104-112.

29 ,How will the real musician know whether he has done this or not? By a certain finish, a certain
subtlety, a certain flavor that is indescribable.” Dohndanyi: Freedom in Music Teaching Methods, 431.
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Es ezzel elérkeztiink ahhoz a ponthoz, ahol mar nehéz szavakba 6nteni barmi-
féle mondanivalét. Errdl a ,,bizonyos befejezettségrol, zamatrdl” az eleve nehezen
nyilatkozé Dohnanyi végképp keveset mond. Mégis egy-egy interjuban olykor fel-
bukkan néhdny adalék — aztdn hogy ebbdl mennyi valéban Dohnényi és mennyi az
Ujsagird megfogalmazasa, az mar megint mas kérdés. A stilussal, stilusismerettel
van Osszefliggésben, amit egy alkalommal feszeget — tudniillik amikor szinészi fel-
adathoz hasonlitja a zenei el6adé munkajat:

Az el6addnak 4t kell alakulni azza, amivé a szerz6. Chopint csak az tud jél jatszani, aki
Chopint akarja jatszani, nem sajat magat. Aki mindendron Gj és egyéni szempontokat
akar belemagyarazni egy klasszikus miibe, az ugyanolyan hibat kovet el, mint a szinpadi
rendezd, aki kiils6ségekkel elvonja a figyelmet magarol a miialkotdsrol.3°

Latszolag ellentétes iranybdl kozelit, de ugyanerre a konkltziéra jut egy ma-
sik, kozel ugyanabban az idében késziilt interjuban:

Sem a karmester, sem az el6adém{ivész nem tudja tokéletesen hattérbe szoritani 6nnén
egyéniségét, amikor a zeneszerzGt szolgalja. Hidba is dobaldznak annyit ezzel a széval,
hogy ,,objektiv muzsikélas”, ez a valésagban nincs. A reprodukalds természetesen anndl
tokéletesebb, mennél jobban kdozel all az el6adé miivész egyénisége a zeneszerz&éhez.
Ha a m{ivész nem érti meg a szerz8t, nem tudja megmutatni a miivet sem.>!

Es amikor az 0jsagird rakérdez a ,,megértés” szé tartalmara, a valasz Gjra zar-
koézottsagot sugall:

[A megértés] f6ként 6sztdn dolga. Nemcsak a miivészetben, hanem az életben is az 6sz-
tonnek van a legnagyobb szerepe. A nevelés fejleszt, de nem teremt. Sem tehetséget,
sem jellemet nem onthetiink senkibe, legfljebb fegyelmezettséget és egy bizonyos fokt
kultdrdt.®?

S ezzel a megjegyzéssel visszaérkeztiink kiindulépontunkhoz. Mindent egybe-
vetve jOl latszik, hogy az interpretaci6 pedagégiai aspektusaval kapcsolatos gondo-
latok sokkal korvonalazottabban jelennek meg Dohnanyi nyilatkozataiban. Az
utobb idézett szovegekben, melyektdl esetleg az el6add-miivészet mélyebb réte-
geivel, elvontabb aspektusaival kapcsolatos gondolatok megfogalmazasat remél-
nénk, alig-alig 1épett tul kozhelyeken. Sajnos ez altaldban is igaz a Dohnanyi-nyi-
latkozatokra: a legizgalmasabb témakat, példaul zenei memdoridjara, zeneszerz&i
stilusanak mintaira, a késé 19. szazadi zenei koznyelvtdl valé elszakadas, illetve el
nem szakadds tudatossagara, vagy mint itt, az interpretacié hitelességére vonatko-
z6 kérdéseket mintha haritana. Csak nagyon ritkdn bukkannak fel igazdn lényeg-
bevagd kérdések és valaszok, a zeneszerz$ a legérdekesebb felvetéseket révidre
zarja. Az itt-ott elejtett, a latszatnal olykor tobbet sejtetd megjegyzések, mint egy

30 Szantho: Beszélgetés Dohndnyi Erndvel, 11.
31 Egyed: Dohndnyi Ernd a zene 6rok hatdsdrdl..., 9.
32 Uott
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kirakoés darabjai, persze izgalmas lehet&séget jelentenek az utékor szdmara a talal-
gatdsra. Am béarhogy is: Dohndnyi nem-zenei megnyilvanulsaib6l nem fogjuk
megtudni a , titkot” — valészintileg § maga sem tudta, de ha tudta is, nem akarta
szavakba onteni. Ahogy egy Gjsagirdval a maga természetes keresetlenségével ko-
zdlte is: ,,sok mindent tudnék irni magamrdl, de egyaltalan nem ambiciondlom az
irast”.33

33 Nédas Istvan: , Latogatds a jubilans Dohnanyi Ernénél”, Magyar Hirlap 43/244. (1933. oktdber 26.), 8.

ABSTRACT

VERONIKA Kusz
"'THE ONE WHO NEEDS MORE DETAILS SHOULD RATHER
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Though compared to his contemporaries Béla Barték or Zoltan Kodaly, Ern6é
Dohnanyi did not leave an extensive legacy of prose writings, during the prepara-
tion of the edited collection of his writings and interviews (to be published in
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ments on public affairs, etc. Equally informative are the interviews he gave in his
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Biiky Virdg
MENYEGZOK ES ASSZONYSORSOK*

A személyes és a személytelen Bartok Falun cimii
népdalfeldolgozds-sorozatdban

Hétfén volt a Stravinsky koncert — Most mar tudom egészen pontosan, hogy mi az (j
irany. Képzelj el Mama magadnak egy olyan muzsikat amiben semmi érzelmes rész
nincs, amiben sehol nem talalsz olyan részt, amitél kénnyes lesz a szemed. Tudod ez
olyan csupa ritmus, csupa kalapacsold, csupa hangszines valami. Mondhatom, hogy iga-
zan magaval ragadja az embert az egész, ugy ahogy van. [...] de ha Béla csindlna ilyen
muzsikat, akkor nem tudnék Bélanak a m{ivésznek az lenni, ami vagyok és ami leszek
mindég. Mert ez a muzsika nem az én hazdm, az enyém Béla muzsikaja, ahol meg van
alaposan a liiktet§ ritmus, a hangszin, de ahol az érzések élnek és vannak és aminek lel-
ke van.!

A fenti idézet Pasztory Ditta levelébdl vald, amelyet nem sokkal Stravinsky fu-
voskiséretes zongoraversenyének budapesti bemutatéja (1926. marcius 15.) utdn
irt Bartok édesanyjahoz. A szdveg jol ismert a Bartok-kutatds eldtt, és dltalanosan
elfogadott az a nézet, hogy e kedvesen naiv sorok Bartok véleményét kozvetitik.
Annal is inkabb, mivel az, amit Ditta Stravinsky zenéjének legfébb hianyossaga-
ként irt le, az érzelmek, érzések hianya, végs6 soron egybecseng Bartoknak a
Stravinsky hdborts, illetve haszas évekbeli kompozicidival kapcsolatban megfo-
galmazott kifogdsaival. 1926-ban a Kassai Naplénak adott nyilatkozataban Stravin-
sky legujabb, ,neoklasszikus” mfiveit ,,szdraznak” taldlta.? Ugyanezt a sz6t hasz-
nalta Philip Heseltine-hoz irt, 1921. februar 2-i levelében a Piano Rag Musickal
(1919) kapcsolatban, ez esetben azonban nemcsak ,szaraz”-nak (dry), de még
»ures”-nek (empty) is taldlta a miivet.> Nem tudott azonosulni Stravinsky 4j esz-
tétikajaval, a személytelen, érzelmektSl mentes, objektiv zene komponaldsanak
idedjaval sem, ugyanakkor, ha zavarta is, nem hagyta nyugodni és hossza idén 4t

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag , Interpretacié és eladéi gyakorlat” cimmel a Ze-
netudomdnyi Intézet Bartok-termében rendezett konferencidjan, 2018. oktdber 13-4n elhangzott eld-
adds frott valtozata. A szerz8 az MTA BTK Zenetudoméanyi Intézet kutatéja.

1 Pasztory Ditta levele 6zv. Bartok Bélanéhoz, 1926. marcius 18. Ld. Barték Béla csalddi levelei. Szerk. ifj.
Bartok Béla és Gomboczné Konkoly Adrienne. Budapest: Zenemtikiadd, 1981, 375.

2 ,Beszélgetés Bartok Bélaval”, Kassai Naplé LXI1/92. (1926. aprilis 23.). In: Beszélgetések Bartokkal. Kozr.
Wilheim Andrés. Budapest: Kijarat kiadé, 2000, 74.

3 Bartdk Béla levele Philip Heseltine-hoz, 1921. februdr 2. Ld. Barték Béla levelei. Kézr. Demény Janos.
Budapest: Zenemiikiadd, 1976, 264.
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foglalkoztatta, hogy miként lehet 6sszhangba hozni a legtijabb , targyilagossagot”
és ,,objektivitast” hirdets zenei aramlatok célkitlizéseit azzal, ami szamara szinte
elemi igény volt, az emberi vagy kimondottan személyes érzések kifejezésével.*
Val6szinti, hogy ezek a kérdések is jelent6s mértékben hozzdjarultak Bartok 1920-
as évekbeli valsagahoz, amely életének minden teriiletét érintette, és amelynek az
alkotdi valsag csupan egyik Osszetevgje volt. Kialakuldsdban pedig egyéb okok
mellett az is kozrejatszott, hogy a haborus elszigeteltség megszlinése utan, a ha-
szas évek elején Bartdkra valdsdggal razadult mindaz az djdonsdg, amely a habort
éveiben a nyugat-eurdpai zenei életben megjelent.” Nyilatkozataibdl ugy tlinik,
hogy kortarsai koziil talan épp Stravinsky irdnyvéltasa lepte meg és gondolkodtat-
ta el a legjobban, hiszen Kodalyé mellett csak Stravinsky miivészetével és miivészi
torekvéseivel tudott olyan mértékben azonosulni, hogy alkalmanként az § példaja-
ra hivatkozva fogalmazza meg sajat zeneszerzGi célkitlizéseit. Taldn ezért is tért
vissza ekkori irdsaiban, nyilatkozataiban Gjra meg Gjra az orosz komponista leg-
Ujabb miiveinek értékeléséhez, és talan ez is kdzrejatszhatott abban, hogy mar a
Falun elsd, ot tételes véltozatéban is olyan erds Stravinsky hatésa.®

Kérdés azonban, hogy melyik Stravinsky-mi, esetleg -mtivek allhattak a Falun
hatterében. A kompondlas idépontjat és a feldolgozott lakodalmas szbveget’ te-
kintve Stravinsky Menyegzdje (1922) tlinik a legvalészin(ibb inspirdcids forrasnak.
Azt azonban nem lehet minden kétséget kizaréan bizonyitani, hogy Barték 1924
tdjan, vagyis a Falun komponaldsa idején mar ismerte ezt a mivet. Kottatara-
ban ugyan megtaldlhaté a Menyegzd 1922-ben megjelent ének-zongora kivonata,?

4 Ezzel a kérdéssel legalaposabban Vikarius Laszlé foglalkozott ,, A ’szentimentalizmus hidnya’ Bartdk-
ndl” cimmel megjelent tanulmanyaban. Ld. Zenetudomdnyi dolgozatok 2001-2002. K6zr. Tallidn Tibor.
Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 2002, 235-257.

5 1926 nyaran Barték mar munka kdzben, zongoradarabjain dolgozva irt errdl az id8szakrdl Dittanak:
,»[...] mar olyan butdnak, kabultnak, iiresfejlinek éreztem magam az utolsé id6ben, hogy igazan két-
ségbe vontam, vajjon, egyaltaldban tudok-e még ujat irni. Ramnehezedett még az a sok kusza z{irzavar
is, amit a mai zenérdl csést8l okadnak a zenei folydiratok: linedris, horizontalis, vertikalis, objektiv,
személytelen, polyphon, homophon tondlis, polytonalis, atonalis és a tobbi jeligék; ha nem is torédik
az ember mindezekkel, de mégis kissé belébddul ha annyit kiabéljak a fiilébe.” Bartdk levele Bartékné
Pésztory Dittdhoz 1926. junius 21. Barték Béla csalddi levelei, 380-383.

6 A Falun két valtozatban ismert. 1924-ben Bartdk egy ot tételes, énekhangra és zongorara irt sorozatot
komponalt, majd 1926-ban, a New York-i Zeneszerz8 Szovetség szamadra irta 4t a m{i utolsé harom té-
telét négy vagy nyolc néi hangra és kamarazenekarra. Jelen tanulmény csak az elsé valtozattal foglalko-
zik. A Falun keletkezéstorténetére vonatkozdan 1d. Lampert Vera: ,Bartok Béla: Falun”. In: A hét zene-
miive, 1977/1. Szerk. Kroé Gyorgy. Budapest: Zenemtkiad6, 1977, 120-129.; a keletkezéstorténettel
kapcsolatos tovabbi adatok Somfai Laszl6 késziil§ Bartok-mijegyzékébdl szarmaznak, eztiton koszo-
nom a szerzének, hogy a mtijegyzék szovegét a rendelkezésemre bocséjtotta.

7 Magahoz a lakodalmas témahoz persze Bartoknak nem volt sziiksége Stravinsky példajara, hiszen mar
joval a Falun komponalésa el6tt is zenésitett meg lakodalmas szévegeket, ilyen a néi karra irt Két romdn
tdnc (1909-10), a befejezetlentil maradt, énekhangra és zongorara szant Kilenc romdn népdal (1912 ko-
riil) némelyik szévege, példaul a hatodik, a nyolcadik és a kilencedeik szam (ld. Lampert Vera: Folk
Music in Bartok’s Compositions. A Source Catalog. Budapest: Helikon, 2008, 129-131.) és a vegyeskarra
irt Négy t6t népdal (1916) els6 szama.

8 Ld. Lampert Vera: ,Zeitgendssische Musik in Barték’s Notensammlung”. In: Documenta Bartokiana, 5.
Hrsg. Somfai Ldszl6. Mainz: B. Schott’s S6hne, 1977, 165. Arra, hogy a Menyegzd Bartdk kottatardban
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arra vonatkozéan azonban mdr nincs adat, hogy a kotta mikor keriilt a zeneszer-
z8hoz. Pdrizsi tartézkoddsa idején persze magatdl Stravinskytdl is hallhatott a
darabrol.

Téth Aladar 1922-es Bartok-interjijdban® szdba is keriilt egy Stravinsky-md,
amelynek hangszerelése sordn a zeneszerzé mechanikus hangszerek alkalmazasa-
val is kisérletezett, és amely a rendelkezésre allé adatok alapjan a Menyegzd lehe-
tett.!® Az azonban tovédbbra is kérdés marad, hogy Bartdk szdmdra akkor vagy
kés&bb kidertilt-e, hogy ez az informdcié melyik darabra vonatkozott.

A Falun és a Menyegzd partitirajat 6sszevetve nem tiinik gy, hogy Bartok mi-
ve kozvetleniil a Menyegzdre vagy kizaroélag csak erre a Stravinsky mire adott refle-
xi6 lenne, noha Stravinsky hatdsa tobb ponton is, kiilondsen a harmadik és az 6t6-
dik dal zongorakiséretében, a bonyolult ritmust eld-, és kozjatékokban szembe-
sz0ké.

Bartok-konyvének els§ kiaddsdban Tallidn Tibor!! nem a Menyegzdt tekintette
a Falun ihlet8 forrasanak, hanem egy valamivel kordbbi, és Bartdk altal jol ismert
dalsorozatot, a Pribaoutkit (1914), Vikarius Laszl6 pedig annak a lehet&ségét sem
zarta ki, hogy egy mdsik sorozat, a Négy orosz ének is szerepet jatszott a népdalfel-
dolgozas-ciklus keletkezésében. Bartok mindkét miivet jol ismerte, elemzést is irt
réluk,? és a Négy orosz éneket (1917) 8 mutatta be Budapesten.

A két dalsorozat azonban egyaltaldn nem 4ll tavol a Menyegz6tdl, hiszen mind-
kettd a svajci id6szakbdl vald t6bbi orosz szdvegtli dallal egyiitt, a Réka (1915/16)
és a Menyegzd (1912-1922/23) komponaldsanak id8szakaban késziilt.!> Osszekoti
Sket a hangzas és a szerkesztésmod hasonldsaga, de ezen tul van még egy, ezeknél
nehezebben megragadhat6 kozos vonasuk is, amely kiilondsen a Menyegzében ér-
vényesiil erGteljesen, de valdjaban mar a Tavaszi dldozatra is jellemzd, és amelyet
taldn az dbrdzolds részvétlen személytelenségének lehetne nevezni. Ez a személy-
telenség azonban nem az, amit Bartok is megemlit, amikor felidézi Stravinsky ki-
jelentését, miszerint az alkotast tekintve § visszatért a 17. szdzadi komponistak

fennmaradt 1922-es példanya csak zongorakivonat lehet, mivel a m{ partitirdja csak 1925-ben jelent
meg, Vikarius Laszl6 hivta fel a figyelmet. Vikarius Laszl6: Modell és inspirdcié Barték zenei gondolkoddsd-
ban. Pécs: Jelenkor, 1999, 136., 140. jegyzet.

9 Téth Aladar: ,Barték kiilfoldi atja”, Nyugat 15/12. (1922). Ld. Demény Janos: ,Bartok Béla miivészi
kibontakozdsanak évei II.: Bartok megjelenése az eurdpai zeneéletben (1914-1926)”. In: Zenetudomdnyi
tanulmdnyok, 7. Szerk. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1959, 830-33.

10 A Bartdk dltal emlitett miivet az interji angol nyelvii kozreadasdnak szerkeszt8i, Méricz Klara és
David Schneider azonositottak a Menyegz&vel. Aladar Téth: ,Bartk’s Foreign Tour”. In: Barték and
His World. Trans. David E. Schneider-Klara Méricz, ed. Péter Laki. Princeton, New Jersey: Princeton
University Press, 1995, 287.

11 Tallidn Tibor: Barték Béla. Budapest: Gondolat, 1981, 162.

12 A Pribaoutki-elemzést 1d. Bartok Béla: ,,A népzene hatdsa a mai mfizenére”. In: Tallidn Tibor (kozr.):
Bartok Béla irdsai, 1. Budapest: Zenemtikiad6, 1989, 103-104. A Négy orosz énekrdl 1d. Bartok Béla:
,,Budapest Welcome Dohnényi’s Return”, Musical Courier, 14 June 1921, 37. In: Documenta Bartdkiana,
5., 111-112.

13 Az egyes sorozatok kialakulasardl bévebben Id. Richard Taruskin: Stravinsky and the Russian Tradition.
A Biography of the Works Through Mavra, 2. Oxford: Oxford University Press, 1996, 1119-1236.
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»személytelen stilusd”-hoz,'# hanem a ritusok, pontosabban a ritus résztvevSinek
személytelensége. Stravinsky ugyanis a Menyegzdre emlékezve azt mondta Robert
Craftnak, hogy szdmdra a Menyegzd tipikus lakodalmas epizdédok sorozata volt,
amelyeket a tipikus szdveg idézetei beszélnek el. ,Egyedi szerepek a Menyegzében
nincsenek, csak szélohangok, amelyek egyszer ilyen-, masszor olyanfajta jellemti-
pust személyesitenek meg.”!> Valdjaban ha ezt 1912-13 tdjdn még nem is fogal-
mazta meg ilyen pontosan, ezt az elvet kovette mar a Tavaszi dldozat esetében is.
Ennek is tulajdonithaté a m{ konyortelen!® brutalitdsa. Stravinskynal ugyanis a ri-
tus olyan természeti er$, amely kiméletleniil sodorja el a ritus résztvevdit. Sodra-
sa pedig még feltartoztathatatlanabbnak hat azaltal, hogy a Tavaszi dldozat szerep-
16i nem individuumok, igy ellenallds nélkiil szenvedik el sorsukat.

Ez a fajta nyers természeti erd, amely Bartoktol sem idegen, a Falunban is fel-
tlinik ugyan, de csak egy-egy szakasz erejéig, igy tobbek kozt a mar emlitett, latva-
nyos Stravinsky-hatdst mutaté zongorakézjatékokban. Osszességében azonban ez
a Stravinky-féle attitid tavol allt Bartoktdl, ahogyan a zeneszerzGi szandék kifeje-
zésére szolgild eszkozokkel szemben is voltak fenntartdsai. Irdsaiban tobb alka-
lommal is foglalkozott Stravinsky sajatos kompozicids technikajaval, amelynek
legszembetin6bb vonasa, hogy az egyes miivek rovid, ostinatoszertien ismételge-
tett, két-hdrom iitemes frazisok alkotta blokkokbdl épiilnek fel, és ezek a blokkok
minden atmenet, atvezetés nélkiil kovetik egymast. 1931-es Budapesti elGadasa-
ban!” elismerte, hogy az ,ilyen primitiv motivumok folytonos ismétlédésének”
van ,valami egészen kiilonos, ldzasan izgaté és felkorbdcsolé hatdsa”. Annak is tu-
datdban volt, hogy ennek a formaldsmoédnak a legforradalmibb tjdonsaga épp ab-
ban all, hogy radikalisan szakit a motivikus egységre, visszatérésre vagy a motivi-
kus fejlesztésre épitd, klasszikus zeneszerzési technikéval.!® Ugyanakkor az igy
létrejott format sajatosan darabosnak, mds irdsaiban ,toredezettnek” érezte, és

14 Ld. pl. Bartdk Nagyvdradi Estilap 1924. oktdber 15-i szdmdnak adott interjGjat. ,Mert Stravinsky
- mint mondja — objektivizmust akar a zenében. Visszatért a XVII. szdzad személytelen stilusdhoz.
Az egyéni jelleg a romantikus korszak sajatja — mondja ”. In: Beszélgetések BartGkkal. Interjiik, nyilatko-
zatok 1911-1945. Koézr. Wilheim Andrds, Budapest: Kijarat Kiad, 2000, 52.

15 Robert Craft-Igor Stravinsky: Beszélgetések. Vilogatds. Ford. Pandi Marianne, kdzr. Kovacs Sdndor. Bu-
dapest: Gondolat, 1987, 135.

16 Taruskin szerint a Tavaszi dldozat a szélsGséges megvaldsuldsa az orosz zenekritikus, Yakov Tugen-
hold kijelentésének, miszerint ,,a nép, amely kordbban csupdn a miivész szdnalmanak targya volt,
egyre inkabb egy miivészi stilus forrasavd lett” (,the folk, formerly the object of the artist’s pity, [has
become] increasingly the source of artistic style”). Ugy tlinik azonban, hogy a szanalom, a kényorii-
let, vagy a részvét hidnya és Stravinskynak a szereplk irant tanusitott kozombdssége sokakat zavart.
Az ennek illusztralasara hozott példak kozott Taruskin még egy 1970-es évekbeli elGadast is megemlit
— Jurij Grigorovicsnak a Bolsoj szdmara készitett koreogréfidjat —, amelyben a mii végén egy ifji meg-
menti a kivalasztottat, mikdzben egy dardat dof Yarilo balvanyba. Taruskin: Stravinsky and the Russian
Tradition, 950., valamint a 152. jegyzet. Yakov Tugenhold Tiizmaddrrél sz616 kritikdjat 1d. uott, 502.

17 Barték Béla: ,, A népi zene hatdsa a mai m@izenére”. In: Barték Béla irdsai, 1. Szerk. Tallidn Tibor. Buda-
pest: Zenemtikiadd, 1989, 144.

18 Errdl Guttmann Mikdsnak adott interjujaban beszélt: ,Stravinsky ezen miive ti. teljes szakitast jelent
a régi szimmetrikus formdkkal, a "Wiederkehr’-ek teljesen ki vannak bel6le kiiszébdlve”. Guttmann
Miklés: ,Interju Bartok Bélaval”, Nagyvdrad (1924. marcius 26.). In: Beszélgetések Bartékkal, 47.
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részben ennek is tulajdonithatd, hogy Stravinsky miiveinél — amint az Philip He-
seltine-hoz irt levelébdl is kideriil — kezdettdl fogva kifogasolta ,,egy nagy koncep-
ci6é hidnyat.”!® Ennek az épitkezésmddnak azonban van még egy hatranya — errdl
Barték mar nem beszélt — az, hogy lelki folyamatok dbrdzoldsdra nem alkalmas,
ahogyan arra sem, hogy olyan érzéseket abrazoljon, mint az azonossag vagy az 6sz-
szetartozas, amelyek megjelenitéséhez sziikség van a visszatér§ vagy varialédod
motivumok lényegi azonossagara.

Nem lehet véltetlen, hogy a haborus évekbdl valé Stravinsky-dalok koziil Bar-
tok épp azokat emelte ki irdsaiban, a Pribaoutki és a Négy orosz dal utols6 szamat,
amelyek valami moédon elkiiloniiltek a tobbi ez id8 tajt komponalt daltél. A negye-
dik, ,, Az apé és a nyul” cim pribaoutkdt példaul épp a hagyomanyos szerkezet kii-
16niti el valamelyest a sorozat tobbi szamatél, hiszen a darab végén ritornello-
szer(ien visszatér a m{i hangszeres bevezetdje.?°

Mindenesetre Stravinsky dalaival ellentétben a Falun hagyomdnyos formak-
bol épitkezik.?! A dalok mar csak a feldolgozott népdalok szerkezetébdl adédos-
an is strofikusak, de a tobb népdalbdl kialakitott nagyformak is hagyoméanyos el-
rendezést mutatnak — a harmadik szamban (,,Lakodalom” - ,,Svatba”) feldolgo-
zott dalokbdl ronddszerii szerkezet jon létre, a negyedikben (,,Bolcsédal” -
,»Ukoliebavka”) felhasznalt két népdalbol pedig A-B-A forma. Még a sorozat el-
rendezése is inkdbb a 19. szdzadi dalciklusok felépitéséhez hasonlit. Mintha a
Stravinsky-dalok jelentette kihivasra adott valaszdban Bartok, akar 6ntudatlanul
is, a hagyomanyos formakhoz valé ragaszkodast akarta volna hangstlyozni. Még
abban is javithatatlanul 19. szazadi, hogy a m keletkezését maganéleti esemé-
nyek is motivaltdk, a zeneszerz& masodik hazassaga (1923), és masodik gyerme-
ke, Péter sziiletése (1924 juliusdban). A mi ajanldsa is masodik felségének,
Pasztory Dittanak szdl.

Ha a dalok tartalmat vagy keletkezésiik koriilményeit nézziik, akkor a lehetsé-
ges 19. szazadi modell akdr Schumann Frauenliebe und Leben cimi ciklusa is lehet-
ne. A Falun harom kozépsé dala még tartalmilag is megfeleltethet a Frauenliebe
egyes dalainak,?? és abban is hasonlitanak, hogy mindkét ciklus egy teljes néi élet-
utat idéz fel. Bartoknal ugyan ez épp hogy csak felsejlik a negyedik dalban, de két-

19 Ld. Barték Philip Heseltine-hoz irt 1920. november 24-i levelét. Bart6k Béla levelei, 231-262.

20 Ld. Taruskin: Stravinsky and the Russian Tradition, 1170.

21 David Schneider a Csoddlatos mandarin és a Tavaszi dldozat Gsszevetése soran gy talalta, hogy Bartok
a zenei formalas, illetve a formadramaturgia terén jéval kevésbé volt fogékony Stravinsky zenéjére.
Ugyanis 6 mindvégig ragaszkodott ahhoz, amivel Stravinsky épp a Tavaszi dldozatban szakitott, ,a
visszatérésre, kidolgozasra, téma-transzformacidra épiil§ egység német szimfonikus idedlhoz” (,,the
Germanic symphonic ideal of unity built on the recapitulation, development, and transformation of
themes”). David Schneider: Bart6k, Hungary, and the Renewal of Tradition. Case Studies in the Intersection
of Modernity and Nationality. Berkeley-Los Angeles-London: University of California Press, 2006,
140.

22 A Falun mésodik dallama (,,A menyasszonynal”) Schumann negyedik daldnak (,Du Ring an meinem
Finger”), a harmadik (,Lakodalom”) az ugyancsak a lakodalomra utalé 6tédiknek (,,Helf mir, Ihr
Schwester”), a negyedik (,Bolcsédal”) pedig a gyermekrél sz616 hetediknek (,An meinem Herzen”)
felel meg.
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ségteleniil jelen van. Arrdl nem is beszélve, hogy Schumann dalait ugyanaz az élet-
helyzet, Clardval kotott hazassaga hivta életre. A kozvetlen hasonlésagoknak
azonban itt vége szakad. Arra nézve sincs adat, hogy Bartok ezzel a Schumann-dal-
ciklussal behatébban is foglalkozott volna, noha Schumann jelent&ségét és az élet-
miivére gyakorolt hatdsat tobb kompozicié is bizonyitja. A legismertebb ezek ko-
ziil a Jugendalbum mintajat kovetd Gyermekeknek sorozat, de schumanni mintdkat
kovet az 1900-ban komponalt, Fabian Feliciének szant Liebeslieder cim(i dalciklus
(1900) is, legyen sz6 akar a szovegek kivalasztasardl, akar a megzenésités soran al-
kalmazott technikakrdl, mivel Schumannhoz hasonlé mdédon Bartdk is kodolt tize-
neteket rejtett a mi szévetébe: zenei hangokka alakitott monogramokat (E E B. B.)
(1. kotta) és Felicie egyik miivének részletét.
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1. kotta. Barték: Liebeslieder, BB 20 (1900), ,,Du meine Liebe du mein Herz”, 1-3. iitem

A Falun esetében a mar emlitett pairhuzamokon tul egy-egy gesztus, egy-egy
formai megoldas utal erre a hagyomanyra. A koédokba rejtett titkos iizenet pél-
daul jelen van még, bar a Schumann-féle kédokat Bartok idével masfajta rejtje-
lekre cserélte. Legszemélyesebb érzéseinek, gondolatainak kimondasat ugyanis
a népdalszdvegekre és népi dallamokra bizta, rdaddsul hogy mondanivaléjat
még mélyebbre rejtse, nem is magyar, hanem szlovék dalszévegekre.?* Az elrej-
tésnek ez a Bartoki mddja azonban egyben eltavolitas is, és emiatt ezek a dalok
személytelenebbekké valnak, mint a 19. szdzadiak, vagy éppen Bartdk sajat ko-
rabbi dalai.

Ezt az érzést erdsiti a dalok, kiilondsen az els$ kettd és a negyedik kantald
vagy még inkabb inkantatérikus hangvétele,?* és ebben a tekintetben figyelemre

23 Vikdrius Laszlé a Gyermekeknek szlovék népdalfeldolgozasairdl sz6l6 tanulmanyaban jegyezte meg,
hogy Bartdk tobbnyire népdalszévegeken 4t tudta kifejezni mondanivaldjat, és utalt Tallidn Tibor ész-
revételére, miszerint a zeneszerz$ Geyer Stefivel folytatott 1907-es levelezésében gyakran népdalszo-
vegekkel mondta el azokat a gondolatait, amelyeket sajat szavaival nehezére esett volna megfogal-
maznia. Vikdrius ir arrdl is, hogy a Monarchia kisebbségeinek idegen nyelv(i dalai kiiléngsen jo
lehet&séget kinalhattak legszemélyesebb mondanivaldjanak mintegy rejtjeles kozvetitésére. Vikarius
Laszlo: ,Bartok "Halotti ének’-e és a "szlovak’ Gyermekeknek sziiletése”. In: Zenetudomdny Dolgozatok,
2011. Szerk. Kiss Gabor. Budapest: Zenetudomanyi Intézet, 2012, 263., valamint Tallidn Tibor: ,,Béla
Bartdk, Composer of Folksongs”, Hungarian Music Quarterly 9/1-2. (1998), 5-9.

24 A két dal tipoldgiailag is rokonsagban all egymassal, b6vebben 1d. Erdélyi-Molnar Klara: , Bartok Bé-
la szlovak népdalfeldolgozasaink dallamanyaga”, Magyar Zene LII/1. (2014. februdr), 111., 2. tablazat,
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méltd az a hasonldsag is, amely a Falun els§ szama (,,Szénagydjtéskor” — ,Pri hra-
bani”) és a Menyegzd kezdete, a menyasszony elsé megszolalasa kozott fedezhetd
fel. Stravinsky dallama val6jaban egy placs, a menyasszony 4ltal énekelt ritualis si-
ratd, amely az eskiiv6 elStti nap szertartdsa (gyevicsnyik) sordn hangzott el. A Szé-
nagyiijtéskor jajong6 dallamaban és a kiséret éles disszonancidiban szinte még a
placsot 4thatd rémiilet is érzédik (2-3. kotta).2> A Falun és a Menyegzd kozott Ito
Nobuhiro talalt tovébbi osszefiiggést. O nem a dallamok hangvételében, inkabb a
hangkészletet és a megzenésités maodjat illetéen mutatott rd néhdny parhuzamra,
a ,,Bolcsédal” kozéprészében elhangzé anyag (28-37. litem) és a Menyegzd harma-
dik képének végén, az anyédk sirat6éneke kozott ([82]F1-6).26

3. kotta. Stravinsky: Menyegz§ (1922-23), 1-18. iitem

Jelen van ez a hangvétel azokban a dallamokban is, amelyeket Bartok az altala
ismert és elSadott Stravinsky-dalok koziil kiilondsen érdekesnek talalt és elemzés-
re kivalasztott: a Pribaoutki negyedik dalaban (,,Sztarec’ i zajac” — , Az apd és a nyul”,
4. kotta a 448. oldalon), illetve a Négy orosz ének esetében ugyancsak a negyedik dal-
ban, a ,Chant dissident”-ban (,Szektanszkaja” —,A szakadar éneke”, 5. kotta a
448. oldalon). Ez utdbbirdl 1921 nyardn Bartdk tdle szokatlan lelkesedéssel irt a
budapesti hangversenyéletrdl sz616, a Musical Courier és az Il Pianoforte hasabjain is
megjelent tuddsitdsdban. Kiemelte a dalok sajatos, a polgari kozonség szamara

valamint ud: A szlovdk népdalkincs stilusrétegei. Diplomadolgozat, Liszt Ferenc Zenem({ivészeti Egyetem,
2014, 55., 3. tablazat. Eztiton kosz6ndm a szerzének, hogy diplomamunkéjdnak szvegét a rendelke-
zésemre bocsatotta, illetve, hogy a jelen tanulmany szlovak népzenével kapcsolatos részeinek elkészi-
tését megjegyzéseivel, észrevételeivel segitette.

25 A Menyegzére vonatkozdan 1d. Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions, 1319-1440., a felhasznalt
forrasokrol részletesebben Id. uott, Appendix, Table 4, 1423-1440.

26 Ito Nobubhiro: ,Bartdk’s Slovak Folksong Arrangements and Their Relationship to Stravinsky’s Les
noces”, Studia Musicologica, 53, No. 1/3. (March 2012), 311-321.
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4. kotta. Stravinsky: Pribaoutki (1914), 4. ,,Sztarec’ i zajac” (Az apd és a nyil), 1-10. iitem
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5. kotta. Stravinsky: Négy orosz ének (1917), 4. ,Szektanszkaja” (A szakaddr éneke), 1-4. iitem

szokatlan hangzasat, el6addsmoédjat, hozzatéve, hogy ez a dallamvilag és elGadas-
mad teljesen megszokott a kelet-eurdpai parasztsag korében: a sokszor irni-olvas-
ni sem tudé paraszt énekesek minden nehézség nélkiil éneklik ezeket.?” A sorozat
negyedik dalat, a ,,Chant dissident”-t pedig a maga nemében ,valésagos ékszer”-
nek tekintette, amelyben szerzje ,a spiritudlis inspiraciénak olyan mélységeiig
jut, amely jellegében teljesen kiilonbozik azoktdl a zenei extravaganciaktdl, iires
szellemességektdl, amelyeket Stravinsky oly gyakran megenged magénak”.?8

Bartok lelkesedése talan azzal is magyarazhatd, hogy ez a szokatlan hangzast,
hajlitdsokkal, diszitésekkel teli dallam,? ahogyan bizonyos mértékig az el6z8ek-
ben bemutatott tobbi is, hasonlit azokhoz a szdmadra kiilondsen kedves és fontos
népi dallamokhoz, amelyekkel el§sz6r a romdn népzenében taldlkozott, és amelye-
ket a roman népzene leg8sibb rétegéhez sorolt. Ezekrdl a hora lungdnak, cdntec
lungnak vagy doindnak is nevezett dalokrol tigy gondolta, hogy valdjaban egyetlen
dallam kiilénféle megvaldsuldsai, és benniik csak az egyes formarészekhez tartozé
fordulatok rogzitettek, minden mds rugalmasan, az eléadé pillanatnyi hangulata-
nak megfelel@en valtozhat.30 KésGbbi kutatdsai soran pedig egyre jobban megerd-
s0dott abban a meggy6z6désében, hogy ez a dallamtipus egykor jéval nagyobb te-
riileten jelen volt, és szdmos népnél ebbdl az &sdallambol alakulhattak ki a fejld-
dés kovetkez§ szintjét képviseld, alkalomhoz kotott szokdsdallamok.3!

27 A Bartdk-irasok adatait Id. a 12. jegyzetben, a cikk olasz valtozatabdl ez a szakasz hidnyzik.

28 By far the most valuable is the ’Chant dissident’ which is a gem of its kind, at times reaching depths
of spiritual inspiration totally different in character to the musical extravaganzas and quips in which
Stravinsky so often indulges.” Bartok Béla: ,,Budapest Welcomes Dohnanyi’s Return”, Musical Courier,
14 June 1921, 37. In: Documenta Bartékiana, 5., 111-112.

29 A dalban Stravinsky a lirnikinek és kobzarinak is nevezett vak vindor énekesek el6adéi stilusat imital-
ja. Ld. Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions, 1193-1198.

30 Bartdk Béla: ,Rumanian Folk Music” ,Romén népzene”]. In: Barték Béla irdsai, 4. Kozr. Lampert Vera.
Budapest: Editio Musica, 2016, 156-157.

31 U&: ,Népzenénk és a szomszédnépek népzenéje”. In: Bartok Béla irdsai, 3. Kozr. Lampert Vera. Buda-
pest: Editio Musica, 1999, 234.
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A Falun komponalasa idején Bartok szlovak népdalgy(jtésének rendezésével
és kiadasra elSkészitésével foglalkozott. Ebben az anyagban, amint az a tét népda-
lokrél irt tanulmdanydbdl kideriil, a valaskd néven ismert dallamokban vélte megta-
l4lni ezt a hasonlé elvek szerint felépiil8, si alapdallamot.3? A Falunban feldolgo-
zott népdalok ugyan nem ilyenek, de meglatasa szerint ,emlékeztetnek a valaskd
dallamra”. Mi t&bb, a tanulmanyhoz tartozé példatarban ,,2e” szammal jeldlt dal-
lam, amely a Falun negyedik szdmanak kozéprészében hallhatd, Bartokot még az
arab parasztdallamok primitiv parlando formaira is emlékeztette.>* Hogy Stravin-
sky miivei idézték-e fel benne a gy(jtéutjain hallott szlovak dallamokat, vagy szlo-
vak gylijtésének rendezése sordn talalt ra a Stravinsky-miivekbdl ismer@s dalla-
mokra, nem lehet eldonteni. Harom, a Falunban feldolgozott dallamot (a ,,Széna-
gy(jtéskor”, valamint a ,Bolcs6dal” két dallamat) azonban annyira fontosnak
tartott, hogy a tanulmdanyhoz tartozo példatarban is kozolte.

Ez a Bartok altal Ssinek tekintett dallamtipus szamara sajatos vonzerdvel birt.
Ez a hangzds, ez a sajatos el6addsmdd mas miiveiben is feltlinik, gyakran szél-
s@séges lelkidllapotokhoz kapcsolddik,3* és van benne valami nem emberi, de ez
nem a Stravinsky-féle, egyéniség nélkiili, archaikus ember. Epp ellenkezSleg. Nem
emberi, mert mar t6bb anndl. Ez a hang ugyanis a természettel tGjraegyesiilt, szar-
vassa valt fia hangja (6. kotta a 450. oldalon). S hogy minek kdszénhetd, hogy nala
ez a hang ilyen emelkedett tartalommal bir? Taldn hozzajarul ehhez Bartok ragasz-
kodasa a személyes érzések kifejezéséhez és a tradicionalis formakhoz, mivel csak
ez a folyamatokat és Osszefliggéseket teremtd és lattaté komponalasmoéd teszi
lehetévé, hogy egy-egy fontos téma plasztikusan kiemelkedjék. Stravinsky
miiveinek népi dallamai csupan apro, izolalt alkotdelemek az egész blokk- vagy
mozaikszerien felépitett texturdban. A Pribaoutki dalaiban nemegyszer még az
egyes mondatrészek vagy a szavak kozt sincs 0sszegfiiggés, ahogyan dallam és sz6-
veg kozott sem, mivel egy-egy szdveghez Stravinsky gyakran a hozza legkevésbé
ill6 dallamot tarsitotta. A Pribaoutki els6 daldnak szévege ivonota, dallama viszont
egy gyevicsnyik, a menyasszony rituélis fiirdése idején énekelt dallam.3®

Bartok népdalainak személyen tulisdga viszont épp a melléjiik helyezett, na-
gyon is személyes hangvételli zene révén mutatkozik meg a maga teljességében,
ahogyan ez a , Bolcs6dal”-ban, a sorozat talan legszemélyesebb hangvételi tételé-
ben is érzékelhetd. Ami személyes, az a dal kiséretébe keriil. Dallam és kisérete
ugyanis kiilon utakon jar. Ez a kiséret részben még az Ady-dalok vildgara emlékez-
tet, az ,,A” rész anyagdban ugyanis még jol felismerhet6 a ,,Harom &szi konny-
csepp” jellegzetes, keringGszer( texturdja. A kozéprész azonban az éjszaka-zenék

32 Késbbb a szlovak népzenekutaték munkassdganak készonhetden kideriilt, hogy ez a dallamcsalad 1é-
nyegesen késGbb keletkezett. B6vebben 1d. Erdélyi-Molndr: Barték Béla szlovdk népdalfeldolgozdsainak
dallamanyaga, 116-117.; valamint u8: A szlovdk népdalkincs stilusrétegei, 64-65.

33 Bartok Béla: ,, Tot népi dallamok”. In: Barték Béla irdsai, 3., 168-171.

34 Ehhez hasonl6 felépitésti az a bracsadallam, amely A csoddlatos mandarinban a mandarin haldoklasat
kiséri ([101]*1-103), ilyen a 2. heged{i-zongoraszonéta elsd tételének elején a heged(i dallama, vagy
a 4. kvartett II1., lasst tételének csellészélama (1-34. litem).

35 Taruskin: Stravinsky and the Russian Traditions, 1168-69.
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6. kotta. Bartdk: Cantata profana, BB 100 (1930), [45]-2 — [45]**

karakterisztikus vonasait hordozza. Mar a bevezet8 hangzatokban raismerni ezek-
nek a zenéknek a jellegzetes zsongasara (7. kotta), majd hirtelen feltlinnek a 1élek
mélyének hangjai, nyugtalanité gesztusai, izgatott suttogasa (8. kotta). A siratd
jellegli altatd azonban kiilon életet él, mas dimenzidéban lebeg, messze tavol a ki-
séret folott, és dallama még a zongora legnyugtalanitébb iitemei kozben is érintet-
len, valtozatlan marad.
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Siraté jelleg(i altato, rettegéssel teli aratodal, kiilonds ajandék ez a mi egy es-
kiivén vagy az elsé gyermek sziiletésekor. Mintha Barték Schumann német roman-
tikus dalciklusa helyett a maga kelet-eurépai , Asszonysors”-at adnd at, annak
ugyan nem ,3sszékely”, ,azsiai”,3¢ de kelet-eurdpai, pogény ,rettenetességével”.

36 Bartdk Béla: ,,A magyar zenér8l”, Auréra 1/3. (1911), 126-8. In: Barték Béla irdsai, 1, 100.
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ABSTRACT

VIRAG BUKY
WEDDINGS AND WOMEN'’S LIVES

The Personal and the Impersonal in Béla Barték’s Village Scenes

Bartok’s Village Scenes (1924) were composed in a critical period of the composer’s
life. Among the causes leading to his crisis was his encounter with the new artis-
tic currents arisen during the early 1920s, and first of all with Stravinsky’s new
works, his new aesthetic of objectivity, and his breaking with everything which
was individual or personal as the heritage of the romantic area. Although Bartok
did not agree with Stravinsky’s new ideas, they exerted a considerable influence
on him. Several of his works composed in this period can be regarded as a reac-
tion to the challenges presented by Stravinsky’s works and aesthetic theories and
Village Scenes is one of the earliest examples of this reaction.

The influence of the Russian composer can be felt in many different layers of
the composition, nevertheless, the present article focuses on questions regarding
Bartdk’s special reaction to one salient aspect, the impersonal, mechanical or even
inhuman characteristics manifested in compositions like the Rite of Spring or The
Wedding. Apart from clear points of comparison with Stravinsky’s ,,barbaric” works,
Village Scenes also provides particularly revealing examples of Bartdk’s strategies to
balance Stravinsky’s influence for instance through his recourse to traditional,
nineteenth-century forms of Schumann’s Lieder, his insistence on giving way to
the expression of personal emotions and thereby to resist or avoid Stravinsky’s
distinctive new fragmented structures and forms that renounce everything tradi-
tional. Furthermore, Village Scenes also shows how Bartok used folk songs to pre-
sent a different kind of objectivity and to substitute a kind of supra-personal or
transcendentally personal for Stravinsky’s impersonal.

Virag Biiky graduated in musicology from the Ferenc Liszt Academy of Music in Budapest in 2002 with
the thesis A vokdlis moresca. Egy népszerii miifaj a 16. szdzad végi Itdlidban. [The moresca vocale: A popular genre
in late 16th century Italy]. In 2001-2004 she was a postgraduate at the Budapest Academy. At present she
is a research assistant, working on her PhD dissertation on Bartdk and the exoticism of the turn of the
20th century. Since 2000 she has been working at the Bartok Archives of the Institute for Musicology of
the Hungarian Academy of Sciences.
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Szabd Ferenc Janos

A MAGYAR NEMZETI HANGTAR LETREHOZASARA
IRANYULO TOREKVESEK (1908-2000)*

1. rész

E tanulmdny elején sajnos ki kell jelenteniink: jelenleg nincsen magyar nemzeti hang-
tar nevet visel§ intézmény, s nem is 1étezett. A létrehozasara iranyuld szamos probal-
kozast tobb alkalommal is Gsszefoglaltak irasban vagy széban: dr. Skaliczki Judit
1982-ben tartott el@addsénak irott valtozatdban,! Dauner Nagy Istvdn 1997-ben
online publikalt tanulményéban,? Oldal Gdbor 1998-ban a Gramofon folydirat hasébja-
in,3 Mécsai Janos a Magyar Zenetudoményi és Zenekritikai Tarsasag 2013. évi tudo-
ményos konferencidjin ,,A hangz6 anyag, mint forrds” cimmel tartott el6adéséban,*

* A tanulmény elsd verzidja az MTA BTK Médiatudomanyi Kutatdcsoport 2016. évi kutatdsi programja-
nak keretében késziilt, jelenlegi formdjanak létrejottét az NKFIH 123.819 szamu palyazat tdmogatta.
A szerz$ a tanulmdny irasa idején az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szazadi Magyar Zenei
Archivum tudomanyos munkatdrsa volt. Itt mondok kdszonetet mindazoknak, akik a kutatds soran
segitették munkdmat: Gécza Gyulané Turcsanyi Julianna (Zenei Koényvtarosok Nemzetkozi Szévetsé-
ge Magyar Nemzeti Csoport, elndk), Bandoli Katalin (F6varosi Szabd Ervin Koényvtar Zenemtitdra,
MKE Zenei Szekcid), Szabd Ferencné Nador Anna Méria (Csorba Gy6z8 Konyvtar Zenemfitara), Kele-
men Eva és Mikusi Baldzs (Orszdgos Széchényi Kényvtar Zenemiitara), Szényiné Szerz4 Katalin (az
Orszagos Széchényi Kényvtar Zenemfitaranak volt vezet§je), Villim Judit (Orszaggy(ilés Konyvtar),
Sarkozi Andrea (Orszagos Idegennyelvii Konyvtar Zenemftdra), Dauner Nagy Istvan (az Orszigos
Idegennyelv{i Kényvtar Zenemfitaranak volt vezetGje), Hollés Maté (Hungaroton), Macsai Janos zene-
torténész, dr. Bajnai Klara lemezgyfijté, Simon Géza Gabor jazztorténész, Salamon Istvan radi6torté-
net-kutatd, Bird Viola (MTA BTK ZTI Bartok Archivum), Ranki Andrds (MTA BTK ZTI 20-21. Sza-
zadi Magyar Zenei Archivum). Kiiléndsen sok kdszonet illeti azokat, akik hozzajarultak ahhoz, hogy
interju késziiljon veliik a kutatds sordn (intézményeiket itt a tanulmany szempontjabdl relevans for-
maban adom meg): Dinnyés Ilona (Magyar Hanglemezgyarté Vallalat Archivuma), dr. Skaliczki Judit
(Magyar Konyvtarosok Egyesiilete), Vavrinecz Veronika (Orszagos Széchényi Konyvtar Zenem(itara),
Gyimes Ferenc (Orszagos Idegennyelv{i Kényvtar Zenemiitara), Székely Andras (Magyar Hanglemez-
gyartd Vallalat). Az idézetekben - a gépiratokat leszdmitva — meghagytam az eredeti helyesirast. A ma-
gyar nemzeti hangtarat — mivel nemlétezd intézményrdl van sz6 — altalanossagban kisbet{ivel irom,
csak azokban az esetekben from nagybettivel, ahol igy szerepl8 cimre hivatkozom.

1 dr. Skaliczki Judit: ,,A magyar nemzeti hangtar létrehozasardl”. In: Kovacs Dezs§ (szerk.): A Magyar
Konyvtdrosok Egyesiiletének évkonyve, 1982. Budapest: Muzsdk K6zmiivel&dési Kiadd, 1982, 79-81.

2 Dauner Nagy Istvan: ,A Nemzeti Hangtar Torténete”, Café Momus 1997. oktéber 11. (http://www.
momus.hu/article.php?artid=23) Utolsé hozzaférés: 2016. december 13.

3 Oldal Gabor: ,,A magyar nemzeti hangarchivum kérdése”, Gramofon I111/9. (1998. szeptember), 12-13.

4 MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, 2013. oktéber 5. Az elSadds 6sszefoglaléjat 1d. az MZZT honlap-
jan: http://mzzt.hu/index,.HU.asp
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valamint e tanulmdny szerz8je 2015 és 2017 kozott kiilonb6zé magyarorszagi és
kiilfoldi tudoményos konferencidkon.®

A jelen tanulmany elkésziiltét megel6z6 kutatas sordn az el6z&eknél joval szé-
lesebb id6sav keriilt attekintésre és feldolgozasra, elsésorban a 20. szdzad eleje
irdnyaba bdvitve a torténeti vizsgalddast. Felsd korszakhatarként az ezredfordulét
valasztottam. Mivel az 1954 utdni események joval ismertebbek — Dauner Nagy
Istvan részletesen targyalja Sket —, igy a kutatas és a tanulmany megirdsa soran na-
gyobb hangsuly kertilt az 1954 el6tti adatok feltarasara. A hangtar fogalmat széles
spektrumon értelmezve targyalom. Bar érdemes kiilonbséget tenni nemzeti hang-
tar és intézményi- vagy mds szempontt hangarchivum kozott, tanulmanyomban
mégis tobb olyan jelenség is széba keriil — példdul a Magyar Radid, az Operahdzba
tervezett lemeztar vagy a Patria-sorozat esete —, amely szorosan véve nem tartozik
a hangtar fogalomkorébe, azonban a magyar nemzeti hangtar 1étrehozasara ira-
nyult torekvések inspiraldja, vagy éppen folyomanya, igy a téma targyaldsahoz
mégiscsak szervesen hozzatartozik. Terjedelmi okok miatt el kell tekintenem a
kiilfoldi hangtarakkal val6é 6sszehasonlitastol, ezeket a fent emlitett szerzék rész-
ben mér felsoroltédk.® Rdadédsul sajnos kijelenthetd, hogy a kiilf6ldi nemzeti hang-
tarak inkdbb csak felemlegetett, mintsem hatékony példaként szolgaltak a magyar
nemzeti hangtar torténetében.

E tanulmény nem kivan — a témaban valamennyire is jartasak jol tudjak: nem
is kivanhat — megoldasi javaslatokat kindlni a magyar nemzeti hangtdr létrehoza-
sdhoz, nem fogja tudni megoldani azt a problémat, amit az elmult 110 évben
zeneszerzGknek, zenetuddsoknak, muzeoldgusoknak, archivariusoknak, gydjte-
ménykezelSknek, lemezgytijt6knek, de még kozéleti szereplSknek sem sikeriilt.
Célja inkdbb a — minden bizonnyal nem teljeskor(i — torténeti vizsgélat, a kiilon-
b6z6 intézmény-tervekbdl, probalkozdsokbdl és részeredményekbdl 6sszedlld fo-
lyamat kronolégiai és médszertani dttekintése és dttekinthetévé tétele, nem felad-
va ugyanakkor a reményt, hogy hatha egyszer mégis létrejohet legaldbb virtudlis
formaban egy olyan gy(ijtemény, amelyen keresztiil elérhetévé valnak a magyar
hangemlékek.

5 ,Hungarian National Sound Archives (?). Past, Present and Future - Efforts, Problems and Plans.”
ElSadas az International Association of Sound and Audiovisual Archives (IASA) 2015. évi parizsi kon-
ferenci4jan, Bibliothéque National de France, 2015. szeptember 27. Osszefoglaléjat 1d. az IASA hon-
lapjan: http://2015.iasa-web.org/en/node/28; , Katalégustdl kataldgusig. Koncepcidk a magyar nem-
zeti hangtdr 1étrehozasardl (1928-1993)”. ElSadas az MTA BTK Médiatudomdnyi Kutatécsoport ,,Zene
és média, média és torténelem” cimii konferencidjan, Budapest, MTA Bolcsészettudomanyi Kutaté-
kozpont, 2016. december 9.; ,Kataldgustdl kataldgusig: Koncepcidk a magyar nemzeti hangtar 1étre-
hozésarél.” El6adas a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag ,Hivatasosok és miikedvelSk”
cim{i tudomanyos konferencidjan, Budapest, MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, 2017. oktdber 14.

6 Csak néhdany igen korai példat megemlitve: 1899. aprilis 27-én alakult meg Bécsben a ma is 1étez8
Phonogramm-Archiv-Kommission der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften. Az 1900 szeptem-
berében létrehozott Berliner Phonogramm-Archiv ma a berlini Néprajzi Miizeum része. A londoni
székhelyl The Gramophone Company mér 1905-t8l kezd6d&en rendszeresen atadott kiadvanyainak
nyomoématricaibdl a British Museum gytijteményének (a lemezek ma a British Library allomanyahoz
tartoznak). Parizsban 1911. jinius 3-an kezdte meg mi{ikodését az Archives de la Parole, melynek gyfij-
teménye ma a Bibliothéque National de France-hoz tartozik.
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1. 1908-1946

1.1. Elsé kisérletek
Magyarorszag nemzetkdzi viszonylatban is igen hamar bekapcsolédott a hangfel-
vétel-torténet eseményeibe. Kozismert, hogy a fonografot — melyrdl rendszeresen
és naprakészen tudésitott a Vasdrnapi Ujsdg’ — méar 1896-ban tudoményos céllal
hasznalta Vikdr Béla.® Az els6 gramofonlemez-felvételek 1899-ben késziiltek Bu-
dapesten,” s 1908-ban alakult meg az els§ 6nall6 magyar hanglemezcég.'©

A magyar hangfelvételek gy(ijtésének Stlete el6szor ugyanebben az évben me-
riilt fel. Kereszty Istvan 1908-ban a Magyar Kényvszemle hasabjain publikalt cikket
egy létesitendd 6néllé magyar zenei gy(jteményrdl.!! A gy(ijtemény feladatai ko-
z6tt a fonogram-felvételek beszerzését is felsorolta:

Hogy ez mennyire fontos és siirgds, azt aligha kell bizonyitgatnom; nem megbecsiilhetet-
len vivmany-e, hogy egy Blahané énekét, Hubay vagy Vecsey hegediilését, Dohnanyi, Ju-
hasz Aladar, MérS Jolan, Szendy zongorajatékat a maguk teljes miivészi magaslatan at-
éreztethetjiik a jov6 szazadok nemzedékeivel? Mit nem adndnk érte, ha Beethoven vagy
Liszt el8ad6 miivészi nagysagat ilyen médon kozvetitve élvezhetndk!!?

Kereszty frasabol nem deriil ki, hogy az elképzelt gy(ijtemény szdmara készi-
tett egyedi hangfelvételekre, vagy kereskedelmi forgalomba hozott fonograthenge-
rekre gondolt, siirgetésébdl azonban — , ilyeneket azonban el6bb még be kell sze-
rezni” — nyilvanvald, hogy a Nemzeti Muzeum ekkor még nem rendelkezett sem-
milyen hangzé dokumentummal. Kereszty Istvan a cikkében kozzétett felvetéseit
- melyek kozott csak egy volt a fonogramok gy(ijtése — a lap szerkesztGsége iras-
ban, a kdzleményhez f{izott végjegyzetben vetette birdlat al4.!3

Az 1910-es években a magyar beszél8gép- és gramofonlemez-szakma elsé hi-
vatalos folydirata, a Zenekereskedelmi Kozlony tobbszor is foglalkozott a hangzé for-
rasok Osszegylijtésének témdjaval, els6sorban kiilfoldi példdk nyoman. 1911 nyaran
hirt kdzolt a Ferdinand Brunot dltal a bécsi Phonogrammarchiv mintajara a parizsi

7 A Vasdrnapi Ujsdg mar 1878-ban beszamolt a fonografrél, 1d. N. N.: ,A phonograph”, Vasdrnapi Ujsdg
XXV/12. (1878. mércius 24.), 190-191. A Périzsban Puskés Tivadar 4ltal bemutatott tokéletesitett fo-
nograf elsd részletes magyar lefrdsat szintén a Vasdrnapi Ujsdgban talaljuk, 1d. H. P: ,Edison és fonog-
réfja”, Vasdrnapi Ujsdg XXXV1/48. (1889. december 1.), 783-784.

8 Vikar Béla 1896-ban kezdett gytjtéseirdl 1d. SebS Ferenc: Vikdr Béla népzenei gyiijteménye. Budapest: Ha-
gyomanyok Haza, Néprajzi Mazeum, 2006

9 Ld. Szabd Ferenc Janos: , At the very beginning: The first Hungarian operatic recordings on the
Gramophon label between 1902 and 1905”. In: Pekka Gronow-Christiane Hofer (szerk.): The Lind-
strom Project, 4. Wien: GHT, 2012, 51-60.

10 Az Els6 Magyar Hanglemezgyarrdl 1d. legiijabban: Simon Géza Gabor: ,,Az Els§ Magyar Hanglemez-
gyar vazlatos torténete”. In: ud: ,Szdsszenetek” a jazz- és a hanglemeztorténetbdl. Budapest: Gramofon
Konyvek, 2016, 278-288.

11 Kereszty Istvan: ,A zene irodalma a konyvtirban”, Magyar Kényvszemle. Uj folyam XVI. (1908)
319-341.

12 Uott, 332.

13 Uott, 341. A biralatban nem esik sz6 a fonogramokroél.
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Sorbonne-on alapitott, nyelvtudomanyi és fonetikai fékusza hangfelvétel-gytjte-
ményrdl (Archives de la Parole),'* 1913 nyaran pedig arrél tudésit, hogy Geoffrey
O’Hara (1882-1967) zeneszerzs és katonakarmester felkérést kapott az amerikai
korménytdl egy amerikai zenei hangfelvétel-archivum létrehozédsara, melyben az
indidnok énekét kivintdk megdrizni.!

Bar a Zenekereskedelmi Kozlony ismeretlen cikkirdja mar 1911-ben megemlitet-
te, hogy Magyarorszdgon is érdemes volna hangtdrat alapitani,’® s egy évvel
késébb ugyanezen lap azt allitja, hogy illetékes korok mar régédta foglalkoznak is
a hangarchivum gondolatéval,!” Lovaszy Karoly még az els§ vildghdboru kitoré-
sét megel6z6 hetekben is csak arrél szamolhat be, hogy a bécsi Phonogramm-
archiv elkészitette az els6 magyar hangfelvételeit.!® Lovaszy cikkében Balassa J6-
zsefnek Bir6 Lajos Anyos Magyarische Sprach- und Gesangaufnahmen cimii koteté-
r81'° a Magyar Nyelvérben megjelent recenzidjat?® szemlézte. A recenziébdl
kideriil, hogy a Keleti Nyelvek Csaszari-kiralyi Akadémiajanak?! fonétikai labora-
tériuma nemcsak megszerezte a magyar vonatkozasu bécsi felvételeket, de foly-
tatni is kivinja a hangfelvétel-készitést, ,hogy id6ével minden magyar nyelvjara-
steriiletrdl legyen néhény felvételiink.”?? Lathat6, hogy szakmai kérokben mér
ekkor felmertiilt a kés6bbi Patria-sorozat tlete, azonban az els§ vildghabort kito-
rése minden ilyen tervet feliilirt.

Mégis tgy tlinik, hogy a fonogramok tovabbra is jelen voltak a Nemzeti Muze-
um Zenei Gy(jteményével kapcsolatos gondolatokban. 1916-ban Haraszti Emil

14 N. N.: ,Hang-muzeum.” Zenekereskedelmi Kozlony 1/5. (1911. jalius 1.), 10. — Az Archives de la Parole
gy(jteménye jelenleg a Bibliothéque Nationale de France audiovizudlis gy(ijteményéhez tartozik, a
hangfelvételek egy része elérhet8 a Gallica adatbazisban, tematikus csoportositdsban, 1d. https://gal-
lica.bnf .fr/html/und/enregistrements-sonores/archives-de-la-parole-ferdinand-brunot-1911-1914
(utols6 hozzéaférés: 2018. oktdber 6.)

15 N. N.: ,Indian zenefonogramm-Archivum”, Zenekereskedelmi Kozlony I1I/7. (1913. julius 1.), 12. -
Geoffrey O’Hara fonograffal gy(ijt6tt navajo indidnok kozott 1914-ben, azonban az els§ vilaghabort
alatt més poziciét kapott. Ld. https://en.wikipedia.org/wiki/Geoffrey,O%27Hara (utolsé hozzafé-
rés: 2018. oktdber 6.)

16 ,Igazan kedves és mindenekfolott fontos jelentSséggel bird gondolat volna nalunk is meghonositani
ezt a hangemléktart.” N. N.: ,Hang-muzeum”, Zenekereskedelmi Kozlony 1/5. (1911. jalius 1.), 10.

17 ,Nalunk Magyarorszagon illetékes korok régdta foglalkoznak ilyen [gramofon] archivum felallitasa-
val, azonban mindeddig e tirgyban komoly lépéseket nem tettek.” N. N.: ,A parisi gramofon
archivum”, Zenekereskedelmi Kozlony 1I/11. (1912. november 1.), 7.

18 Lovészy Karoly: , A grammofon a nyelvtudomdny szolgalatdban. Népnyelvi és irodalomtorténeti fel-
vételek”, Zenekereskedelmi Kozlony IV/7. (1914. julius 1.), 11-12.

19 Ludwig Anian Bir6: Magyarische Sprach- und Gesangaufnahmen. Wien: Holder, 1913 (Mitteilungen des
Phonogrammarchivs), 31.

20 Balassa Jézsef: ,Magyar fonogramm-felvételek”, Magyar Nyelvér XLIII/6. (1914. junius), 272-273.

21 Az 1754-ben Bécsben létrehozott Keleti Nyelvek Csaszari-kirdlyi Akadémiajardl (rovidebb és ismer-
tebb nevén: Keleti Akadémia) 1d. Tefner Zoltan: ,Hogyan tanitottak nyelvet a bécsi Keleti Akadé-
midn?”. In: Hdda Béla-Ligeti David-Majoros Istvin-Maruzsa Zoltdn-Merényi Krisztina (szerk.):
Nemzetek és birodalmak. Didszegi Istvn 80 éves. Budapest: ELTE Uj- és Jelenkori Egyetemes Torténeti
Tanszék, 2010, 631-642.

22 Balassa: Magyar fonogramm-felvételek, 272-273., ide: 273. Idézi: Lovaszy: A grammofon a nyelvtudo-
mdny szolgdlatdban, 11-12., ide: 12.
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intézett memorandumot Jankovich Béla kultuszminiszterhez ,Orszagos Zenei
Koényvtar és Gylijtemény” siirgetésével.?? Beadvanya alapjan a gy(ijtemény a Nem-
zeti Mizeum (és nem annak kdnyvtara) szervezetében miikodott volna, négy osz-
talyban (Konyvtar, Kézirattar, Hangszergy(ijtemény és Ereklyeosztaly), melyek ko-
ziil a Hangszergy(jteményben kaptak volna helyet a Nemzeti Mizeum Néprajzi
gyljteményének fonogramjai.?* Harasztit megbizték a terv részletesebb kidolgo-
zasaval, s 1918-as keltezés(i 4j beadvanyaban mar személyi javaslatokkal is élt: az
Ujonnan létesitendd osztalyba kivanta athelyeztetni az akkor még a Néprajzi Osz-
talyon szolgélatot teljesit8 Bartok Bélat és Lajtha Laszl6t.?®

A Nemzeti Mtzeum Néprajzi gylijteményében tarolt fonogramok — Vikar, Bar-
tok és Kodaly felvételei — a Nemzeti Mizeum 1929-ben megalakult Zenetorténeti
Osztalya keretén beliil néhdny évig névleg valdban a zenei gy(jteményhez tartoz-
tak. Isoz Kalman, a Zenei Gy(jtemény vezetSje éppen ezért 1929 decemberében
levelet intézett Héman Balinthoz, a Mizeum akkori f8igazgatéjadhoz, melyben az
onkéntes munkat végz8 Lajtha Laszlé nyugalmazott mizeumi igazgatodr hivata-
los alkalmazasét kérvényezte.?® Indoklésa szerint ,,az 0j osztaly figyelmét immér a
Néprajzi Osztaly anyagaira is ki kell terjeszteni, feltétleniil célszer( volna, hogy az
ott talalhaté kiilonleges szakismeretet kivind anyagok gondozasat — az egzotikus
hangszerek lajstromozasat, a fonografhengerek feldolgozasat, népi dallamaink to-
vébbi gylijtését — hozz4ért8 személy végezze el.”?’

Kelemen Eva kutatésai alapjan tudjuk, hogy Lajtha Laszl6 1930 februarjatdl fi-
zetés nélkiili munkatarsként heti harom délelSttot toltott a mizeumban és rend-
szeresen publikélt is a gy(ijteménnyel kapcsolatban.?® Az intézmény 1934-es atala-
kitasakor a fonogramgy(ijtemény visszakeriilt a Néprajzi Gylijteménybe, ahol to-
véabbra is Lajtha Laszl6 foglalkozott vele.??

1.2. A technikai feltételek javulasanak hatasai

A hangrogzités és -tovabbitds technikai feltételei a huszas évek kdzepén gyokeres
valtozason mentek keresztiil, tobb 4j médiatdrténeti jelenséget hozva magukkal.
A mikrofonnak a hangrogzitésben valé alkalmazasa lehet&vé tette a jobb hangmi-
ndséget produkald elektromos hangfelvételi eljarast, valamint Gj médiumként
megjelent a radidzas — Magyarorszdgon mindkett&re 1925-ben kertiilt sor.3°

23 Kelemen Eva: ,’A nemzet nagyjainak emlékét ébrentartani a legszebb és legfontosabb feladatok egyi-
ke’. A Magyar Nemzeti Mizeum Zenetorténeti Osztalya (1929-1934)”. In: Boka Laszl6 (szerk.): Az
identitds forrdsai. Hangok, szovegek, gyiijtemények. Budapest: OSZK, Gondolat, 2012 (Bibliotheca Scien-
tiae & Artis), 73-89., ide: 74.

24 Isoz Kéalman: , A Nemzeti Mizeum Zenei gy(ijteményeinek kialakulasa”, Magyar Konyvszemle (1928),
20.

25 Uott, 21.

26 A levél fakszimiléjét 1d. Kelemen: i. m., 81.

27 Uott, 81.

28 Uott, 82.

29 Uott, 85.

30 A Magyar Radi6 els6 adasa 1925. december 1-jén hangzott el, 1d. Gergely Andras: ,, A Magyar Radié
megalakuldsa és els§ évei”. In: Frank Tibor (szerk.): Tanulmdnyok a Magyar Rddi6 térténetébdl, 1925—
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A hangfelvételek mindségének javulasa jelent8s zenei vonatkozasu projekte-
ket is lehet&vé tett. Bar csak kdzvetve tartozik a nemzeti hangtar torténetéhez, a
késSbbi események megértéséhez érdemes megemliteni, hogy 1928-ban a Magyar
Kiralyi Vallas- és Kozoktatdsiigyi Minisztérium iskolan kiviili népmiivelési tigyosz-
talya magyar zenét tartalmazo gramofonlemez-sorozatot rendelt a His Master’s
Voice lemezcégtdl.3! ,,A magyar zene védelme érdekében” végrehajtott akcidrdl
Lajtha Laszl6 a Magyar Néprajzi Tarsasag 1929. majus 23-i kozgy(lésén tartott fel-
olvasést, mely a Muzsika 1929-es évfolyaméban nyomtatdsban is megjelent.?? A le-
mezsorozat még csak a magyar zenei mult kincseinek meg6rzését tiizte ki célul,
azonban elsé alkalommal hangzo és szervezett formdban, tudomanyos hattérrel
el6készitve. A felvételek elkészitése soran Lajtha Laszl6 és Kodaly Zoltan zene-
szerzOként és a sorozat szerkesztSbizottsdganak tagjaként, mig Bartok Béla zene-
szerz6ként és el6adomiivészként is kdzremiikodott, s ez — Bartok és Lajtha eseté-
ben — késébbi, a nemzeti hangtarral kapcsolatos tevékenységiiket is befolyasolta.

1.3. Lemeztar az Operahazban (1930)

1930-ban meriilt fel komolyabban az els6 magyarorszagi hangfelvétel-gy(ijtemény
oOtlete, igaz, ez még nem mindsiilt teljes korl gylijteménynek, csak intézményi
hangarchivumnak. Radnai Miklés, a Magyar Kiralyi Operahaz igazgatdja 1930-ban
hozta létre az Operahaz Muzeumat, a mai operahazi archivum (Emléktar) eléd-
jét.33 Az Operahdz Mlzeumadnak keretén beliil egy kiilon osztalyt tervezett kialaki-
tani, amely a dalszinhdz egykori miivészeinek hangfelvételeit gytijtdtte volna &ssze,
s a még aktiv, de hangfelvétellel nem rendelkez8 énekesekkel gramofonfelvételeket
készitett volna.3* Utdbbi azért is lett volna nagy jelent8ség(i, mert ekkoriban Ma-
gyarorszagon nem volt 6nallé magyar hanglemezcég. A mizeum 1930. oktéber 19-
én meg is nyilt, ugyanakkor nem egyértelm(, hogy a hanglemeztdr is létrejott-e,
ugyanis sem hangfelvételek, sem mas dokumentacié nem maradt fenn beldle.

1.4. Népszovetség (1931)

A nemzeti hangtarak létrehozdsanak gondolata 1931-ben a Népszdvetség Szelle-
mi Egyilittm{ikodési Bizottsaganak (Commission Internationale de Coopération
Intellectuelle) genfi {ilésén, pontosabban annak folyomanyaként immar nemzet-

1945. Budapest: Témegkommunikaciés Kutatékoézpont, 1975, 11-48., ide: 11. Az elektromos hang-
felvételi eljarasrol és annak hanglemeztorténeti hatdsarél 1d. Pekka Gronow-Ilpo Saunio: ,,The Micro-
phone and Gramophone Fever”. In: uék: An International History of the Recording Industry. London,
New York: Cassell, 1999, 36-56.

31 A hangfelvételek 1928 decemberében késziiltek el, 1d. Alan Kelly: The Gramophone Company Limited.
His Master’s Voice. The Central European Catalogue, 1899 to 1929. A Complete Numerical Catalogue of Cen-
tral European Gramophone Recordings made from 1899 to 1929 in Prague, Budapest, Bucarest, Sofia, Zagreb
and elsewhere by The Gramophone Company Ltd. CD-ROM, a szerz§ kiadasa, 2000.

32 Lajtha Laszl6: ,,A Kultuszminisztérium gramofonakciéja”, Muzsika I/5. (1929. méjus), 26-29.

33 Karczag Marton: , Egy korszakos igazgat6”. In: Karczag Marton-Szabd Ferenc Janos: Megfeleld ember a
megfelel§ helyen. Radnai Miklés, zeneszerzé és igazgaté. Budapest: Magyar Allami Operahaz, 2017,
63-168. Ide: 118.

34 N. N.: ,A Himnusz kézirata [...]”, 8 Orai Ujsdg XVI/209. (1930. szeptember 14.), 2.
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kozi férumon is felmeriilt. Szerencsés egybeesés, hogy éppen ettdl az iiléstél kezd-
ve volt tagja a bizottsagnak Bartok Béla, akit a zenei témak el6remozditasa érdeké-
ben hivott meg az iilésen elndkls Jules Destrée belga politikus.3> Bartok 1931. ju-
lius 5-én érkezett Genfbe, s 7-ére kellett leadnia a sajat zenei témaju javaslatait.3®
Jualius 13-4n kelt levelében részletesen — és élvezetes stilusban — szamolt be a gen-
fi eseményekrdl. Itt igy foglalta Ossze javaslatat:

Magyaraztam [a bizottsag tagjainak], hogy csak olyat tudnék inditvdnyozni, aminek meg-
valositasa sok pénzbe keriilne; azt mondtak, az mindegy. Na jo, hat akkor este megfogal-
maztam valamit (grammofén-felvételekre vonatkozolag), ezt masnap — németiil — felol-
vastam. Capeknek is volt valami hasonlé inditvanya, igy aztan ezt egyszerre targyaltuk.
Albizottsag alakult, megfogalmazott egy hatdrozatot, ami persze tavol all az eredetitél,
praktikus haszna nincs, de viszont pénzt sem kivan. [...] Hat az aztan bizonyos, hogy eb-
ben a Comitéban tettlegességre nem fog sor keriilni.3”

Karel Capek és Bartok Béla felvetései azonban csak latszélag keriiltek az iratté-
rak mélyére. Bar egyikiik sem elsGsorban intézményes nemzeti hangtar létrehoza-
sardl beszélt, javaslataikat mégis érdemes ismertetni, hiszen az ekkor elhangzottak
alapvetSen befolyasoltdk a kovetkezS masfél évtized magyar nemzeti hangtdrral
kapcsolatos felvetéseit. Az {ilésrél késziilt beszamoldkbol mindkettejiik felszélalasa
— legalabb témdritett forméban — megismerhetd. Capek négy pontba szedett expozé-
jaban38 tulajdonképpen a kiilénb6z8 népek kulturdjanak megismerhet6vé tételét
szorgalmazta, s erre szerinte a zene és az ének kindlja a legalkalmasabb médszert.
Véleménye szerint 1931-re a gramofonlemezek és a radio elterjedtsége okan a
gépzene mdr szerves részévé valt a mindennapi életnek. Ugyanakkor bar szazaval
és ezrével léteztek ekkor tdvol-keleti — kinai, maldj, indiai stb. — lemezek, azok
nagy részét nem forgalmaztak Eurépaban. S6t még a lemezek jegyzékei sem jutot-
tak el Eurépdba, de ha el is jutottak volna, a nyelvtudas és az irasjelek ismerete
nélkiil az eurdpai érdekl6dék nem tudtdk volna elolvasni azokat. Ez persze nem-
csak az egzotikus orszagok gramofonpiacara volt érvényes: ,,tobb ezer spanyol, to-
rok, magyar, francia, angol stb. lemez van, melyeket csak e népek szamara sokszo-
rositanak, olyannyira, hogy a tobbi orszdgban ezekhez nem lehet hozzaférni, a
jegyzékiikhoz sem, csak olyan nehézségek legy&zése aran, melyek nem kisebbek,
mintha az ember szidmi vagy koreai zenei dokumentumokat akarna megszerez-
ni.”39 — irta Capek.

35 ifj. Bartok Béla: Bart6k Béla miihelyében. Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadd, 1982, 200.; Tallidn Tibor:
Bartdk Béla. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2016, 270. A genfi iilésen késziilt egyik fotd reprodukci-
6ja a kotet 274-275. oldalan lathatd.

36 Bartdk Béla levele édesanyjahoz, Genf, 1931. jalius 6. In: ifj. Bartdk Béla (szerk.): Barték Béla csalddi
levelei. Budapest: Zenemiikiadd, 1981, 509. A kétetre a tovabbiakban a ,,BBCSL’ réviditéssel hivatkozom.

37 Bartdk Béla levele édesanyjahoz, Mondsee, 1931. julius 13. In: BBCSL, 512.

38 Société des Nations. Commission Internationale de Coopération Intellectuelle. Comité Permanent des Lettres et
des Arts. Propositions de M. Karel Capek, Membre du Comité permanent des Lettres et des Arts. A gépirat ma-
solatban megtekinthet§ az MTA BTK ZTI Barték Archivumaban.

39 A gépirat 1. oldalan. Az idézetet Peternak Anna forditadsdban kozlom.
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Capek javaslatanak lényege, hogy az Allandé Bolcsészettudomanyi és Miivé-
szeti Bizottsag (Comité Permanent des Lettres et des Arts) kiilfoldi zenészek és
szakért6k bevondsaval hozzon létre egy nemzetkozi hanglemezkatalégus-periodi-
kumot, mely rendszeres id6kdzdnként beszamol a kiilonbz8 népek legjobb zenei
hangfelvételeirdl, nemcsak a zenét, de a hangfelvételeket is jellemezve. Harom {8
csoportra osztotta be a listazando zenei felvételeket: (a) mivészi zene, ,,hogy meg-
vilagitsa szamunkra a[z adott nép] miivészi alkotomunkajat”, (b) populdris miivé-
szi zene, ,,mely jellemzi egy-egy nép karakterét és izlését”, valamint (c) tradiciona-
lis népzene, azaz folklor, vallasi énekek, egyes tarsadalmi csoportok dalai. Javasol-
ta tovabbd, hogy a Bizottsag jarjon kozbe a nemzeti radidado tarsasagoknal, hogy
azok sokkal nagyobb mértékben sugdrozzdk programjukban ezeket a kivalasztott
zenéket, ezaltal hozzdjarulva ahhoz, hogy a kiilonbdz8 emberek és kultarak job-
ban megértsék egymast.

Bartdk a javaslatdban*® gyakorlatias hozzaéllasérdl tett tantbizonységot. El6-
szOr biralta a hanglemezkiadd cégeket, amiért azokat elsGdlegesen kereskedelmi
célok vezérlik, s kevés figyelmet forditanak a miivészet megGrzésének felel§sségé-
re. ZeneszerzGi tapasztalataibol — melyek ekkor mar a hirhedt ,,Adagio barbaro”
esetét is magukba foglaltdk*! — kiindulva els6ként azzal érvelt, hogy a notécié
nem tudja maradéktalanul rogziteni a zeneszerz8 gondolatait, ezeket csak mecha-
nikai eljarassal, azaz a hangrogzités segitségével lehet szinte tokéletes pontossag-
gal megismertetni az utdkorral. Ugyanakkor a gramofontarsasdgok csak nagy ze-
neszerzGk miveit veszik fel, amelyeknek kiaddsa rentabilisnak bizonyulhat. Bar-
tok tehat a legfontosabb feladatnak azt tartotta, hogy az él6 zeneszerz6k miveit a
szerzG elGadasaban, vagy a szerzs feliigyelete alatt vegyék hanglemezre. Masodik
helyen emliti a régi nagy zeneszerz6k miiveibdl késziilt felvételek folytatdsat, elis-
mert és szakavatott el6addk interpreticidjaban.*? Harmadik pontként a Karel
Capek 4ltal felvetett tovabbi miiveket emlitette. A két javaslatot Ssszevetve felhiv-
ta ugyanakkor a figyelmet a pszeudo-egzoticizmus veszélyére, azaz a népies, arab,

40 Bartdk felszélalasanak Gsszefoglalasat 1d. Les Arts et les Lettres a la Société des Nations. Paris: Institut
International de Coopération Intellectuelle (1931), 27-29. A javaslatot érintSlegesen emliti Breuer
Jénos: , Egy korai Bartok-lemezr8l”. In: ud: Koddly és kora. Valogatott tanulmdnyok. Kecskemét: Kodaly
Intézet, 2002, 120-133., ide: 126.

41 Bartok ekkor mdr ismerte az 1929. szeptember 12-én a belgiumi Orchestre du Régiment Royale des
Guides el6adasaban, Arthur Prévost vezényletével egy , fatdlis sajtdhiba” folytan helytelen tempdban
rogzitett Allegro barbaro lemezfelvételét (HMV H16, matr.: CD8783-1/2). Ennek folyomanyaképpen
dontott tgy, hogy miiveihez masodpercre pontos idGtartam-adatokat ad meg. Ld. Somfai Lasz16: Bar-
tok Béla kompozicids mddszere. Budapest: Akkord kiadd, 2000, 257. Sajat hanglemez-felvétele nem sok-
kal kés6bb, 1929. november 5-én késziilt (HMV AM2622, matr.: CV727-2), ekkor azonban még nem
tudott a belgiumi hanglemezr6l.

42 Nem tudjuk, vajon Bartdk ismerte-e a Lindstrom A.-G. 1930-ban — el8sz6r Parlophon hanglemeze-
ken — megjelentetett 2000 Jahre Musik auf der Schallplatte cim, 12 részes lemezsorozatat. Ha igen, ak-
kor ennek a sorozatnak a ,folytatdsira” gondolhatott, ugyanis ebben az ékortdl Bachig tartd zenei
korszakok legfontosabb mtifajai kaptak helyet. A sorozatrél 1d. Martin Elste-Carsten Schmidt
(szerk.): 2000 Jahre Musik auf der Schallplatte. Wien: Gesellschaft fiir Historische Tontréger, 2018
(Pekka Gronow-Christiane Hofer— Frank Wonneberg [szerk.]: Contributions to the History of the
Record Industry. Beitrdge zur Geschichte der Schallplattenindustrie, 8.)
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japan és mas el8adok altal népszer(ivé tett, de eurdpai izlés szerint komponalt egzo-
tikus zenékkel — ezeket gyakorlatilag a mai ,vildgzene” széval foglalhatjuk &ssze —
kapcsolatos problémara. E zenék rogzitése és terjesztése helyett inkdbb a tudoma-
nyos modszerek szerint valogatott, autentikus népzene terjesztését javasolta. Fel-
vetette a lemezkiaddk vonatkozasaban a kotelespéldany-szolgaltatast is, valamint
azt, hogy hozzanak létre a nemzeti konzervatériumokban hangtarakat, amelyek
pedagdégiai céllal gylijthetnék ezeket a hangfelvételeket. Bartdk felvetései nyilvan-
valéan tiikrozik a sajat maga zeneszerzGi, el6adémiivészi és etnomuzikoldgusi
miikddésének hatasat. Az ugyanakkor meglepd, hogy 1931-ben még nem a népze-
nét tette elsé helyre, hanem a kortars és régi miizenét.

Az 1931-es genfi ilést zard hatarozatok kozott olvashatjuk, hogy megbiztak
az Institut International de Coopération Intellectuelle-t, hogy gy(ijtson adatokat a
mar létez8 hangfelvétel-gy(jteményekrdl, s ezt a dokumentaciot terjessze a Bizott-
sdg szakértdi elé.*3 A szakértSk értekezletére 1931. december 21-22-én keriilt sor
Parizsban,** Paul Griinebaum-Ballin francia korményjogasz elndklete alatt, Georg
Schiinemann német zenetorténész, a berlini Zenemtvészeti FSiskola igazgatoja,
Lajtha Laszlé zeneszerzd és népzenetudds, valamint az Institut International de
Coopération Intellectuelle részérsl Jean-André Belime-Coeuroy zenetOrténész,
Attilio Rossi és Jean-Daniel de Montenach titkarok részvételével. Minden bizony-
nyal Bartdk javaslatara keriilhetett a bizottsagba Lajtha Laszl6, aki ekkor a Nemze-
ti Mizeum Néprajzi Gy(jteményében dolgozott a népzenei fonograffelvételekkel.

Az {ilésen elGszor Osszefoglaltak a vilag kiilénbozs orszagainak hangzé gydjte-
ményeirdl elérhetd adatokat.*> Az ezutan megkezdett, Capek és fleg Bartdk javas-
latait megvitatd beszélgetés soran Lajtha végig Bartok Béla fent ismertetett szem-
pontjait prébélta érvényre juttatni.*® A vita egy pontjdn Paul Grunebaum-Ballin
felvetette, hogy az 1931-ig mar elkésziilt hangfelvételek 6ridsi mennyisége okan
egy — Capek éltal javasolt — kdzponti katalégus helyett inkdbb a meglévs katalégu-
sok katalogusat kellene 6sszedllitani. Ez a bibliografia valamelyest médositotta
volna Capek felvetését, de mégis ahhoz 4llt volna kézelebb, s megvalésitasanak ter-
ve az 1970-es évek utdn tobb alkalommal is Gjra felmeriilt.#” Grunebaum-Ballin

43 Les Arts et les Lettres a la Société des Nations. Paris: Institut International de Coopération Intellectuelle
(1931), 48.

44 Az értekezlet jegyzS6konyvét 1d. Société des Nations-Institut International de Coopération Intel-
lectuelle. Proces-Verbal de la Réunion du Comité d’experts pour la Musique Enregistrée (21-22
décembre 1931). A gépirat megtekinthet az MTA BTK ZTI Bartok Archivumaban (a tovidbbiakban:
Société des Nations JegyzSkonyv)

45 Lajtha széles latokorérdl tanaskodik, hogy Magyarorszdg mellett Ausztria, Chile, Gorégorszag, Java,
Norvégia, Lengyelorszag és a Szovjetunid, illetve részben Bulgaria, Olaszorszag, Romania és az Egye-
siilt Allamok gy(ijteményeirdl & referalt.

46 Société des Nations Jegyz&konyv, 9., 10.

47 Ld. Michael H. Gray-Gerald D. Gibson-Daniel Allen: Bibliography of Discographies, 3 Vols. New York:
Bowker, 1977- 1983), tovabba az IASA Discography Committee jelenleg is futé ,International Bibli-
ography of Discographies: A Worldwide Collaborative Project” elnevezésli kezdeményezését:
http://www.iasa-web.org/international-bibliography-discographies-worldwide-collaborative-project
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ugyanakkor még tovabb lépett, és felvetette, hogy még fontosabb lenne minden
orszagban létrehozni a nemzeti hangtarat. Lajtha Laszl6 rogton megallapitotta:
nincs olyan orszag, ahol teljes kori nemzeti hangtar miikédne. , A jelenlegi lemez-
és hengergy(ijtemények vagy pusztin tudomanyos elvek szerint, vagy a folklor
szempontjai szerint lettek megalkotva.”*® A vita a tovdbbiakban két parhuzamos
vonalon zajlott, egyrészt a katalogus szempontjait, masrészt pedig a nemzeti hang-
tarak feladatat, gy(ijtékorét, szerz6i jogi kérdéseket, s6t az elnevezését és a nemzet-
kozi kulturalis politikdban betoltott szerepét is targyaltak. Lajtha a katalégus 6sz-
szedllitasat tekintette elsédleges feladatnak, s a jegyzék alapjan latta lehetségesnek
a nemzeti hangtér létrehozasat*® — szemben Grunebaum-Ballinnal, aki viszont a
hangtarak életre hivasat tartotta siirgGsebbnek.

A vitdban szdmos érdekes szempont merdlt fel a hangtarakkal kapcsolatban.
Grunebaum-Ballin a beszélgetés elején a gy(ijtSkorre vonatkozdan négy {6 csopor-
tot nevezett meg: (1) zene (hanglemezek, fonografthengerek), (2) folklér, dialektu-
sok (tartalom és orszagok szerint osztalyozva), (3) az él6 nyelvek oktatasahoz
szlikséges lemezek, (4) kortérs torténelem (hires emberek hangja).>° Komoly vitat
eredményezett a korabeli populdris zenei lemezek kérdésének felvetése, melyek
ekkor még tébbnyire nem tlintek a tudomanyos szempontok szerint megGrzésre
érdemesnek. Lajtha Laszl6 e kérdésben ugyanakkor a teljes kor( kotelespéldany-
rendszer mellett érvelt.’! S mér ekkor felmeriilt az audiovizudlis dokumentu-
mok, az oktatdshoz felhasznélhaté filmek gy(jtése is.>> A nemzeti hangtér és az
oktatds szoros kapcsolatanak otletével Lajtha is egyetértett, szerinte a hangtar-
nak pedagogiai célokat is kell szolgdlnia, a fonografot hasznalni kellene az okta-
tisban, s - nyilvan az 1928. decemberi HMV-felvételekre célozva — megjegyez-
te, hogy Magyarorszagon ennek kidolgozasat az illetékes minisztérium mar meg
is kezdte.>* Végiil Georg Schiinemann vetett fel még egy igen érdekes kérdést: ha
csak a kultira megG6rzése a nemzeti hangtar célja, akkor a zajfelvételek, a mester-
ségesen létrehozott zorejek kiesnek a gy(ijt6korbsl.>> Ennek részletes targyaldsa-
ra mar nem tért ki a bizottsag. Az iilés masodik napjan pedig mar csak a konkrét
javaslatok szovegbe 6ntésével foglalkoztak.>®

Az {ilés eredményérdl, ha réviden is, de beszamolt a budapesti sajté. Tamas
Ernd a Kossuth-hangfelvétel apropdjan irt riportjdban emlitést tett a parizsi érte-
kezletrdl, arrol, hogy a Népszovetség ,kéri a kormanyokat, hogy gramofonlemezre
vétesse fol allamférfiak, irok, nagy szinészek hangjat, zenemtivészek elGadasat,
nagyjelent8ségli beszédeket vagy azok részleteit, amelyeknek megorokitését az

48 Société des Nations JegyzSkonyv, 10. Az idézetet Peternak Anna forditdsa alapjan kozlom.
49 Uott, 12.

50 Uott, 8.

51 Uott, 13.

52 Uott, 14-15.

53 Uott, 16.

54 Uott, 18.

55 Uott

56 A javaslatokat a jegyz6konyv sajnos nem tartalmazza.
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utokor szamara érdemesnek tartja. Ugyanigy a néprajzi és népkoltészeti anyag
hanglemezre gytijtését is siirgeti. A Szellemi Egyiittm{ikodés pdrizsi szerve folveti
azt a tervet, hogy a nemzetek a hanglemezek egy-egy példanyat aztan cseréljék ki
egymds kozt, hogy a csereviszony révén az eurdpai nemzetek hanglemez-muzeu-
mai ezekkel egyarant rendelkezhessenek.”>”

1.5. Bartok Béla kezdeményezései (1935-1937)
Bartok szdmadra a hangzo gylijtemények iigye a harmincas évek masodik felében is
aktualis maradt, errdl tandskodik egy-egy, népzenei hangfelvételek elkészitésével
és megdrzésével kapcsolatos beadvanya és tervezete 1935-bdl, illetve 1936-bol.
Felttinhet, hogy ezeket 1931-es dllaspontjdhoz képest néhdny évvel késébb szii-
kebb teriiletre korlatozza, a kortars zene és a régebbi korok klasszikus zenéje eztttal
mdr nem szerepel a hangrdgzitéssel, hangarchivummal kapcsolatos tervei kozott.

A Kklasszikus zene elhagyasanak okat tobb tényezs egylittes hatasaban kell ke-
resniink. Barték minden bizonnyal ismerte a Lajtha részvételével lezajlott 1931.
decemberi népszovetségi értekezlet részleteit.”® Itt Bartdk eredeti, hdrom — népi,
historikus és kortars zene — pilléren nyugvo javaslatabdl Belime-Coueroy a népze-
nét a Commission Internationale des Arts Populaires hatalya ald sorolta, a histori-
kus felvételeknél pedig inkabb egy jegyzék elkészitését tartotta lehetségesnek;
egyediil a kortérs zene felvétele mellett érvelt.>” Bartdk tehat azt lathatta, hogy az
dltala is ismert — és még igy sem tul nagy lelkesedéssel emlegetett®® — bizottsag-
ban egyediil a népzene nincs képviselve. 1934 februdrjdban Bukarestben koncerte-
zett, és alkalma nyilt megismerni a Constantin Brdiloiu altal vezetett roman nép-
zenekutatds eredményeit.®! Ezek olyan mély benyomést tettek rd, hogy mindkét
tervezetében modellként hivatkozik rajuk. Ismert tovabba, hogy Barték 1934 nya-
rat6l mar nem a Zeneakadémian tanitott, hanem a Magyar Tudoményos Akadé-
miédn dolgozott a népzenei gy(jtések kiaddsanak el6készitésén.®? Munkahelye ré-
vén tehat a népzenei témaja hangarchivaldsban érezhette leginkabb lehetségesnek
a kozremtikodését.

GOmbos Gyula miniszterelndknek szént, 1935. majus 20-an kelt javaslatdnak
fogalmazvanyéban®® egy 10-12 kétoldalt gramofonlemezbdl 4ll6, autentikus pa-
rasztzenei felvételeket tartalmazé sorozathoz kért tamogatast. Bukaresti tapaszta-

57 Tamas Ernd: , Eurdpai mozgalom az emberi hang megorokitésére”, Pesti Hirlap LV/69. (1933. marci-
us 25), 32.

58 A gépiratos jegyzkdnyv Bartdk hagyatékdban maradt fenn.

59 Société des Nations Jegyz8konyv, 9.

60 Bartok Béla levele édesanyjahoz, Genf, 1931. julius 9. In: BBCSL 510.

61 Somfai Laszl6: ,Magyar népzenei hanglemezek Bartok Béla lejegyzéseivel”. In: SebS Ferenc (szerk.):
Patria, Magyar néprajzi felvételek 1937-1942, A felvételek trténete és a kiadds dokumentumai. Budapest: Ha-
gyomanyok Haza, 2010, 13-34., ide: 13. Somfai tanulmanya eredetileg a Hungaroton Magyar népzenei
hanglemezek Bartok Béla lejegyzéseivel cim@ (1981 Bartok Centenarium, LPX 18058-60) kiadvdnydnak
kiséréfiizetében jelent meg.

62 ifj. Bartok Béla: Barték Béla mithelyében. Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadé, 1982, 213.

63 MTA BTK ZTI Barték Archivum, Budapest, BA-N: 6349. A dokumentum részleteit Somfai Laszlé
kozolte a Hungaroton Magyar népzenei hanglemezek Bartok Béla lejegyzéseivel c. tanulmanyaban. Elsd tel-
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lataira hivatkozva felemlegette, hogy mig a romanok 1925 és 1935 kozott 8000-re
novelték népzenei fonogramjaik szdmdt és 1934-ben gramofonlemez-gy(ijteményt
is létesitettek parasztzene-felvételekbdl, ,a Magyar Nemzeti Mazeum Néprajzi
Osztélydban jelenleg valamivel kevesebb, mint 2000 magyar fonografhenger-felvé-
tel van” és ,egyetlen egy gramofonfelvételiink sincs parasztzenével, paraszti el6-
addsban.” Bartok Lajthat javasolta a siirgGs feladat elvégzésére: ,, Az egész akcid
lebonyolitdsara a Nemzeti Miizeum Néprajzi Osztalya volna hivatott, anndl is in-
kabb, mert az Osztaly fonogramgyijteményének Gre kivald szakember.” Beadva-
nya megkozelitS koltségvetést is tartalmazott, és — némileg negativ tapasztalatai-
rél drulkodé — meglatasa szerint ,, Fontos csupan annak a kikotése volna, hogy ezt
az Osszeget csakis erre a célra legyen szabad felhasznalnia.”

Bar nem a magyar hangtar-ligyhoz tartozik, mégis meg kell emliteniink Bartdk
egyetlen valodi hangarchivum létrehozésara irdnyuld tervezetét. 1936 novemberé-
ben Ankaraban koncertezett és tartott felolvasasokat, s ekkorra datalhat6 egy nép-
zenei archivum felallitdsérdl szol6 irdsa a térok kormany szdméra.®4 Elképzelése
szerint az archivumnak a népzenei felvételek tertiletén teljes kor(i tevékenységet
kellene végeznie: feladata lenne a felvételek elkészitése és lejegyzése, a felvett
anyag rendszerezése és végiil kdzreadasa. Az igen részletes tervezetbe a munkatar-
sak szama és pontos feladatkdre mellett a beszerzend$ berendezések arat tartal-
mazd koltségvetést is beillesztette. Modellként azonban — érthet6 moédon sajnal-
kozva — nem a Magyar Nemzeti Mtzeum fonogramgy@jteményét, hanem ismét a
Roman ZeneszerzSk Szdvetségének fonogram-archivumdt javasolta, ugyanakkor a
gylijtések megkezdéséhez — erre vonatkozé igény esetén — néhany fiatal magyar
szakember bevonasat ajanlotta. A tavlatokat igen biztatdan igy fogalmazta meg:
»Mintegy 3 évi munka utdn az addig gy(ijtott és mar rendszerezett anyagot ki is le-
hetne és kellene adni, ha ehhez az anyagi forrasok rendelkezésre allnak.”

Bar Bartdk 1935-0s javaslatdban nem nevezte meg, de ekkor mar nyilvanvalo-
an a Patria lemezsorozat idedja lebegett a szeme elStt. Az autentikus népzene gra-
mofonlemezen val6 rogzitésének fontossaga mellett igy érvelt: ,,Ezek a dallamok
ugyan le vannak jegyezve, barmely tanult énekes megtanulhatja és énekelheti
Gket, akar most, akar 100 év malva is. Ami azonban az 6reg énekesek kihalasaval
orokre el fog veszni, az a paraszti el6adas, pedig ez lényeges alkotérésze ennek a
ritka szép zenei stilusnak, viszont lejegyezhetetlen és utdnozhatatlan; egyediili
mod megrogzitésére a gramofonfelvétel.”®> A Patria lemezsorozat 1936-ban négy
kisérleti hanglemezzel indult el, majd 1937-t6l — Ortutay Gyula bekapcsolddésa-

jes kozlését 1d. ,,A magyar népzene megorokitésének fontossiga”. In: Lampert Vera (kdzr.)-Révész
Dorrit-Biré Viola (szerk.): Barték Béla irdsai 4. Irdsok a népzenérdl és a népzenekutatdsrél. Budapest:
Editio Musica Budapest, 2016, 292-293.

64 El8szor német nyelven kozreadva: ,Vorschlége fiir die Errichtung eines Volksmusik-Archivs”, 1d. Denijs
Dille: ,Barték und die Volksmusik”. In: u§ (szerk.): Documenta Bartékiana, IV. Budapest: MTA Ze-
netudomdnyi Intézet, 1970, 70-128., ide: 124-128. Magyarul Id: ,Javaslatok egy népzenei archivum
felallitdsra”. In: Lampert-Révész-Bir: Barték Béla irdsai 4., 302-306.

65 Lampert—Révész-Bird: Barték Béla irdsai 4., 292.
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val - folytatodott.®® A hangfelvételek a Magyar Radié stididjdban késziiltek, s — a
késébb szintén a Radidban dolgozd — Kelen Péter Pal sajat lemezcége, a Durium
Hanglemez Kereskedelmi Kft. , Patria” markaju lemezein kertiltek a nyilvanossag
elé. A népzenei felvételek tudomanyos hétterét Bartok Béla, Kodaly Zoltan és
Lajtha Laszl6 biztositotta, Barték azonban viszonylag hamar, mar 1939 majusa-
ban - az els6 hanglemezek kiséréfiizet nélkiil valé megjelentetése okan Ortutay-
val tortént heves nézeteltérése miatt®” — kilépett a bizottsdgbdl.

A Patria sorozat nemcsak a bartéki elképzelések els6 kézzel foghat6 eredmé-
nye volt, hanem a kdvetkez8 két évtized magyar nemzeti hangtar-koncepcidinak is
alapja lett. A lemezgyartashoz hasznalt matricaik egy komplett sorozatat letétbe
helyezték a Néprajzi Gyljteményben,®® s szdmos késébbi tervezet erre alapozta
volna a magyar nemzeti hangtdrat. Tamas Ern§ 1938-ban, a Patria sorozat volta-
képpeni elinduldsa utdni évben publikalt cikkében a ,magyar hanglemez-mu-
zeum” megalapozasanak elsd 1épését vélte felfedezni az elindult gramofonlemez-
sorozatban, illetve a lemezek Néprajzi Muazeumbeli letétében.®® Ugyanakkor
1938-ban mar latta, hogy ,,a politikai ellentétek és fordulatok [a népszovetségi] to-
rekvéseknek nem kedveznek és az eurdpai kiilpolitika izzé hangulata kozben el-
akadt a nemzetkozi csereviszony tervének megvaldsitasa. Némely nemzet azon-
ban ma is érdeklddik a hanglemezgydjtés irant, legutébb Parizsban afelsl érdek-
16dtek, hogy grof Apponyi Albert hangjat megorokitették-e hanglemezen és
megszerezhet$-e ilyen hanglemez.””°

1.7. Lajtha Laszl6 kezdeményezései (1944-1946)

Bartok Amerikaba tdvozasa utan a hangzo gylijtemények terén kordbban is tevé-
keny Lajtha Laszl6 folytatta a magyar nemzeti hangtar tigyének propagalasat.
Amellett, hogy a Patria sorozat munkalataiban jelentds részt véllalt,”! két hangtér-
ral kapcsolatos javaslatot is készitett, azonban meglehetGsen alkalmatlan idében:
az elsével (Orszagos Hanglemez és Mozgdkép Gylijtemény) 1944. februar 29-én,
a masodikkal (Magyar Nemzeti Mozgdkép- és Hanglemeztar) 1946. januar 16-an
allt el6. Az 1931. decemberi parizsi iilésre hivatkozva vetette fel a nemzeti hangtar

66 A Patria lemezek torténetérdl lasd Sebd Ferenc és Somfai Laszlé tanulmdanyait: Sebd Ferenc (szerk.):
Patria. Magyar néprajzi felvételek 1937-1942. A felvételek torténete és a kiadds dokumentumai. Budapest: Ha-
gyomanyok Haza, 2010

67 Bartok tudomasara jutott, és a Rézsavolgyi Zenemiiboltban sajat maga ellendrizte is, hogy az elsé le-
mezek mdr kereskedelmi forgalomba keriiltek a kiséréfiizetek nélkiil. Ortutay tobbszor prébalkozott
a felelésség elharitasaval — el6szor a Bartok-lejegyzések késésére, majd utdlag Kelen Péter Palra hivat-
kozott —, Bartdk végiil visszalépett a bizottsagban végzett munkatél. Ld. Bartdk 1939. méajus 19-én és
majus 31-én Ortutay Gyuldhoz cimzett, jelenleg publikalatlan levélfogalmazvanyait az MTA BTK ZTI
Bartok Archivumaban.

68 Késébb ezek felhasznaldsaval késziilt el a Patria sorozat teljes digitalis kiaddsa, 1d. Sebd (szerk.): Pat-
ria... 11-12.

69 Tamas Erné: ,Megalapoztdk a magyar hanglemez-muzeumot”, Pesti Hirlap LX/81. (1938. aprilis 10.), 34.

70 Uott

71 Lajtha a Patria sorozat érdekében végzett tevékenységérdl 1d. Berlasz Melinda: ,,A népzenei hangfel-
vételekért.” In: ué: Lajtha Ldszlé Budapest: Akadémiai Kiadd, 1984 (Tolnai Gabor [szerk.]: A mult ma-
gyar tuddsa), 153-176.
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létrehozasanak otletét, s a zenei és prézai hangfelvételek mellett — a népszdvetsé-
gi ilésen elhangzottakhoz igazodva, de Magyarorszagon elséként — a filmek gytj-
tését is megemlitette.”? E téméban indoklésa széles latdkorre vall:

id8szer(ivé lett a film rendszeres gy(jtése is, tekintettel arra, hogy a hangossa valt film-
mel a film nemcsak vizudlisan, de auditivan is autentikussa valt. Magyar vonatkozasban
ugyan a néma film egyszer( vizualitdsa is nélkiilozhetetlen, mert sok az él6 népszokas,
népténc, amely mésképen hiteles formdban nem orékithetd meg.”3

Indoklasaba természetesen a téma aktudlpolitikai vetiileteit is beleszétte, ki-
emelve a cserkészeknek és a leventéknek a filmen megorokitett népszokasok iranti
Oszinte érdeklddését. A filmek gydjtését a Magyar Film Iroddval valo egyiittmiiko-
dés utjan képzelte el, tovabbi egyiittmiikods partner lett volna a Magyar Radio.
A Patria sorozat utéélete itt is tetten érhetd: az intézmény létrehozdsdhoz sziiksé-
ges helyiségként Lajtha a Néprajzi Muzeumot javasolja, ,ahol a Radié hangleme-
zei mdris Griztetnek.”’* A népszdvetségi iilésen elhangzottakra utal tovabba, hogy
az intézmény hataskorébe ,a felvételek iranyitdsa, a témak kivalasztisa és a
megfelel$ tandcsadas, lemez és filmgyiijtés[,] azoknak hitelesitése, a gyiijtemény
megQrzése és a kiilfoldi csere életrehivasa valamint lebonyolitisa” tartozna.” Az
Orszagos Hanglemez és Mozgokép Gylijtemény 6nallé intézmény volna a Magyar
Kiralyi Vallas- és Kozoktatasiigyi Minisztérium IV/3 ligyosztalyanak feliigyelete
és irdnyitasa alatt,”® igazgat6ul sajat magat javasolta tiszteletdij mellett,”” de a gya-
kornok személyére nézve egyel6re nem allt el§ konkrét javaslattal.

A torténelem vihara éltal elsodort javaslatdval 1946 januérjéban allt el8 Gjra.”®
Lényeges kiilonbségek nincsenek a két javaslat kozott, inkabb csak az érvelése lett
még inkabb kidolgozott és aktualizalt. Egy prézai és zenei hangfelvételekkel, vala-
mint filmekkel foglalkozé intézmény tervét terjesztette eld, s a feladat latszolagos
konnytliségét kihangsulyozva részletezte, hogy a prézai gyljtemény alapjai mar
megvannak — a Patria sorozathoz tartozé népmesegytijteményt egészitenék ki hi-
res személyeknek a Radidban 6rzott hangfelvételei —, hasonléképpen a zenei gytj-
teményhez, amelynek alapjat a népzenei fonogramgytijtemények és a Patria soro-
zat hangfelvételei adndk, a torténeti filmeket pedig a Magyar Film Iroda tarolja.

72 Lajtha Laszlénak ekkor mar volt tapasztalata a hangosfilm-zeneszerzés terén, hiszen elsd filmzenéje,
a Hortobdgy (rend.: Georg Hollering, 1936) ekkor méar majd’ egy évtizede elkésziilt.

73 Pro memoria, dr. Lajtha Ldszlé ny. Nemzeti Muzeumi igazgatd, Nemzeti Zenedei tandr, zeneszerzének az Orszd-
gos Hanglemez és Mozgdkép Gyiijtemény feldllitdsa tdrgydban eléadott elgondoldsdrél. Gépirat, 1944. februdr
29. 2. Lel6hely: MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, Lajtha-hagyaték, MZA-LL-Script 4.001. (a tovab-
biakban: Lajtha 1944). — Nem derithetd ki egyértelmiien, de lehetséges, hogy a feljegyzés cimzettje
Szinyei Merse Jend kultuszminiszter, legalabbis erre utal a késébbi beadvany egy megjegyzése.

74 Lajtha 1944, 3.

75 Uott

76 Uott, 4.

77 Uott, 3.

78 [ElSterjesztés a Magyar Nemzeti Mozgbkép- és Hanglemeztar tigyében]. Gépirat, 1946. januar 16.
LelShely: MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, Lajtha-hagyaték, MZA-LL-Script 4.043. (A tovabbiak-
ban: Lajtha 1946)
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SiirgGsen elvégzendd feladatként a kortars zene rogzitését emliti:

Tragikus, hogy épp az a Bartdk Béla siirgette a nemzeti fonotékak létesitését, akinek m-
veit az § személyes interpretacidjdban, tehat leghitelesebb formaban ma alig néhany le-
mezoldal 6rzi szamunkra. Meg kell ragadnunk az alkalmat, hogy még itt élnek kozottiink
azok az el6adomiivészek, akik Bartok miiveinek el6adasat még t6le magatdl tanultak és
igy hiteles hagyomanyat képviselhetik. [...] Kodaly Zoltdn m{iveibdl példaul alig néhany
olyan felvétel késziilt, mely a szerzé-ellendrizte, hiteles interpretaciot képviselheti. Ma
még van rd méd, hogy ezt a mulasztést helyrehozzuk.”®

A filmek gyfijtésének fontossagdra iranyul6 érvelése ismét igazodott az aktua-

lis helyzethez, immar a propagandara helyezve a hangstlyt:

A filmnél nincs jobb propagandaeszkoz: a par perces jelenet a nép igazi életébdl tobbet
tesz és jobban oktat, oktatd célzat nélkiil is, minden kdnyvszer(i propagandanal. De en-
nek a propagandanak talan lefelé is meglenne a hatasa: ha a falu népe latja, hogy miivé-
szetét ,feliilr8]” értékelik, taldn meglassithatnok a ma oly vészes menekiilni-vagyast a fa-
lubdl s a falusi hagyoményokt6l.80

Fontos szempontként vetette fel az iskolan kiviili népmiivelési programban va-

16 részvételt®! és siirgette a kotelespéldany-szolgéltatds beinditasat is.82 A masfél
évtizeddel korabbi népszdvetségi elvekhez ragaszkodva tovabbra is fontosnak tar-
totta a nemzetkdzi csereprogramot.®3

A Magyar Nemzeti Mozgokép- és Hanglemeztar Lajtha elképzelése szerint 6n-

allé intézmény lenne, szoros egyiittm{ikddésben a Radidval és a Filmirodaval, oly
moddon, hogy az 4j intézmény biztositand a tudomanyos hatteret, mig a Radi6 és a
Filmiroda készitené az 0j felvételeket.®* Igazgat6ul ezuttal is sajit magat javasolta,
azonban ekkor mar munkatarsakat is megnevezett: zenei tisztviselSnek dr. Szabol-
csi Bencét,?> a népmese- és prézai rész vezetésére pedig dr. Ortutay Gyulat, akinek
»az ligy iranti lelkesedése semmit sem véltozott”.86

2.

1946-1972

2.1. Magyar Hanglemezgyart6 Vallalat és OSZK Zenemiitar

A mdsodik vildghdbort utdni intézményi dtalakuldsok kovetkeztében két allami,
legalabb részben hangfelvételek gytjtésével foglalkozd intézmény is létrejott.
1951. janius 1-jén kezdte m{ikddését a Magyar Hanglemezgyarté Nemzeti Vallalat

79
80
81
82
83
84
85
86

Lajtha 1946, 4.
Uott, 5.

Uott, 6.

Uott

Uott, 5.

Uott

Uott, 6.

Uott
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(MHV), az allamositdsok idején egyediil maradt Tonalit lemezcég utédaként.8” Az
allami lemezcégben tobb korabbi lemezkiadd — az Odeon, a Durium/Patria lemez-
csalad stb. — magyar repertodrja olvadt 6ssze,® szisztematikus archivum létreho-
zésara azonban ekkor még nem keriilt sor. A Hanglemezgyarté Véllalat egykori
munkatdrsainak visszaemlékezései szerint a gy(ijtemény rendszerezése csak joval
késébb, 1970 majusaban kezdddstt, amikor Dinnyés Jozsefnét megbiztdk az Ar-
chivum vezetésével.®’

A Nemzeti Mizeum szervezetébdl 1949-ben 6nallésodott Orszagos Széché-
nyi Kényvtar Zenemitaranak gy(ijt6kdrébe hivatalosan 1952-t6l kezdve tartoznak
bele a magyar vonatkozast hangfelvételek.’® Az elvi hatdrozat ugyanakkor nem je-
lentette a gramofonlemezek gy(jtésének azonnali kezdetét. Vécsey Jens szakmai
beszdmoldja szerint csak 1956-ban kezd6dott el az MHYV 4ltal készitett hangleme-
zek kotelespéldany-szolgaltatdsa az OSZK Zenem(itara részére,’! ugyanakkor —a
realitdshoz még kozelebb 1épve — valédi dllomanygyarapodas a hanglemezek terén
elészor csak 1958-ban kovetkezett be.*?

2.2. Magyar Hanglemez Muizeum (1954)

Grexa Gyula és Nyugati Laszl6é lemezgy(ijték 1954. majus 1-jén egy, a Magyar
Népkoztarsasag Népmiivelési Minisztérium Zenei osztalyahoz benyujtott javaslat
keretében felajanlottdk magangyljteményeiket egy létesitendé Magyar Hangle-
mez Mdzeum szdmara.?® Indoklasuk szerint a ,Long Play” lemezek megjelenése
okozta technikai ugrassal 6sszefiiggésben egyre tobb régi hanglemezt dobnak ki,
ezért ,,a pétolhatatlan miivel6déstorténeti anyag megmentése érdekében meg kel-
lene alapitani a Magyar Hanglemez Muazeumot.” Ennek anyagdat két mar meglévd
pillérre: a magyar énekesek és el6adémiivészek gramofonfelvételeire, valamint
Bartok és Kodaly felvételeire épitették volna. Vallaltak tovdbba, hogy biztositjak
»a jOv6 szdmdra minden hanglemezre felvett magyar miivész, tudés, kozéleti sze-
mélyiség stb. hangjit.” Gy(ijjteményeik mellett szaktudasukat, magangyijt6i kap-
csolatrendszeriiket és tovabbi kutatomunkajukat is felajanlottak. A Minisztérium
1954. szeptember 3-4n kelt valaszdban”* azonban elutasitotta a javaslatot, arra hi-
vatkozva, hogy a néprajzi hangfelvételeket a nemrég 6nalldsult Néprajzi Mizeum
Népzenetdra gytijti, mig a miivészi felvételekbdl a Radidnak is nagy és folyamato-

87 Simon Géza Gabor: Magyar hanglemeztirténet. Budapest: JOKA, 2008), 72.

88 Uott, 70.

89 Székely Andras, valamint Dinnyés Jézsefné szébeli kozlése (2015. augusztus 26., ill. oktdber 30.)
alapjan.

90 Kelemen Eva: ,’Elfeledtetése nemcsak mulasztés, de biin is volna’. Vécsey Jend, a magyar zenetudo-
many faradhatatlan munkdsa”, Magyar Zene LII/3. (2014. augusztus), 350-367., ide: 362., 37. labj.

91 Vécsey Jend: ,, Az Orszagos Széchényi Konyvtdr zenei gylijteményének fejldése az elmualt tizenot év-
ben”. In: Az Orszdgos Széchényi Konyvtdr évkonyv, 1958. (Budapest: OSZK, 1958), 80-97., ide: 92-93.

92 ,,Az Orszagos Széchényi Konyvtar 1958. évi beszamoldja”. In: Az Orszdgos Széchényi Konyvtdr évkony-
ve, 1958, 11-79., ide: 58.

93 Grexa Gyula és Nyugati Laszlé beadvanyanak fénymdasolatat Gécza Julianna bocsatotta rendelkezé-
semre.

94 A beadvéanyra érkezett minisztériumi valasz fénymadsolatdt Gocza Julianna bocsatotta rendelkezésemre.
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san béviil§ gylijteménye van,’> s amennyiben a gy(ijt6k meg akarndnak valni gyij-
teményeiktdl, inkdbb a Radidnak ajanljak fel azokat. A valasz konklaziéja: ,Mind-
ezeket Osszevetve kiilon Hanglemez Muzeum feldllitdsit ma még nem tartjuk
sziikségesnek.”

Nyugati Laszl6 ir6 lemezgy(ijteményérdl nincsen kozelebbi informacionk.
Grexa Gyula (1891-1977) neve és gy(ijteménye — illetve annak sorsa — viszont an-
ndl inkabb ismert a lemezekkel foglalkozé szakemberek kozott. Grexa 1919-tél a
Magyar Nemzeti Mizeum konyvtarosa volt, 1927-t8l nyugdijazdsdig gimnaziumi
tanarként miikodott. Emlékét szamos publikacidja mellett egy egykori novendé-
kei 4ltal dsszeallitott kotet is 6rzi.”® Operaénekesek hangfelvételeire fokuszalé le-
mezgyljteménye legendas volt és maradt.”” Valdszintileg mar 1931-t6l kezd6dGen
rendszeresen tartott nyilvanos gramofonhangversenyeket sajat lakasan és meghi-
vés esetén mas helyszinen is, ez 1951 utan {8 bevételi forrasa lett.”® A kozds zene-
hallgatasokat szdmos ismert m{ivész is latogatta, tobbek kdzott Szabd Lérinc, Os-
véth Julia, Udvardy Tibor és Srdy Jdnos.”® Szakmai kérokben valé ismertsége okdn
Grexa komolyabb, hangfelvételekkel kapcsolatos felkéréseket is kapott. O szer-
kesztette az Operahdz énekeseinek archiv felvételeit bemutat6 elsé gy(ijteményes
lemezkiadvanyt,!% valamint 1971-ben a Széchényi Kényvtar Kényvtartudomanyi
és Médszertani Kézpontjanak felkérésére lektoralta a tervezett 40 vidéki fonotéka
szdmdra irdnyitasul késziilt Alapdiszkografiat.!0!

Visszaemlékezése szerint az elutasitott beadvany utan 1955-ben meghivtdk a
Széchényi Konyvtar Zenem(itarabal%? egy, a nemzeti hangtérral kapcsolatos szak-
mai beszélgetésre. Els§ feladatként ekkor egy nemzeti diszkografia 6sszeallitasat
javasolta a kotelespéldanyként beérkezett hanglemez-katalogusok alapjan, majd
masodik 1épésben a magyar hanglemezgyjt6k egyesiiletének megszervezését tar-
totta sziikségesnek.19 Ez az egyesiilet nem {izleti véllalkoz4s, hanem tudoményos
célu tarsasag lett volna, az OSZK Zenemfitdra igazgatdjanak vezetése alatt. Bar
1954-es beadvanydban Grexa még ingyen ajanlotta fel munkajat a Magyar Hangle-
mez Muzeum létrehozasa érdekében, 1955-ben mar fizetést kért volna a Kényvtar-
t6l a diszkogréfia elkészitésében nyujtott kdzremiikddéséért!%* — tervének azonban
vélhetSen nem ez volt az egyetlen buktatdja. Mai szemmel olvasva kevéssé megva-
l6sithato elképzelésnek tlinik, hogy a gy(ijték az elkésziilt nemzeti diszkografiat

95 Grexa Gyula késébbi visszaemlékezésében tévesen azt irja, hogy a Zenemtvészeti Féiskolara és a
Nemzeti Mizeum Zenemfitarara hivatkozva utasitottak el a beadvanyt, 1d. Dr. Kovacs Zoltan—
Palojtay Béla: Grexa tandr tir. Budapest: Tankonyvkiadd, 1984, 105.

96 Uott

97 Grexa Gyula a gy(ijteményérdl és a lemezgy(jtésr6l 1964-ben irott levelét 1d. uott, 94-98.

98 Uott, 95., 99.

99 Uott, 99-100.

100 A magyar operaszinpad csillagai. 1884-1945. 2 hanglemez. Qualiton LPX 11310-11.

101 Lektori beszamoléjat 1d. Dr. Kovacs—Palojtay: i. m., 102-106.

102 Grexa rendre a Nemzeti Muzeum Zenemfitaraként hivatkozik az ekkor mar 6nélldsult gyfjte-

ményre.

103 Dr. Kovacs—Palojtay: i. m., 105-106.

104 Uott, 105.
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onként — s6t tagdij befizetése mellett — egészitették volna ki sajat adataikkal, s ez
alapjan kezdte volna a Zenemfitar a hangfelvételek begy(ijtését.

Grexa Gyula magangy(ijteménye — vélhetGen Nyugati Laszl6é is, hasonléan
sok mas értékes lemezgylijteményhez — haldla utdn széthullott, a lemezek késébbi
lel8helyérdl kiilonbdz8 informaciok terjengtek és terjengenek napjainkban is.1%

2.3. Sztand Pal a nemzeti hangtarért
A magyar nemzeti hangtar {igyének talan legkitartébb harcosa Sztané Pal volt.
Foglalkozdsa —a nekrolégjaban megjelent kifejezéssel élve — ,hangdokumenta-
tor”.196 1958-t8] az MTA Kodaly Zoltdn vezette Népzenekutaté Csoportjanak
munkatérsa,'%” késébb az MTA Zenetudomdnyi Intézet Hangdokumentécids Osz-
talyanak vezetGje volt,'%® hangmérnok, hangrestaurator, legismertebb eredménye
a Kossuth Lajossal késziilt hangfelvétel restauralasa, dtjatszdsa és publikéldsa.'®®
A jelen tanulmany témajaba vagd kutatas kezdetén Macsai Janos rendelkezé-
semre bocsatotta az egykor Sztand Paltdl kapott, a nemzeti hangtarral kapcsolatos
dokumentumokat tartalmazé mappajat. Ebben nagy mennyiségli, 1972 és 1989
kozott keletkezett javaslat, tervezet, indoklas, konferencia-elGadds talalhato, ame-
lyekben Sztand a nemzeti hangtar ligyét siirgette és tamogatta. Nemcsak sajat ja-
vaslatait és feljegyzéseit gy(ijtotte 6ssze, hanem masok tervezeteit és kapcsolédd
publikacidit, illetve kéziratos el6addsszdvegeit is.!10 O maga inkabb miiszaki ol-
dalrél, résztvevsként tarsult a kiilonb6z6 nemzeti hangtari elképzelésekhez — leg-
aktivabban 1983-ban -, azonban figyelemmel kovette masok torekvéseit és felké-
résre tobb intézmény hangarchivumanak is készitett szakmai tervezetet.!!!
Sztand a hangdokumentumok megGrzésére és karbantartasara fékuszald szak-
ember volt, kollégdinak visszaemlékezése szerint nem volt olyan hanglejatszé be-
rendezés, amit ne tudott volna életre kelteni.''> A Magyar Nemzeti Hangtar mi-
szaki vonatkozasu feladatait harom pontban foglalta 6ssze: a megérzend$ hangfel-

105 Ld. pl. uott, 107. és Baranyi Ferenc: ,A Nemzeti Fonotékaért”, Hegyvidék, 1997. aprilis 23., gy(jte-
ményes kiadasat 1d. ud.: Zévitamin. Budapest: Hungarovox, 2006, 140-141.

106 N. N.:,Bacstizunk. Sztand Pal.” Muzsika XL/8. (1997. augusztus), 49.

107 Mola Gyorgy: ,,Hangok Mtzeuma”, Magyar ifjusig XXV/48. (1981. november 27.), 24-26., ide: 24.

108 Sztano Palnak az MTA Zenetudomanyi Intézetében végzett munkajarél 1d: Németh Istvan: ,, A Zene-
tudomanyi Intézet Népzenei Hangarchivuma.” In: Gupcsé Agnes (szerk.): Zenetudomdnyi dolgozatok
1997-1998. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1998, 231-234.

109 A Kossuth-hangfelvétel torténetérdl 1d. az OSZK virtudlis kidllitdsat: http://mek.oszk.hu/kialli-
tas/kossuthhangja/, tovdbbd: Szabd Ferenc Janos: ,The recording of the politician Lajos Kossuth
(1802-1894)”. In: Pekka Gronow- Christiane Hofer (szerk.): Contributions to the history of the record
industry. Beitrdge zur Geschichte der Schallplattenindustrie. 5. Wien: Gesellschaft fiir Historische Ton-
trager, 2013 (The Lindstrém Project), 7-10.

110 Megtalalhat6 a gy(ijteményében tobbek kozt dr. SzEép Zoltan 1972-es tervezetének egy teljes maso-
lata, a Pécsi Hangtar Alapitvany alapitd okiratdnak masolati példanya, Karpati Janos ,Béla Bartok
und die internationale Zusammenarbeit in der Herausgabe der Musikwerke und Schallplattenauf-
nahmen”, Sarosi Balint ,On Bartdk’s Folk Music Recordings”, valamint Kecskeméti Istvin
»Musikbibliotheken und Musikarchive in Ungarn” cim{i el6adasanak kiadatlan szovegei.

111 PL 1979-ben az MTA Levéltara felkérésére, 1987-ben pedig a Petdfi Irodalmi Mizeum szdmadra.

112 Somfai Laszlé személyes kozlése.
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vételek (1) Osszegytjtése, (2) biztonsagos konzervalasa, (3) hozzaférhetdvé téte-
le.113 A 1étez§ forrdsokhoz vald — érthet — ragaszkoddsa hatdrozta meg a hangzd
gylijteményekkel kapcsolatos elveit is. Jol jellemzi ezt, hogy 1981-ben megfogal-
mazott véleménye szerint bar mdsok biznak a hangszalagos és a digitdlis rogzités-
ben, az egyetlen hiteles és hosszu tavra — akar évszazadokra — biztositott hangdo-
kumentum a fémmatrican roégzitett hangfelvétel.!1* Szintén a meglévé hangzé do-
kumentumokra alapozva jelenthette ki az MKE 1969. december 17-i programjin
elhangzott el6addsdban — metodikai szempontbdl Magyarorszagon elséként kii-
16nvélasztva a kozgylijteményi fonotékat a tudomanyos hangarchivumtél —: ,, A fo-
notékat elhaszndlhatjuk, a hangarchivumot minden 4ron meg kell Srizniink mint
olyan értéket, mellyel utédainknak szamadassal tartozunk... a fizikai megG6rzésre
kell koncentralni. Elpusztult hangfelvételek adatkezelésének nincs sok értelme.”!15
Ebbéli véleménye ellentétben all a metaadatok kezelésének mai tudomanyos allas-
pontjaval, hiszen az elpusztult hangfelvételek adatkezelése, bar valéban inkabb
torténészi megkozelitésii tudomanyos tevékenységnek tlinhet, mégis nélkiilozhe-
tetlen a hangfelvételekkel kapcsolatos kutatds szamara, s ilyen médon egy tudo-
manyos munkat is végzd hangtar feladatai kozé tartozik.

113 Cim nélkiili el8adas sz6vegének kézirata Macsai Janos tulajdondban (Sztand Pal hagyatékabol).

114 Mola: i.m., 25. - Sztand Pal ugyanigy foglalt alldst a magyar nemzeti hangtar el6készitésére létreho-
zott munkacsoport 1983. november 16-i iilésén, valamint az azt kovets, 1983. november 24-i tech-
nikai bizottsagi megbeszélésen, 1d.: Emlékeztetd' a Magyar Nemzeti Hangtdr megteremtését elGkészitd Bi-
zottsdg elsd iilésérdl 1983. november 16-dn 10 Grakor a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola tandcstermében.
Gépirat. Mécsai Janos tulajdona (Sztané Pél hagyatékabdl), valamint Emlékeztetd a MNH megalakitd-
sdt el6készitd 1983. nov[ember]. 24[-i] technikai bizottsdg megbeszélésérdl. Gépirat. Macsai Janos tulajdo-
na (Sztand P4l hagyatékdbol).

115 Dauner-Nagy: A Nemzeti Hangtdr torténete
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ABSTRACT

FERENC JANOS SZABO
THE HISTORY OF EFFORTS TO CREATE A HUNGARIAN
NATIONAL SOUND ARCHIVE (1908-2000)

Part One

Despite the fact that the first Hungarian sound recordings were made at the end
of the 19 century, a Hungarian National Sound Archive does not exist even
today. The idea of a collection of Hungarian sound recordings with an institu-
tional background was first raised in 1908, and the creation of a Hungarian
National Sound Archive was recommended and endorsed from the 1930s by indi-
viduals, such as, museologists, composers, ethnomusicologists, private record col-
lectors, sound recording experts, politicians, journalists and librarians, or institu-
tions like the Hungarian Radio or the Hungarian Branch of the International
Association of Music Libraries, Archives and Documentation Centres (IAML).
During the twentieth century, the plans changed a lot; various things were taken
into consideration: different points of view (ethnographical, musicological, disco-
graphical etc.), different dimensions, and different technical backgrounds from
the possibilities of the 1930s to an online database.

In the present article I give a chronological overview of these efforts and their
contexts, with some consideration of projects which can be regarded as their oft-
shoots, like Béla Bartdk’s contribution at the Commission Internationale de
Coopération Intellectuelle of the League of Nations in Geneva, the so-called
Patria Series, the Hungarian Radio’s collection or the planned record collection of
the Royal Hungarian Opera. I discuss the planned projects on the basis of archive
documents, the daily press, the specialist literature, and, in some cases, with the
help of interviews. This survey will demonstrate the progress of how the ideas of
collecting Hungarian sound recordings developed during the 20" century and
how the different institutions joined the issue of the national sound archive. It
also demonstrates the attitude towards sound recordings of personalities such as
Béla Bartok and Laszl6 Lajtha.
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Liszt Music Academy (Budapest) and chamber music at Kunstuniversitit Graz. He has doctor’s degrees
DLA as pianist (2012) and PhD in musicology (2018) (both summa cum laude). He is a founding mem-
ber of the THReNSeMBle contemporary chamber music ensemble and the piano trio ‘Trio Duecento
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March 2013, he has been senior lecturer and coach at the Ferenc Liszt Music Academy in the class of Eva
Marton and Andrea Melath.

Since September 2011, he has worked at the Institute for Musicology (Research Centre for the
Humanities, The Hungarian Academy of Sciences). His research fields are the history of Hungarian
sound recordings and performance practice. He has been awarded postdoctoral scholarships from the
Ferenc Liszt Academy of Music (2013) and the Hungarian Academy of Sciences (2013-2015), and the
Zoltan Kodaly Scholarship for young musicologists (2016-2018).
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KROO GYORGYROL ELNEVEZETT DIJAT ALAPITOTT
A MAGYAR ZENETUDOMANYI ES ZENEKRITIKAI TARSASAG

A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag 2018 majusaban dijat alapitott;
az aldbbiakban kozoljiik az alapitoé okirat, valamint az elsd dijataddson elhangzott
méltatasok teljes szovegét.

Alapit6 okirat

A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasdg dijat alapit zenei targya kuta-
tdi, kritikusi, oktatdi vagy ismeretterjesztd tevékenység elismerésére. A dij allam-
polgarsagtdl fiiggetleniil adomanyozhaté mindazon természetes személyeknek,
akiket tevékenységiik a magyar zenei élethez kot.

A dijat a Tarsasag alapitasaban meghatarozé szerepet jatszé Krod Gyorgyrdl
(1926-1997) nevezziik el, akinek tevékenysége a felsorolt négy teriileten egyarant
kiemelkedd volt.

A dijat két kategéridban itéljiik oda. A dij kiaddsdnak évében 40. életéviiket
mar betoltott személyeknek Krod Gyorgy-dij, a 40. éviiket még be nem toltott sze-
mélyeknek Kro6 Gyorgy-plakett adomanyozhaté. Egy évben mindkét kategoria-
ban legfeljebb egy elismerés itélhetd oda, illetve a Tarsasdg mindenkori elndksége
arrdl is hatdrozhat, hogy az adott évben akar a Krod Gyorgy-dijat, akar a Krod
Gyorgy-plakettet nem adja ki. Ugyanazon személy sem a Kroé Gyorgy-dijat, sem a
Krod Gyorgy-plakettet nem kaphatja meg egynél tobb alkalommal.

A Kro6 Gyorgy-dij és a Krod Gyorgy-plakett dtaddsara a Tarsasdg éves konfe-
rencigjanak (rendkiviili esetben kozgytilésének) keretében keriil sor. A dijazottak
személyérdl a Tarsasag mindenkori elnoksége dont. Az elndkség ugyanakkor a dij
kiaddsat legaldabb négy hénappal megel6zSen felhivast tesz kozzé a tagsag koré-
ben, részletes indoklassal ellatott jeloléseket varva.

A Kroo Gyorgy-dij és a Kroé Gyorgy-plakett dijazottjai egy-egy erre a célra ter-
veztetett éremben részesiilnek; a kitlintetések pénzjutalommal nem jarnak.

Budapest, 2018. majus 17.

A Magyar Zenetudomdnyi és Zenekritikai Tdrsasdg elnoksége

A két kitlintetést elsG izben 2018. oktdber 13-an, a Tarsasag éves konferencidja-
hoz kapcsolédva adtak at. A Krod Gyorgy-dijat a Tarsasag elndksége egyhangu
déntéssel az idén majusban elhunyt Papp Mdrtdnak itélte, a Krod Gyorgy-plakettet
szintén egyhangti dontéssel Bozd Péter kapta.
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Papp Marta

»A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag dijat alapit zenei targya kuta-
téi, kritikusi, oktatdi vagy ismeretterjesztS tevékenység elismerésére. A dij [...]
adomanyozhaté mindazon természetes személyeknek, akiket tevékenységiik a ma-
gyar zenei élethez kot. A dijat a Tarsasag alapitasdban meghatarozé szerepet jatszé
Kro6 Gyorgyrél [...] nevezziik el, akinek tevékenysége a felsorolt négy teriileten
egyarant kiemelked§ volt.” Eddig az idézet Gjonnan alapitott dijunk hivatalos leira-
sabol. A dijazds jov&ben kialakuld gyakorlatdt nem latszott célszerlinek tovabbi sza-
balyokkal elére glizsba kotni. A Térsasag elnokségében ugyanakkor megfogalmazé-
dott az a gondolat, hogy a Kroé Gyorgy-dij egyfeldl legyen hossza tava szakmai
munka elismerése, masfeldl lehetSleg kotSdjék a dijazas elStti esztendSben megva-
16sult, kiemelked§ teljesitményhez is. Am a dij elsS alkalommal toérténd odaftélése
minden teoretikus megfontolasnal er8sebb iizenetet hordoz arra nézvést: milyen
tartalmat hordoz, milyen mércét allit az Gjonnan alapitott elismerés. A Tarsasdg
tagsagatdl érkezd jelolések egyértelmii irdnya és az elnokségben magat6l megszii-
let6 konszenzus is azt jelezte, hogy most mind egyre gondolunk: az elsé Krod
Gyorgy-dijjal Papp Marta munkassagat szeretnénk elismerni. S mikdzben tisztel-
glink a konyvek és tanulmanyok nyomtatott oldalain, valamint radiémiisorok
hangfelvételein megdrzott szellemi teljesitmény el&tt, a mai napon halat adunk
azért is, amit emlékeink és érzelmeink Griznek: Marta személyiségének varazsaért.

Mesterét, Krod Gyorgyot kdvetve Papp Marta a zenei ismeretterjesztés és ze-
nei radiézas, a kutatds, valamint az oktatds teriiletein bontakoztatta ki kreativita-
sat. Tevékenységének biztos alapjat, keretét a Magyar Radié adta, ahol szerkesztd-
ként, miisorvezetSként, utdbb szerkesztdségvezetSként is dolgozott. Ahogy az nagy
radids személyiségek esetében mindig torténik, az altala vezetett miisorokban is
elvalaszthatatlanul olvadt egybe a hangszin, a beszédstilus és a mondandé. Derti-
je, nyugalma, nyitottsaga és kdzérthetGségre vald torekvése jotékony hatast gyako-
rolt a meghivott beszélgetStarsakra is; igényessége és felkésziiltsége viszonyitdsi
pontot jelentett kornyezete szamara. Kiilonleges — és a radidzastol persze ugyan-
csak elvalaszthatatlan — tulajdonsaga volt Papp Martanak a csodalatos ritmusérzé-
ke, ami miisoraiban csakugy megnyilvanult, mint tudomédnyos munkainak lépté-
kében vagy éppen a személyes, barati talalkozdkon. Marta kapkodds és hajszolds,
egyszersmind halogatds és csiiggedés nélkiil, bolcs mértékletesség és tevékeny ter-
mészet birtokaban toltotte meg szépséggel, szellemmel és emberséggel a miiso-
rok perceit és 6rdit, az élet éveit és évtizedeit.

»,Magantudds” volt § is, akarcsak Krod. Kutatasanak targyat és modszerét nem
palyazati ciklusok vagy intézményi irdnyelvek, hanem legszemélyesebb érdeklédése
és szenvedélye hatarozta meg. Magan-, de nem maganyos tudés volt: Papp Martat
férje, Bojti Janos kisérte el virtudlis és valésdgos Utjaira az orosz zene nyomdban.
Egyiitt hoztak létre Muszorgszkij életének és tevékenységének nemzetkozileg is
egyediilallé dokumentumgy(jteményét. ,,A dokumentumkotetet természetesen egy
Muszorgszkij miiveit leir6 és elemzd munkanak kell kdvetnie” — fogalmaztak az al-
kotdk. Az igéretet Papp Marta aztan tanulmdanyok soraval és Muszorgszkij dalair6l
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sz0l6 monografidjaval valtotta be. A Muszorgszkij zenéjérdl szolod irasok mellett
Glinka, Borogyin és Rimszkij-Korszakov miivészetét targyal6 esszék, illetve Sosz-
takovics historiogréfidjat és az orosz dalmiifajokat elemz6 tanulmanyok szerepelnek
Papp Marta utolsd, Orosz kerékvagds cimii kotetében, mely ez év tavaszan jelent meg.
Kozépponti témdja, a 19. szazadi orosz zene mellett tobb kutatasi teriiletet mivelt
kitartéan Papp Marta: ezek koziil Kurtdg Gyorgy miivészete irdnti, tanulmanyok so-
rozataban kifejez6dd érdeklédését emelném ki. Szvjatoszlav Richter Magyarorszagon
cimi kotetében és a hozza kapcsolédd, kolosszdlis lemezalbumban egyszerre van je-
len az orosz zenekultarat kutatd zenetdrténészként, radidsként és olyan zenetudds-
ként, akit erésen foglalkoztattak az el6addi gyakorlat és az interpretacié kérdései.

Ez utébbi témardl szOlt Papp Marta egyik rendszeresen megtartott zeneakadé-
miai kurzusa. Zenetudomanyi tanulmanyaim egyik legizgalmasabb szellemi kaland-
javolt az a félév, amelyet Beethoven Kilencedikje interpretaciétorténetének megis-
merésével toltottliink. Meghatarozé élmény volt Marta virtudzan felépitett orosz
zenetOrténeti 6rdja is. Stilszer(ien taldn azt mondhatnam, hogy a kurzus a matrjos-
ka-elvet kdvette: a Borisz Godunov részletes elemzése adott aprop6t a Muszorgszkij-
életm(i alapvetd sajatossigainak attekintéséhez, melynek kontextusaként végiil
elénk tarult a 19. szazadi orosz zenekultira panoramaja.

Nem maradhat végiil emlités nélkiil, hogy Papp Marta szeretettel, idSt és ener-
gidt nem sajnalva dolgozott azon: szakmank képviseli valodi kdzosséget alkossa-
nak. Egyik alapitdja volt Tarsasagunknak, amelynek elndkségében 2016-ig tevé-

kenykedett. f e,
y Péter1 Lorant

Bozé Péter

»Liszt Parizsban, 'a 19. szazad f&varosaban’ érett felnétté, ahol az Operdban Meyer-
beer és Halévy miiveit jatszottak; ahol az Opéra-Comique Boieldieu és Auber dalja-
tékait adta, zenekardban pedig az operett majdani megteremtdje, Offenbach csell6-
zott; ahol a Théatre-Italienben Rubini és Sontag énekelte Rossini, Bellini és Donizet-
ti operdinak vezetG szerepeit, a Conservatoire koncertjein Berlioz zenekari darabjait
adtdk eld, a szalonokban pedig Chopin zongorazott és tiroli énekesek jodliztak.” —
,KOlt8k és kotetek” a fejezet cime, melyben Bozd Péter nemcsak Liszt dalainak iro-
dalmi forrdsait mutatja be filoldgiai precizitassal, hanem a kulturalis kdrnyezetet is
érzékletesen tudja jellemezni. Ez a rendkiviil élvezetes olvasmdanyossaggal megirt
szakmunka, mint az el6sz6bdl megtudjuk, majdnem meg sem sziiletett. Szerzdje ku-
tatdsa eredményeit lezartnak tekintette, amikor megvédte doktori értekezését. Bar
egy doktori értekezés a szakmat kivaldan szolgalja, aligha alkalmas arra, hogy széle-
sebb korben, akdr a téma irant amugy érdekléd6é muzsikusokat megszdlitsa. A disz-
szerticiéval szemben még egy tekintélyes szakmai sorozat (a Rézsavolgyi és Tarsa
Musica Scientia sorozata) kotetei kozott napvildgot latott konyv is azonnal tullép in-
tézmények és sziik szakmai korok hatdrain. A dal pedig, mint a kényv maga olyan
jol megvilagitja, mifajként is kiilondsen fontos részese a 19. szazad nemzeti-kultu-
ralis, s nemcsak koltSi-zenei torekvéseinek. A munka egyik legfontosabb tjdonsaga-
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hoz, a Liszt és a német egység kérdésének vizsgalatahoz éppen a dal nyujt sok szem-
pontbdl kulcsot.

Otthonossag a targyalt korban, Gjszer(, eredeti kérdésfolvetés egy eredeti mo-
don megvélasztott miicsoportra vonatkozoéan, s a hazai és nemzetkdzi szakirodalom
rendkiviil tajékozott, magabiztos hasznalata. Mindezek jellemzik Bozé Péter mo-
nografiajat. Ugy gondolom azonban, maganyos, tudomanyos kozeg nélkiili kuta-
tas nem vezethet ilyen értékes, s a hazai zenetudomanyi érdekl6déshez szervesen
kapcsolédé eredményre. Bozo Péter Weimarban is kutatott, valamint szdmos mas
kiilfoldi konyvtarral és szakemberrel is kapcsolatot tartott anyaggytijtése soran.
Am mégbtte ott volt az akkor Eckhardt Méria vezette Liszt-kutatd, a hatalmas adat-
gyljtés egy majdani Liszt-m{ijegyzékhez, a késziil§ Liszt-0sszkiadds, s ehhez kap-
csolédva Kaczmarczyk Adrienne friss forraskutatasai. A Liszt-életm{iben elhanya-
golt miifaj kivalasztdsanak hatterében pedig ott érezhetjiik Tallidn Tibor Lied-szemi-
nariumait. (Hadd emlékezzem meg réla, hogy amit az én korosztilyom a német
dalrdl tanulhatott, azt nagyrészt Krod Gyorgy 19. szazadi kurzusanak készonhette.)

A dalszerzd Liszt irdja — disszertacidja lezarasa (2009) éta — mas teriileteket kutat.
Az idézett részletben csak egy pillanatra foltlint Offenbach operettjei keriiltek érdek-
16dése kozéppontjaba. E nemzetkdzi téma a miivek magyarorszagi fogadtatdsa révén
mindjart fontos hazai téma is. Emellett Offenbach-kutatdsai folvértezték a hazai ope-
rett-termés hianypétlo vizsgalatara is. S alighanem ugyancsak Offenbach fogadtatasa
vezette el Gjabb témajahoz, Wagner magyarorszagi recepcidjanak kutatasahoz.

Monografidjanak stilusa talan szokatlanul targyszer(, olykor enyhén ironikus.
Am a vizsgalddas dsszetettségének kdszonhetden mégsem kétséges, hogy mély bepil-
lantast enged a komponista szellemi miihelyébe. Erzékeljiik, hogy megragadni igyek-
szik azt, amire Liszt mély értelmd kifejezésével olyan szivesen utalt Kroé Gydrgy is: a
sligne intérieure”-t. A kolt6i szovegvalasztas és a valasztott szoveg kezelése a feldol-
gozasban, a feldolgozas valtozatainak és gyakran meglepd atalakitdsainak értékelése
rendkiviil sokoldalian mutatja be a részben véltozé zeneszerzdi torekvéseket.

Tl az egyes dalokon, a tipusok lehetséges miifaji besoroldsan az egyik dontd
kérdés a dalokbdl kialakulé nagyobb - jelent8sebb — alkotéi egység, a dalsorozat.
Liszt a Heinétdl kolcsonzott ,,Buch der Lieder” cimmel jelentette meg gytijtemé-
nyét. De az 9sszetartozo6 dalok gy(jteményt vagy ciklust alkotnak? S hogyan lehet
meghatdrozni a kett§ egymashoz vald viszonyat? A vizsgalddas éppen oda vezet,
ahol Kroé Gyorgy olyan rendkiviil érzékenyen vizsgalédott a liszti Zardndokévek
Svéjc-kotete kapcsan. 1986-ban megjelent emlékezetes tanulmdanyanak alcime:
»Az albumtdl a szvitig” is erre az érdeklGdésre és felismerésre utalt. Igazan szeren-
csésnek érzem, hogy a Tarsasag tagjainak ajanlasa nyoman, az elndkség dontése
alapjan éppen A dalszerzd Liszt szerzGje veheti at elséként a Krooé-plakettet. E ta-
valy megjelent munka ugyanis igazdn sok szallal kapcsolédik nemcsak a hazai ze-
netudomanyi kutatdshoz altalaban, de Krob Gydrgy mesteri tanulmanyahoz is.
Olyan munka, mely Lisztet most madr, a kutaté minden tavolsagtartdsa ellenére,
ugy tlinik, végérvényesen beemelte a dal (legyen az német Lied, mélodie vagy egyéb

egykort miifaj) klasszikusai kozé. o, , o,
gykoru i) z z Vikdrius Ldszlé
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RICHARD TARUSKIN
Liszt problémai, Bartok problémai, sajat problémaim

TANULMANY

BEKESSY LILI
Katonazenekarok Pest-Budéan az 1850-es években

BRAUER-BENKE ]OZSEF
A hangszerikonogréfiai adatok organolégiai elemzése
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Menyegzdk és asszonysorsok
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CARTER, TIM
Tal a draman: Monteverdi, Marino és a hatodik madrigalkotet — 2. rész
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Sursum corda
A haldl és az orok élet dilemmdja Liszt Zarandokévek zongoraciklusanak
harmadik évében és a ciklus kései tarsdarabjaiban
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KOVACS ANDREA
A kozépkori magyar liturgia Géza kori elemei?

KUSZ VERONIKA
»Akinek tobb magyarazat kell, az inkabb ne zongorazzék”
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LAKI PETER
A hegedtversenyek évtizede
Az Uj zene és az el6adé az 1930-as években

LOCH GERGELY
A MAV-szigndl zenetorténete

LUCAS, SARAH
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koncertkorutja (1927-1928) soran
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A graduale kapcsolata méas miifajokkal
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NAKAHARA YUSUKE
A zenei rend diadala?
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OZSVART VIKTORIA
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