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Komlds Katalin
KET HANGNEM-MEGHATAROZO HARMONIAI
PORTAL A FUNKCIOS ZENEBEN

6
1) I-I12-V5-1
6 4
2) HI7-IV4-I2 [=V7] -1

I

A zeneirodalom minden hangnemet végigjar6 enciklopédikus sorozatanak, Johann
Sebastian Bach Wohltemperirtes Clavierjanak nyitodarabja, annak is els6 négy titeme
emblematikus vilagossaggal alapozza meg a C-dir hangnemet mint kiindulépontot.
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1. kotta. J. S. Bach: Das wohltemperirte Clavier, I/1.

A preludium egyetlen harmoéniasor figuracidja: elsé fennmaradt verzidjaban, a leg-
idGsebb fiti, Wilhelm Friedemann részére dsszeéllitott Clavier-Biichleinben Bach
csak az elsé hat {itemet irja ki teljes formaban, a fennmaradé rész pusztan akkor-
dokat tartalmaz.

Ugyanennek a nyité harmoéniai modellnek a moll hangnem(, nem kevésbé
emblematikus Bach-féle példaja a nevezetes Chaconne, a széléhegediire irt d-moll
partita (BWV 1004) zardtételének témaja (2. kotta a 122. oldalon). Ez a mindha-
rom funkciét (tonika [T], szubdominans [S], domindns [D]) magaban foglald egy-
ség a lehetd legtomorebben, és a szolamok lehetd legkisebb mozgasaval definidlja
a dur vagy moll hangnemet:

6
Dir: IP-V51  Moll: LIP-V3-1
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2. kotta. J. S. Bach: d-moll partita szélohegediire, BWV 1004, V. tétel

A négy akkordbdl allé6 modell mint harmoéniai nyitas igazi topos a zenetdrténetben:
kezdeményei a kora barokkra nytlnak vissza, kikristalyosodott forméja pedig gyako-
ri vendég a legnagyobb szerz6k miiveiben a barokkon és klasszikan at a romantika év-
szdzadaig, a legkiilonbdz&bb miifajokban, vokalis és hangszeres zenében egyarant.

Elméleti forrasok, generalbasszus-gyakorlatok

A harmas- és négyeshangzatok teljes készletét tartalmazo, értelmezé és bemutatod
elsé tankdnyvek egyike Friedrich Erhardt Niedt munkaja: Musicalische Handleitung. ..
I. Handelt vom General-Bass, denselben schlecht weg zu spielen (Hamburg, 1700). Ezt a
traktatust hasznalta J. S. Bach sajat tanitasahoz a Tamas-iskolaban, amint az egy
Bach-tanitvany fennmaradt jegyzetébdl kideriil. A Vorschriften und Grundsdtze zum
vierstimmigen Spielen des Generalbasses oder Accompagnement fiir seine Scholaren in der
Musik cimen ismert, 48 lapbdl 4ll6 becses dokumentum Niedt traktatusanak els6
9 fejezetére épiil.!

Niedt Musicalische Handleitungjanak elsé kotetét hat évvel kés&bb kovette a ma-
sodik (Handleitung zur Variation. Hamburg, 1706), melynek tartalmat a kovetkezd
alcim részletezi:

Hogy lehet a generalbasszust és a folé irt szamokat varialni, m{ivészi invencidkat késziteni,
és egyetlen egyszer(i szimozott basszusbol konnytiszerrel Preludiumokat, Chaconne-okat,
Allemande-okat, Courante-okat, Sarabande-okat, Menueteket, Gigue-eket és hasonldkat
szerkeszteni, [kiegészitve] tovébbi sziikséges instrukcidkkal.?

A kotet X. fejezetében Niedt egy szdmozott basszussal lejegyzett alapmodellt
mutat be, amely aztan kiilénb6z6 metrumokkal és karakterekkel az alcimben fel-
sorolt tételtipusok, tancfajtak kiinduldpontja lesz. Ennek a mintapéldanak mint
»praeludium”-nak a kezd6 harméniamenete nem mads, mint a fent rogzitett, a
basszus tonikai hangjardl alig elmozduld, mégis hdrom funkciét egyesité képlet:

1 A ,Vorschriften” Philipp Spitta nagy monografidjanak (Johann Sebastian Bach. Leipzig: Breitkopf & Har-
tel 1873-80) fiiggelékében jelent meg el8szor nyomtatasban. Modern angol forditasat és az eredeti
kézirat fakszimiléjét Pamela L. Poulin annotalt kiaddsa tette k6zzé: J. S. Bach’s Precepts and Principles for
Playing the Thorough-Bass or Accompanying in Four Parts. Oxford: Clarendon Press, 1994.

2 ,Wie man den General-Bass, und dariiber gesetzte Zahlen variiren, artige Inventiones machen, und aus
einen schlechten General-Bass Praeludia, Ciaconen, Allemanden, Couranten, Sarabanden, Menueten,
Giguen und dergleichen leichtlich verfertigen konne, samt andern nétigen Instructionen.”
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3a kotta. Niedt: Handleitung zur Variation (1706)

A fejezet a kovetkezSképpen folytatddik:

Ha tgy tetszik, a C {itembeosztasrdl itt mindjart ¥4-es metrumra valthatunk, és a kiemelt
elsé négy taktust chaconne-ként kezelhetjiik:3
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3b kotta. Niedt: Handleitung zur Variation (1706)

A XII. fejezet bGséges kottapélda-anyaggal, részletesen targyalja a fenti harmo-
niai alapmodellbdl szarmaztathaté tanckarakterek tipusait és valtozatait. Hogy
mindezen kompozicidkat egyetlen képlet, a I-I[>-V°-1 harmoéniasor inditja, annak
altalanossa valt, megszilardult hasznalatat jelzi:
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3c-g kotta. Niedt: Handleitung zur Variation (1706)

3 ,Wolte man hier aus dem C gleich in % Tact einfallen / und abgesetzte erste vier Tacten gleich einer
Ciacconen tractiren.”
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J. S. Bach fent emlitett, Niedt traktatusara épiil§ generalbasszus-jegyzete (Vor-
schriften und Grundsitze) didaktikus rendben veszi szdmba a basszushang folott all6
szam(ok) jelentését, gyakorlati megvalésitdsat. A ma szekundakkordnak nevezett
hangzatot a kdvetkez&képpen vezeti be:

Ha egy hang folott 2 és 4 szam all (3), rendszerint a szextet is hozzaadjuk, akkor is, ha

nincs kifrva.

& 6
A3 akkord >-re oldédik, ha a basszus félhangot 1ép lefelé, amint a kovetkezd példa mutatja:*
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4. kotta. J. S. Bach: Vorschriften und Grundsitze...

Figyelemre mélto, hogy az akkordot az egyetlen mintapélda nem a késGbbi sti-
lusokban taldn gyakoribb domindns funkciéji V2 hangzattal, hanem a tonikai basz-
szushang f616tt megszolalod 112 akkorddal illusztralja.

A legnagyobbakndl maradva: Georg Friedrich Hindeltdl is maradt fenn ,tan-
anyag”, amely bevezet a basso continuo és a fugairas tudomanyaba. Hdndel az 1720-
as/30-as években II. Gyorgy angol kiraly leanyainak volt a csembalétanara és zene-
mestere; koziiliik Anna hercegnd bizonyult a legtehetségesebbnek. Valdszind az §
szamara allitotta 6ssze Héndel azt a szerencsére kéziratban meg8rzott példatarat,
amely metodikus rendben sorakoztatja fel a szimozottbasszus-jték alapjait.” A gya-
korlatok harmoniai nyelve szép és valtozatos, magasan a kor pedagdgiai tankony-
veinek a szinvonala folott all; a harmoéniak hasznélataban és f(izésében az olaszos
idiéman beliil Hindel személyes stilusa is felismerhetd.

A szekundakkordokat bemutaté két gyakorlat — egy moll, egy dar — egyarant a
tonika basszusit megtarté szubdomindns hangzattal (mai jelzéssel: I-11?) mint
alaptipussal indul (5a-b kotta).

Kiilonos, hogy a fisz-moll példa csupan a 2-es szammal jeloli az akkordot (a
példa tovabbi el6fordulasaiban is), mig a D-dur gyakorlat a teljes akkordot eldirja

6

a 2 jelzéssel, hasonloképpen a példa egészében.

4 . . . . .
4 Wann Secund und Quart (2) tiber einer Note stehet so wird ordentlich die 6 auch darzu genommen

wenn es gleich nicht dariiber stehet. 2 resolvirt sich aber $ wenn der Bass in ein halbes Intervallum riick-
wirts gehet, wie aus folgenden Exempel zu sehen ist.

5 Alfred Mann (ed.): Georg Friedrich Hindel. Composition Lessons from the Autograph Collection in the Fitz-
william Museum, Cambridge. Kassel: Barenreiter, 1978 (Hallische Hindel-Ausgabe, Supplement, Vol. L;
gyakorlati kiadasat 1d. Continuo Playing According to Handel. Ed. D. Ledbetter. Oxford: Oxford University
Press, 1990.
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5a-b kotta. Hiindel: continuo-gyakorlatok (Hallische Hindel-Ausgabe, 1. pétkitet, 1978)

Corelli, Vivaldi, Hindel, Bach

Ha a reneszansz korszakat kovetd 4j stilus, a nuove musiche sziiletését — egyszerG-
sitve persze — 1600 kortl jegyezziik, a modalis rendet felvalté funkcids dur-moll
tonalitds megszildrduldsa — Gjra csak egyszer(isitve — mintegy szaz évvel késGbbre,
1700 tajara tehetd.

A hdarmas- és négyeshangzatok gazdag tarhdzanak ma ,klasszikus 0sszhang-
zattan” terminussal jelolt készlete aztan j6 masfél évszdzadra lingua francaként
szolgdl az eurdpai zenetdrténet szamadra.

A nagy szerzSk koziil talan Arcangelo Corelli az elsd, akinek letisztult és toké-
letesen megmunkalt zenéjében a modern dur-moll stabilitds természetes kdzeget
jelent. Harmoniai zsenijét mar a kortarsak vildgosan felismerték. Tanitvanya, a je-
les komponista, Francesco Gasparini, az egyik legfontosabb basso continuo tan-
konyv, a L’armonico pratico al cimbalo szerz&je igy ir Corellir6l munkaja VII. fejezeté-
ben (,,Disszonancidk, ligataurdk, szinképak és feloldasuk”):

Ezt a komponaldsmédot, amelyet a jobb mai szerzék kovetnek, kiilonosképpen megtalal-
juk ARCANGELO CORELLI-nek, a kiemelked§ heged(ivirtuéznak, korunk igazi Orfeu-
szanak a szépséges Sinfonidiban [hangszeres miveiben]. CORELLI annyi miivészettel,
gonddal és finomsaggal vezeti a basszus szélamot, atkotései és disszonancidi olyan jél
kontrollaltak, és olyan siman illeszkednek a kiilonféle témakhoz, hogy azt lehet monda-
ni, Gjra felfedezte az elragad6é harmonia tokélyét. [...] Aki kompozicidéinak a basszusat
komolyan tanulmdnyozza, igencsak javara fog valni, és a kisérés minden fajtdjaban ma-
gas készségre fog szert tenni.®

Tipikus példanak tekinthetjiik az Op. 6-0s concerto grosso sorozat 8. darabja
(g-moll, ,Karacsonyi” concerto grosso) I. tételének Grave szakaszat, amely kroma-
tikus harmoniai gazdagsagaval, sorozatos késleltetéseinek expressziv disszonan-

6 Gasparini: Larmonico pratico al cimbalo. Venezia: Bertoli, 1708, Capo VIL.: ,Delle Dissonanze, Legature,
Note sincopate, e modo di risolverle”, 48. ,,Cio vien praticato dai buoni Compositori moderni, e parti-
colarmente si trova nelle vaghissime Sinfonie del Sig. Arcangelo Corelli Virtuosissimo di Violino, vero
Orfeo de’ nostri tempi, che con tanto artifizio, studio, e vaghezza muove, a modula quei suoi Bassi
con simili legature, e Dissonanze tanto ben regolate, e risolute, e si ben intrecciare con la varieta de’
Soggetti, che si pud ben dire, che abbia egli ritrovata la perfezione di un’ Armonia, che rapisce. [...]
Chi pero prendera ad esercitarsi sopra i Bassi delle di lui Composizioni, ne cavera un notabil profitto,
e prendera ottima pratica in ogni sorte di accompagnamento.”
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cidival igazolja Gasparini fent idézett euldgiajat. A tételt sejtelmesen inditd, funk-
cids kort leiré harmoéniasor az attekintéstinket alkotd ,,portal” tiszta megjelenése.
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6. kotta. Corelli, g-moll concerto grosso, Op. 6/8, 1. tétel

Egészen mas jellegli, Corelli klasszikus elegancidjahoz képest valdsaggal ro-
mantikus Vivaldi szertelen, rapszodikus zenéje. D-moll kettGsversenyének (Op.
3/11, RV 565) szépséges siciliano tétele egyike azoknak a mai hallgatét elvara-
zsol6 barokk ,,sldgereknek” (lasd Pachelbel Kanonjit, Albinoni Adagidjat, J. S.
Bach 3., D-dur zenekari szvitjének Air tételét), amelyek, gy t{inik, jobban meg-
érintik a zenével inkabb Elton John Gtjan érintkezé emberek lelkét, mint Chopin
vagy Rachmaninov zenéje:

Largo e Spiccato

0 - 0} .Al .! .|h 0 J| -l -h »
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7. kotta. Vivaldi: d-moll concerto, Op. 3/11, RV 565, II. tétel

A ,Largo e spiccato” feliratu siciliano nyité harmoéniasora egy arnyalatban el-
tér eddigi példainktol: a vezetShangra épiil6 dominans akkord ez esetben nem a
dominansszeptim forditdsa, hanem a disszonansabb VII. foku sz{ikitett szeptim
akkord. Arnyalatnyi, mégis jelent8s kiilonbség. A sziikitett szeptim fajdalmasabb,
nosztalgikusabb hatést kelt, mint szelidebb testvére.

A vonodsokra irt 12 concertét magaban foglald Lestro armonico, amelynek ez a d-
moll kettGsverseny a 11. darabja, Vivaldi els6 nyomtatdsban megjelent concerto-
sorozata (Amszterdam, 1711). Szinte rogton 6ridsi népszerliségre tett szert, és
valdszintileg az amszterdami kiaddsnak készdnhetd, hogy a Hollandiabol 1713-ban
visszatérS, komoly zenei talentummal rendelkez$ Johann Ernst szdsz-weimari
herceg csomagjaban is helyet kapott, sok egyéb itdliai ujdonsag kozott. Ezzel a
nagy kitérével jutottak el a velencei concertok J. S. Bachhoz, aki csembalé- illetve
orgonaatiratot készitett a L’estro armonico szamos darabjabdl. A d-moll concerto
ma az orgonistak kedvelt darabja (BWV 596): a siciliano tétel kromatikus harmé-
nidival, visszatérd napolyi szextjeivel, olaszos melodikajaval épptigy megragadhat-
ta Bachot, mint az I. tétel nevezetes négyes ellenpontjanak virtu6z szerkezete.
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A billentytis zenében a kezdé harmoniasor kiilonféle figuralt valtozataival ta-
lalkozunk. Héndel idiomatikus csembaldnyelvezete példaul az alakzatok (figurae),
style brisé technikak, kvdzi kontrapunktikus szélamjatékok miriad otletével lepi meg
a jatékost. (A sajnalatosan keveseket, akik ma Hindel brilidns csembalémiiveit
misoron tartjak.) A HWV 438-as e-moll szvit Allemande tételének hajlékony ti-
zenhatod-mozgasa finoman rajzolja koril a kezdé harmoéniakat, ugyanakkor folya-
matosan él§ hangzast produkal a hangszeren.

Allemande
e e
L S 11
SO TR SV R
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T

8. kotta. Hiindel: e-moll szvit, HWV 438, Allemande

(Két e-moll példa kivankozik Hindel Allemande-ja utdn J. S. Bachtdl: az egyik
a Wohltemperirtes Clavier 1. kotetének prelidiuma, ahol a tdgas harmoéniai ritmus
keretét a bal kéz szorgos figuracidja tolti ki; a masik a Clavieriibung 1. kotetének 6.
partitjat nyit6 ,Toccata” appoggiaturakkal nyomatékositott, retorikus inditasa.)

Hangnem-meghatdroz6 harmoniai portdlunknak két varidnsat érdemes szem-
tigyre venni J. S. Bach miiveiben. Mindkettd elsésorban moll hangnem@ mivek-
ben fordul eld. (Megjegyzendd, hogy eddigi barokk példdink nagyobb része szin-
tén mollban allt.)

1. Orgonapontos nyitds

Az eredeti modellhez képest ebben a valtozatban a basszus az egyetlen félhanglépést
sem teszi meg a vezetShangra, hanem végig nyugvéponton marad. A T-S-D-T
embléma valtozatlan, de a valtozé harmdnidkat megtamasztd tonikai fundamen-
tum még nagyobb stabilitast ad az indulasnak:

z
5
3

N Oy

7
4
2

I

A c-moll partita (Clavieriibung 1/2) kezd§ Sinfonia tétele (,,Grave adagio”, valo-
jaban ouverture karakter) pompas példaja ennek az orgonapontos nyitasnak. A har-
madik iitésen megszoélald, erésen disszonans otszélamu akkord az eredeti szub-
dominéns hangzatot a vezet6hang hozzaadasaval mar félig dominans sziniivé te-
szi; a harmadik akkordként felhangzé dominans lényegében ugyanez a hangzat,
amelynek valamivel levegGsebb balkéz-felrakasat a diszkant dallamhangja egésziti
ki sziikitett szeptimmé (9. kotta a 128. oldalon. Az orgonapontos példakban a do-
mindans funkciét domindnsszeptim-forditds helyett rendszerint VII. foku sziikitett
szeptim képviseli.) Hasonlé harmoéniai szerkezetet jar be a Wohltemperiertes Clavier
L. kotet a-moll preladiumanak az elsé négy iiteme, de a hangzatok itt nem egyszer-
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9. kotta. J. S. Bach: c-moll partita, BWV 826, Sinfonia

re, akkordként, hanem felbontva szélalnak meg a jobb kéz tancos nyolcadhang-
jaiban. Egyszeriibbek ugyanezen k&tet d-moll prelddiumanak az akkordfelbonta-
sai: a jobb kéz folyamatosan mozgd triolai akar egy szamozott basszus konzekven-
sen figuralt kidolgozasanak is felfoghatdk.

2. Kromatikusan ereszkedd basszus

Az eredendGen zart harmoéniai egység kiilonleges bachi variansa a harmadik ak-
kord utan nem tér vissza a tonikai harmasra, hanem a basszus vezetShangjardl
kromatikus lépéssel ereszkedve fizi tovabb a harmoéniai torténést:

6 4#
-2 -5 VS
5

Két d-moll hangnemi Sarabande épiil erre a modellre, a BWV 812-es francia
szvit, illetve a BWV 811-es angol szvit tételsordban. Az azonos harméniai kezdés
egyébként a Sarabande két nagyon kiilonb6z6 tipusat mutatja be: el6bbi a melodi-
kusabb 3/4-es lejtésii tancot, utébbi a masodik iitést hangsilyozd, méltdsagteljes
3/2-es léptékiit:

Sarabande
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10. kotta. J. S. Bach: d-moll francia szvit, BWV 812, Sarabande
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11. kotta. J. S. Bach: d-moll angol szvit, BWV 811, Sarabande

Az er8sen expressziv toltésli, némileg a lamento karakterrel rokon basszusme-
net és harmoniasor szoveges zenében is megjelenik, nevezetesen a Magnificat ben-
sGséges ,Et misericordia ejus” duettjében.

NB. Lehetetlen itt nem emlékezniink Wolfgang Amadeus Mozart nagy ,,barokk”
miivének, a torzéban maradt K. 427 c-moll misének a Kyrie tételére, amelynek az
elsd hangjai rogton kivételesen komoly és emelkedett régidba szolitjak a hallgatét.
Nem kizart, hogy a fenti példakkal illusztralt harmoéniai portal tovabb bévitett, pa-
rafrazedlt valtozataban konkrét (ha nem is tudatos) Bach-reminiszcenciardl van
sz6, hiszen Mozart éppen a mise komponaldsanak idGszakaban szembesiilt a kés§
barokk mesterek, koztiik Johann Sebastian Bach szellemiségével.

Korai kezdetek

A barokk elmélet és gyakorlat nagy tudasu szakért8je, David Ledbetter szerint a
négyakkordos nyité harmoéniai formula gydkerei a Giacomo Carissimi neve altal
fémjelzett 17. szdzadi itdliai kantatdig nytlnak vissza.” A rendszerint recitativokat
indité fordulatot természetesen szamozott basszus jelzi, a korai continuokorszak
gyakorlata szerint kevés szammal, éppen csak irdnyt adva a feltehetSen tapasztalt
jatékosnak a harmoéniak menetérdl.

Az esetek tobbségében sulyra es6 disszonanciardl, majd annak basszus hang-
gal valo felolddsardl van szo. A mai értelmezésiink szerinti ,,szubdominans” hang-
zatot pusztdn a 2-es szam jelzi, és nem okvetleniil egésziil ki teljes akkordda — re-
alizdlasa az éppen hasznalt continuohangszertdl (csembald, lant, theorba) is fiigg.
lusztralja ezt két példa ebbdl a repertodrbdl.

Maurizio Cazzati (1616-1678) ,Vi compatisco, o stelle” szévegkezdetd, alt
hangra és basso continudra irt kantdtdjanak recitativoja hosszan tartott tonikai
hangzatrdl torekszik a basszus vezetShang felé, amelynek megérkeztét a hangstlyos
szekund-disszonancia késlelteti (12. kotta a 130. oldalon).

7 David Ledbetter: Bach’s Well-tempered Clavier. New Haven & London: Yale University Press, 2002,
145.

8 Forrasunk: Carolyn Gianturco (ed.): The Italian Cantata in the 17th Century. Facsimiles of Manuscripts and
Prints of Works by Leading Composers Including an Edition of the Poetic Text, 1-16. New York & London:
Garland Publishing Company, 1985-87. Példdink a 8. kotetbdl (No. 4), illetve a 14. kétetbdl (No. 29)
valdk.
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12. kotta. M. Cazzati: ,Vi compatisco, o stelle”— kantdta

A bolognai Domenico Gabrielli (1651-1690) ,,Restate immobili” kezdet( kan-
tatajaban az alt recitativo kezdd iitemei mar vilagosan érzékeltetik a négy titést, a
négy kiilonboz6 hangzatot és azok kohézids dsszetarto erejét:

Recitativo
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13. kotta. D. Gabrielli: ,,Restate immobili” — kantdta

A 17. szazadi continuoszélamok gyér szamozédsa nem szab meg konkrét hang-
zatokat, és nem is okvetlentil jelent teljes akkordokat, kiilondsen nem széléének vagy
szélohangszer kisérésekor. Még tagabb lehet&ségeket nyujt a szamozatlan basszus,
ahol a jatékos sajat érzékét és stilusismeretét koveti. Henry Purcell szivesen tarsi-
tott szamozatlan basszus szélamot egy-egy dalahoz, kisér6zenében szerepl$ betét-
szamahoz. Olykor a két szélamban lejegyzett tételt négy szélamban kidolgozott
hangszeres valtozat kdveti, pontosan harmonizélva a dallam+basszus kompozi-
ciot. Ez torténik a The Indian Queen IV. felvonasaban, ahol a ,They tell us that your
mighty powers” szovegkezdet(i haromstréfds dalocska (ami egyébként az 1692-es
nyomtatott kiaddsban nem szerepel) ,Fourth Act Tune” cimmel szdveg nélkiili,
2 heged{i+bracsa+basszus 6sszedllitdst vonds verzidban is megjelenik.
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14a-b kotta. Purcell: The Indian Queen, IV, felv.
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A mondhatni ,,modern” harmonizalas a nyité6 T-S-D-T formula késébb meg-

6
szilardult, I - I1? - V° - I alapmodelljét el8legezi.

Bach utan

»Eine Sinfonie” — regisztralta W. A. Mozart sajat mijegyzékében 1788. julius 25-én
a K. 550 g-moll szimfénia elkésziiltét,’ és lejegyezte azt a {§témat, amit ma &t kon-
tinens hoteljeinek gyorsliftjeibdl és elektromos ébreszt&orak digitdlis hangjaibdl
ismer a vilag. Milyen is ez a lazas, sodré indulds? , Az I. tételt indit6 bracsamozgas
[...] nem hatarozza meg a temp0dt; a tétel tulajdonképpen feliitéssel indul a hege-
dliszélamban, mig a basszus és a bracsa izgatott és remegd hangzasteret képez,
amely mdr a tétel elkezdése elStt mintegy a teremben vibral”, irja Nikolaus Har-
noncourt a mozarti tempdkrol sz616 elemzd tanulmanyéban.!© Klasszikus szimfé-
nidk nem szoktak ilyen halaszthatatlanul siirgs kozlenddvel, kell§ elSkésziilet
nélkil, in medias res megszdlitani minket. Nem véletlen, hogy a korai 19. szdzad a
romantika megtestesiilését latta, illetve hallotta ebben a zenében.

A heves vérmérséklet ugyanakkor stabil, szimmetrikusan megépitett harméniai
alapra épiil: arra a hangnem-meghatérozd, négy egységbdl allé6 fundamentumra,
amelyet annyiféle kontdsben, kontextusban, affektustartalomban megvizsgaltunk
mar a Mozartot megel6z6 zeneszerz6-generaciok miiveinek élén.

Molto Allegro .
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15. kotta. W. A. Mozart: g-moll szimfénia, K. 550, I. tétel

Az efféle, stilusrél-stilusra hagyomanyozddd toposok latensen élnek az euro-
pai zene nyelvében: felbukkanasukat nem tudjuk logikus médon megmagyarazni
vagy indokolni. Itt, a g-moll szimfénidban a tradicionalis formula szilardan tamaszt-
ja meg a szinte zihalé ritmus és dallam turbulencidjat.

9 Wolfgang Amadeus Mozart: Verzeichnis aller meiner Werke; Leopold Mozart: Verzeichnis der Jugendwerke
W. A. Mozarts. Hrsg. E. H. Mueller von Asow. Wien-Miinchen: Doblinger, 1956, 76-77.
10 Nikolaus Harnoncourt: Zene mint pdrbeszéd. Ford. Dolinszky Miklés. Budapest: Eurdpa Kényvkiado,
2002, 174.
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Mozartnal és harmodniai portdlunknal maradva: nagyobb kontrasztot a g-moll
szimfénia utdn elképzelni sem lehet, mint a zeneszerzé utolsé nyaran komponalt
»Ave verum corpus” motetta. A négyszélamu vokalis letét Palestrina-tisztasagu
faktardja fényévekre esik a bécsi klasszikus egyhazi zene sokszor kritizalt (és Mo-
zartra is jellemz&) operaszer(i vilagiassagatol. Talan nem véletlen, hogy ebbe a
leszirt stilusba a nagy multd, nevezetes el6képeket felidézd, tokéletes kiegyensu-
lyozottsagi T-S-D-T harmoniai portal vezet be.

A latin himnusz-szévegre, Corpus Christi (Urnapja) tinnepére irt motettat Mo-
zart a badeni Szt. Istvan plébaniatemplom karnagyanak, Anton Stollnak szanta.

Adagio
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16. kotta. Mozart: ,, Ave verum corpus”, K. 618

Hogy a darab homofon egyszerlisége, szerény ambitusa a templomi kérus képes-
ségeihez kivant igazodni, vagy a szoveg hatasara eredendden éteri tisztasag lebegett
Mozart szeme el6tt, nem tudhatjuk. Az ,egyszerliség” — elsGsorban harmoniai ér-
telemben — mindenképpen idézgjelbe teendd: a zene kromatikus fordulataibdl,
mollba hajlé elszinez6déseibdl, varatlan modulaciéibél a késéi Mozart-stilus aura-
ja sz6l hozzank.

Nem tudom, vajon a két mester kozti zenei rokonsagra utal, vagy van-e egyal-
talan jelentSsége annak, hogy Franz Schubert zenéjében a harmoéniai portalnak a
fenti Mozart-példdkhoz hasonlé parosat taldljuk: egy nagyszabdsui hangszeres
moll kompoziciét, és egy rovidlélegzet(i vokalis dar kompoziciét. A két mi a Schu-
bert utolsé évében keletkezett f-moll fantdzia zongorara, négy kézre (D. 940), il-
letve a Goethe-versre irt Heidenrdslein dalocska (D. 257). A ,,rokonsag” természete-
sen pusztan kiilsédleges: az f-moll fantazia csendes melankolija éppoly tavol van
a g-moll szimfénia viharos zaklatottsdgatdl, mint a Goethe-dal jatékossaga a Mo-
zart-motetta valldsos emelkedettségétdl.

A négykezes f-moll fantazia Schubert legmegrendit6bb m{iveinek egyike: iga-
zan jé el6adasban a lélek olyan mélységeibe enged bepillantdst, ahova emberi
szem nem lathat. Maganak a témanak a felrakasa, hangzasbeli és ritmikai textaraja
mesteri. A kiséret egyenletes, lassu liikktetését a figura suspirans biztositja; a dallam
tavolrdl sem egyenletes, felgyorsult szivverése, valdsagos aritmidja ezt ellenpon-
tozza, ugyanazon hangok (f — ¢) ismételgetésével. A Secondo szélam fél iitemekbdl
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épitkezs léptéke alla breve jelzést sugallna; Schubert talan a dallam aprézott, dimi-
nualt értékei miatt irt el§ C iitemmutatét. (Kottapéldankban a harméniai alap
pusztan tartott akkordokkal torténd jelzése természetesen nem adhatja vissza a ki-
séret s6hajszer(i pulzaldsat.)

Allegro molto moderato
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17. kotta. Schubert: f-moll fantdzia, D. 940

A mintegy brevis értékekkel induld basszus lasst harmdniai ritmusa méltdsag-

6
teljesen rakja le a hangnem alapjait a I - II? — VII7/V> - I autentikus korrel. Hany-
féle affektust hordoz kis példatarunkban ez a formula! Itt kétségtelen a fdjdalom
hangja — az affektus egyik legfontosabb eleme maga az f-moll hangnem. De taldn a
régi hagyomanyt is megjeleniti, akarcsak a nagylélegzet(i mtivet megkoronazé fuiga
vagy a darabot zar6 archaikus plagalis zarlathoz vezet§ passus duriusculus figura.!!

Az 1815-ben keletkezett Goethe-megzenésités (Heidenrdslein) népdalra emlé-
keztetd, egyszert( strofikus dal, bar sorszerkezete és dallamrajza rafinaltabb, mint
els6 halldsra vélnénk. A pengetSs hangszert mimel$ szerény kiséret akkordsora
szinte szamozott basszussal is jelezhet6 volna, akar W. A. Mozart humoros General-
bafliedjének, a Die Alte ciml Hagedorn-megzenésitésnek a hangszeres szélama
(18. kotta a 134. oldalon).

A négy 1épésbdl allé T-S-D-T alapképletnek itt egy varidnsa all elSttiink: a basz-
szus eredetileg vezetShangrdl tonikdra 1épS zardhangjai felez&dnek, és a funkcidk
megtartisa mellett a dominansszeptim els6 megforditasat szekundakkord koveti, a
befejezd titemben pedig I. foku szextakkord elézi meg az alaphelyzet(i zaréakkordot.

11 ,Mintha négy halas kéz mondana Ament”, Peter Williams emlékezetes megfogalmazdsa szerint. Ld.
The Chromatic Fourth During Four Centuries of Music. Oxford University Press, 1997, 174.
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18. kotta. Schubert: Heidenrdslein, D. 257

IL

J. S. Bach Wohltemperirtes Clavierjanak II. kotete az I. kotethez hasonldéan emblema-
tikus harmoniai konstrukcidéval nyit. A C-dur preltdium induldsa masik ,,hangnem-
meghatdroz6 harméniai portalunk” mintapéldaja lehet.
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19. kotta. J. S. Bach: Das wohltemperirte Clavier, 1I/1

Ez a szintén stilusk6zi modell dar hangnemben honos: ugyantgy toposnak
tekinthetd, és ugyanugy a funkcids zene kozos nyelvének része, mint eléz8 formu-
lank. Ahhoz hasonléan funkciés kort ir le tonikatol tonikaig, de négy harmoniai
egység helyett 6tot tartalmaz, mivel legfontosabb eleme, a leszallitott szeptimhan-
got tartalmazd 1. fokt akkord, amely erds vonzassal visz a szubdominans felé, kii-
16n hangzat:

7oA i
G AN EY I

Gyakran taldlkozunk vele barokk prelidiumok kezd§ titemeiben, amelyekben
az linnepélyes nyitds stabilitdsat noveli a hosszu tonikai orgonapont. Jellemzd pél-
dai a Wohltemperirtes Clavier sorozataban — fenti illusztraciénkon kiviil — az I. kotet
Esz-duar és a II. kotet Cisz-dar preladiuma. Affektus tekintetében ugyan igen kii-
16nb6z8 a két darab: el6bbi orgonaszerti, polifon szévete emelkedett komolysagot
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és pompat, utdbbi szelid figuracidja inkdbb intimitast idéz. A harmoéniasor para-
frazedlt valtozatai kozé tartozik az I. kotet F-dar prelidiuma, ahol a bal kéz har-
mas nyolcadcsoportjai tartott orgonapont helyett jatékos akkordfelbontdsokat jat-
szanak, vagy a II. kotet nagyszabasu Asz-dar prelidiuma, amelyben a tétel tagas
dimenzidéinak megfelelGen hét {itemre b&viil a nyité harmoéniasor épitménye.

J. S. Bach tobbtételes szvitjeiben és partitdiban megfigyelhets, hogy a szub-
domindnsra vezetS I. mellékdominanssal indulé harmdniai nyitds ugyanazon cik-
lus tobb tételében jelen van. Akdr tudatos, akdr nem, a tanctételek szerves &ssze-
tartozasat erdsiti ennek a jellegzetes fordulatnak a bels§ ismétlédése. A Clavier-
iibung-sorozat elsG kotetének B-dur partitdgjaban (BWV 825) az Allemande két kéz
kozott megosztott, fantaziaszer( kezdete a szabalyos négy iitembe foglalt orgona-
pontos harméniai formulank szabad figuraciéval vald kitoltése:
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20. kotta. J. S. Bach: B-diir partita, BWV 825, Allemande

A Sarabande és a Menuet II hasonlé induldssal, de némileg megvaltozott foly-
tatdssal rimel az elsd tanctételre. A Sarabande-ban az 6t hangzatbdl all6 sor kibé-
viil egy kozbiils6 tonikai akkorddal a S és a D kozott; a Menuet II négyiitemes
kezdd félperiddusa pedig tonikai lekerekités helyett a domindns félzdrlat felé tart
célpontként.

Megjegyzendd, hogy a leszallitott szeptimhang (ta) hangnem-meghatarozé
modelliinkon kiviil is gyakran megjelenik Bach-miivek kezdetén. Peter Williams
kiiléndsen jellemzének talalja ezt az F-dar hangnem zenékben, a koraiakban épp-
ugy (,Vadaszkantata”, BWV 208, No. 12) mint a késSiekben (Olasz koncert, 1. té-
tel).!> Magam nem taldlom az F-dur el&forduldst gyakoribbnak, mint barmilyen
egyéb dur hangnembeli tarsat.

A ta hang megjelenése tételkezdéskor tehat orgonapontos portal nélkil sem
ritka Bachnal. Egyetlen ciklikus m{ keretén beliil t&bbszori, de mindig masként
konstruélt alkalmazaséra j6 példa az Esz-dur francia szvit. (Erdekes médon — a B-diir
partitdhoz hasonldan - itt is az Allemande, Sarabande és Menuet tételekrdl van
sz6.) Az Allemande orgonapontként indulé, majd lasst 1épésekben skalaszertien
emelked§ basszusa tipikus, egyenletes tizenhatod-mozgast figuraciét hordoz. A
Sarabande két teljes titemmé tagitja a Desz hangot tartalmazo tonikai hangzast, az
ezt kovet§ S és D azonban mar alaphelyzetben sz6lal meg. A Menuetben mar csak
emlékeztetGiil halljuk a jellegzetes ta hangot.

12 Peter Williams: Bach. A Musical Biography. Cambridge: Cambridge University Press, 2016, 624.
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Klasszikus stilus

Ha az els6ként targyalt hangnem-meghatarozé harmoéniai portalunk (I- 112 - Vg )
talan szélesebb kdrben volt hasznalatos a barokk masfél évszazadanak gazdag ter-
mésében, ugy a leszallitott VII. fokot tartalmazé orgonapontos kezdés kiemelkedd
példait a bécsi klasszikusoknal taldljuk. Meg is valtozik valamelyest ennek a har-
moniai képletnek a jelentése a 18. szazad végére. J. S. Bach idézett miiveinek kez-
dé§ titemeiben a ta hang — kiiléndsen ha csak rovid atfutdé hangként szolal meg —
Oriz valamit a mixolid hangsor jellegzetes kisszeptim szinébdl. Az érett klasszikus
stilus id8szakaban, amikor a modalis elemek mar elt{innek, és a funkciés nyelv ki-
teljesedésének vagyunk tanuti, ez a harmoniai nyitds egy klasszicista oszlopsor sta-
bilitasaval 4ll jelent8s mivek élén.

Illusztralja ezt két grandidzus példa Joseph Haydn, illetve W. A. Mozart miihe-
lyébdl! MindkettS Esz-darban irédott, és valéjaban a Mozart-m, a K. 493 Esz-dur
zongoranégyes a kordbbi; Haydn fenséges szondatdja (Hob. XVI:52) mar a szazad
utolso évtizedének iizenete.
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21. kotta. J. Haydn: Esz-dir szondta, Hob. XVI:52, I. tétel
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22. kotta. W. A. Mozart: Esz-dur zongoranégyes, K. 493, I. tétel

A Mozart-kvartett tinnepélyes, széles 1éptékli nyitdsa jelent8s tartalmat igér,
amit a m{ — mifajbeli parjahoz, a K. 478 g-moll négyeshez hasonléan — maradék-
talanul teljesit. Haydn londoni szondtdja drdmai valtozast hoz a mester kordbbi,
mintegy félszdz szélészondtdjanak karcsu texturajaba, és amatdrok altal is kony-
nyen jatszhaté technikai nyelvezetébe. A f6téma szinte proklamacidja egy meg-
Gjult stilusnak, az angol zongorak szonérus hangzasanak, és a professzionista jaté-
kos képességeinek. A nem tul tdvoli multban, amikor Haydn zongoraszonatdi
szinte ismeretlenek voltak még muzsikus korokben is, ez az egyetlen kompozicid
szerepelt olykor pédiummiivészek miisoran, azt a téves nézetet sugallva, hogy ez
a Beethovenre el6remutat6 pianizmus jellemzi Haydn szonatdit. Ma ezt egészen
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masképp latjuk, és dmulunk a sziikebb hazajabol elészor kimozduld id6s zene-
szerz6 emberi és miivészi tekintetben egyarant kivételes adaptacios képességén.

Ahogy attekintésiink eddigi példaiban is lattuk, ugyanarra a harmoéniai szerke-
zetre nagyon kiilonboz8 karakter@ és affektust zenék éptilhetnek. A fenti maesz-
tézus Esz-dar témdinkkal szemben Mozartndl lirai jellegli f6témak éppugy sziilet-
nek az I. mellékdomindnssal megtamasztott, funkciés kort bejaré orgonapontos
modell keretében, méghozza igen jol ismert mivekben. A K. 488 A-dur zongora-
verseny vonésokon megszélald nyitd témaja, vagy a minden zongoristandvendék al-
tal jatszott K. 332 F-dur szonata f6témadja kristalytiszta példai ennek a formulanak.

Az 1j évszazadot koszonti Beethoven L. szimfénidja, amelynek lasst bevezeté-
se a C-dur tonikai harmas helyett rogton annak mellékdominans formdjaval indul,
megtéveszté moédon F-dur felé mutatva az iranyt. Az Adagio molto els6 négy iiteme
a klasszikus funkcids rend 6sszhangzattani mintapéldaja lehetne: mind a S, mind
a D funkciét sajat mellékdominansaval megtamasztva, azt szimmetrikusan elren-
dezve stabilabban rakja le a C-dar hangnem alapk&vét, mintha tiszta tonikai ak-
korddal nyitna.
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23. kotta. Beethoven: I. (C-diir) szimfonia, 1. tétel — harméniai kivonat

Ezen kiilon6s példaval szemben az egy esztenddvel késébb sziiletett Op. 28-as
D-duar zongoraszonata (,,Pastorale”) f6témdja orgonapontos harméniai portalunk
eredeti, teljes modelljére épiil. A nyugvoé basszus itt pasztoralis jellegre utal, és a
francia eredetii musette tipikus burdonbasszusat idézi. A barokk szinpadi mfivek-
bél és billenty(s szvitekbdl ismert tanctipus megjelenése egy nagyszabasu négyté-
teles ciklus élén a beethoveni originalitds példdja.!3

Utdirat

Bucstztassuk orgonapontos harmoniai portalunkat két nagyon ismert 19. szdzadi
idézettel. Az egyik Franz Schubert ,, Ave Maria”-janak hangszeres bevezetése: har-
moniasorunk szextoldkra bontott, szépséges felrakasu figuracidja. A masik Robert
Schumann Esz-dir zongorattésének lendiiletes, szinte szinpadias nyitdsa — talan
a hangnemi azonossag miatt is — az alfejezetiinket bevezet6 Haydn-, illetve Mo-
zart-példak karakterével rokon.

13 Musette-zsaner( tételek elején nem ritka a leszéllitott VII. fok (ta) érintése. Taldlkozunk vele J. S. Bach
angol szvitjeiben, a BWV 807-es a-moll szvit Bourrée II, illetve a BWV 811-es d-moll szvit Gavotte II
tételében.



138 | LVI. évfolyam, 2. szam, 2018. mdjus PG NS EEVASN

A ,hangnem-meghatarozé harméniai portdl” (ez az dttekintésiinket alkotd
mindkét modellre vonatkozik), ahogy definicidja jelzi, a tondlis stabilitds megte-
remtésének eszkoze. A 19. szdzad el6rehaladtdval ez az alapvetd célkitlizés gyen-
giilt: a hagyomanyos tonalitaskoncepcié fellazult. Az 4j (vagy régrdl felélesztett)
hangrendszerek megjelenése, az extrém kromaticizmus 0j utakra vitte a zeneszer-
zést. Liszt, Wagner, kés6bb Debussy zenéjében (néhany nevezetes példatdl elte-
kintve) mar hidba keressiik a funkciés gondolkodas régi, egyértelmiien megfogal-
mazott kompoziciés elemeit, igy a nagy multd, nevezetes példdkban megorokitett
harmoniai nyitasokat is.

Legfeljebb reminiszcencidkat taldlunk az egykori kezdésekre a 20. szdzad 4j
hangrendszereiben. A Bartok tancjatékat, A fabdl faragott kirdlyfit inditd, mélyen
zengd C orgonapont, és az abbol kibomlo, varazslatosan tiszta C-dur harmashang-
zat el68bb fisz, majd b hanggal kib&viil6 hangzasa a Bartok altal kedvelt ,,akuszti-
kus” hangsor vetiilete. A hosszan tartott C fundamentum folott, a kiirt hangjan
prominensen megszolalé ta hang talan 6rzi az elmult évszdzadok nagy eurdpai
mestermiiveinek az emlékét.

ABSTRACT

KaTtAaLIN KOMLOS
TWO TONALITY-DEFINING HARMONIC PORTALS
IN WESTERN ART MUSIC

The essay offers a survey of examples for two distinct models of harmonic progres-
sions, which can be found in the different periods, styles, and genres of European
music. Both comprise the three basic harmonic functions (Tonic — Dominant —
Subdominant) of tonal music in a condensed and compact form, and, standing at
the beginning of works or movements, define the tonality of the music in an unam-
biguous manner. Included in 18th-century theoretical sources as fundamental pat-
terns, these harmonic models — in a wonderful variety of raiment and character —
represent a real topos in the successive stylistic periods of music history.

Katalin Komlés, musicologist and fortepiano recitalist, received her diploma at the Musicology Depart-
ment of the Liszt Academy of Music in Budapest. She has been on the faculty of the same insitution
since 1973; at present, she is Professor Emerita. Katalin Komlds received her PhD degree in musicology
from Cornell University in 1986 (‘The Viennese Keyboard Trio in the 1780s’). As a result of further
scholarly achievements, she became Doctor of the Hungarian Academy of Sciences in 1998. Prof.
Komlés has written extensively on the history of eighteenth-century keyboard instruments and styles.
Her book Fortepianos and Their Music was published by Oxford University Press in 1995. Recently, her
name has appeared among the contributors to The Cambridge Companion to Mozart (2003), The Cambridge
Companion to Haydn (2005), Mozart’s Chamber Music with Keyboard (Cambridge, 2012), and Engaging Haydn:
Culture, Context, and Criticism (Cambridge, 2012). In addition to research and teaching, Prof. Komlés
has pursued a fortepianist concert career as well.
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Nakahara Yusuke
A ZENEI REND DIADALA?"

Az inspirdcio forrdsainak sokfélesége a 44 dud két hegediire
37. darabjaban

— Hat hol az az én hires bolcsességem? Csokony6s vol-
tam, holmi rend latszatat kovettem, holott tudnom kel-
lett volna nagyon is jol, hogy a vildgegyetemben semmi-
féle rend sincs.

— Azért e rendrdl képzelgd tévedések alapjan atydm mégis-
csak jutott valamire...

- Ezt nagyon szépen mondtad... Az elménk képzelgése
szerint valé rend olyasvalami, mint egy hald, mint egy
létra, amit azért eszkabdlunk, hogy valamit elérjiink. De
utdna el kell dobni azt a 1étrat, mert kideriil, hogy ha
hasznunkra volt is, értelem hijan valé... A hasznalhaté
igazsagok egytdl egyig eldobni vald eszkdzok csupdn.

(Umberto Eco: A rézsa neve. Ford. Barna Imre)

Bevezetés

A rend keresése mindig a Bartok-irodalom izgalmas témai kozé tartozott, és vald-
szintileg oda tartozik ma is. Jéllehet Lendvai Ernd olyan analitikus fogalmait, mint
a tengelyrendszer, a Fibonacci-szdmok vagy az aranymetszés, biraltdk bizonyos
szlik szakmai korokben, ezeknek ma is akadnak hivei. E fogalmak inspiraciét je-
lenthetnek a zeneszerz§ szdmara Gjabb kompozicidés eszkdzok felkutatdsdban,
vagy éppen kielégithetik a szakman kiviiliek zenei ezotéria irdnti kivancsisagat.
Hogy maga Bartok torekedett-e valamiféle rend létrehozdsdra, az mar 6nmaga-
ban is fogds kérdés, Bartok sajat megnyilatkozasai ugyanis némiképp ellentmon-
dodak. ,,Magyar népzene és uj magyar zene” cimi eladasaban (1928) egy (akkori-
ban) szokatlan kisszeptimes zardakkordjat igy magyarazta, mint a horizontalis,
melodikus forma vertikalis kivetitését, amely igy egy ,logikus folyamat eredmé-
nyeként” jott létre, nem pedig ,,merd szeszélybSl” (mint ahogy Bartdk szerint sok
birdldja gondolta). Emellett sokféle népzene, nevezetesen roman és szlovdk nép-

* A Zeneakadémia és a Bartok Archivum 2017. szeptember 14-én a Zenetudomanyi Intézet Bartdk-ter-
mében, ,Bartdk és a hegedli” cimmel rendezett szimpdziumdn, eredetileg angol nyelven elhangzott
el6adas irott valtozata. A szerz$ az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatoja.
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dalok a tizenkét hang szabadabb harmoéniai kezelését tették lehetSvé — Bartok te-
hat ezaltal is hangstlyozza zenei nyelvének hatterét és logikajat, és megvédi stilu-
sat a birdlatokkal szemben.!

Masfeldl egy 1937-ben Denis Dillének adott interjiiban a kovetkezket mondta:

Ha igy vildgosabb: bar harmoéniai kutatdsaimat ésszer(ien és értelmes moédon vezettem,
az intuicié szerepe nagyobb, mint hinndk. Ki kell jelentenem, hogy egész zeném — s ben-
ne persze éppugy ez a harmoniakérdés is, amelyrdl beszéliink — 6szton és érzékenység
dolga; ne is kérdezze senki, hogy miért irtam ezt vagy azt, miért igy és miért nem inkabb
igy. M4s magyarazatom tgysem volna, csak az, hogy igy éreztem, igy {rtam le.2

Bartok tehat elismeri a racionalis megkdzelitést, vele szemben azonban az intuicid
szerepét hangsulyozza. A Harvardon tartott el6addsaiban (1943) tovabb is szovi
gondolatait.? Ezekben a megnyilatkozésaiban hangstly-eltolddas figyelhet§ meg a
raciondlis kutatastdl az intuitiv megkozelités iranyaba. Lehetséges azonban, hogy
ez a latszolagos eltolddas nem annyira zeneszerzdi stilusanak valésagos eltoldda-
saval, hanem ama koriilmények megvaltozasaval fliggott 6ssze, amelyekkel szem-
ben zenéjét megvédeni igyekezett. Tovabbi j6 példdja ennek egy Edwin von der
Nill (a Bartdk zenéjét szisztematikusan elemzd els6 tanulmany szerzgje) altal
irott levél, amelyet Pataky Maria idéz:

Feltlinik nekem, hogy a borotvaéles logikdju gondolkoddsméd teljesen eltinik néla, ha
sajat miveirdl kell beszélni. Ilyen alkalmakkor olyan naivitassal és komplikaltsigok nél-
kiil beszélt, hogy azonnal kit(inik: az alkotom{ivész-Bartéktél mennyire tavol all minden
agyspekulacio, mellyel pedig gyakran vddoljak.*

(Jegyezziik meg, hogy Niill olyasvalaki volt, aki Bartdk zenéjét teljesen racionali-
san vizsgalta, vagyis elképzelhet8, hogy Bartdk az § elfogultsagat probalta ellensu-
lyozni.)® Ily médon Bartdk latszélagos ,merd szeszélye” és elméleti megkozelité-
se egyszerre valhatott kritika targyava. Ebbdl kovetkezGen nehéz 6t akar raciona-
lis, akar pedig intuitiv zeneszerzéként beskatulydzni.

Mégis, ha abbdl a ma elterjedt meggy6z3désbdl indulunk ki, hogy eleddig sen-
kinek sem sikertilt olyan atfogd elméletet feldllitania, amely megvilagitand a Bar-
tok érett kori miiveit megalapozé logikat, észszer(i azt feltételezni, hogy Bartdk
nem hozott 1étre sajat szisztematikus kompozicidés elméletet.

Annak ellenére, hogy sok miive valéban olyasféle ra jellemzd racionalis vazra
épiil, mint az inverzids szimmetria (amint mas helyen megmutattam), Bartdk az

Bartdk Béla irdsai, 1. Szerk. Tallidn Tibor. Budapest: Zenemtikiadd, 1989, 135. (A tovabbiakban BBf).
Az interji németiil késziilt, de eredetileg francidul jelent meg a La Siréne cimi folydiratban (Briisszel,
1937 marcius). A magyar forditas forrasa: Wilheim Andras: Beszélgetések Bartokkal: Interjik, nyilatkoza-
tok 1911-1945, Budapest: Kijarat kiad6, 2000, 180.

3 Ld. ,Harvard-el6ad4sok”. In: BBI, 1., 175-176.

Pataky Maria: ,Emlékeim Bartdkrol”, U] Zenei Szemle VII/4. (1956. aprilis), 13.

5 Lasd az aldbbiakban Niill és Bartdk interpretacidjanak szembeallitasat.

N =

S



NAKAHARA YUSUKE: A zenei rend diadala? ‘ 141

esetek tobbségében a zenei mindség kedvéért mddositotta vagy részben elhagyta
a széban forgd vazat.® Az effajta jelenség inkébb az (egyarant magas fokon) racio-
ndlis és intuitiv kompoziciés megkozelités egymdsra hatdsanak tekinthetd, sem-
mint egyikiik vagy masikuk kizdroélagos alkalmazdsanak.

Kétségtelen, hogy az efféle racionalis struktirak megléte adott esetben tisztan
analitikus megkozelitések alapjaul szolgalhat.” A zenei vagy logikai koherencia
szépsége valdban a klasszikus mestermiivekben rejl§ egyik vonzerd; ahogy Uijfa-
lussy Jozsef irta, ,,a format bizonyara az 6ncéla formald kedv, a miivésznek a szer-
kesztés onmagaért valé gyonyoriiségén érzett 6rome kalapalta mestermiivé. Hogy
ennek az esztétikai-logikai 6romnek a szerepe a mialkotas folyamataban lénye-
ges, azt kar volna tagadni.”®

Ujfalussy azonban igy folytatja: ,,A tartalom utan kérdez, aki arra kivancsi, va-
jon milyen tartalom formaba 6ntése kivanta meg az alkotdtol, hogy éppen igy vagy
ugy szerkessze meg miivét.”® ,Tartalmon” itt, Bartok szavait kolcsénvéve, ,,a mi
szellemét” érthetjiik.

Ebbdl a szempontbdl j6 példaval szolgalhat a Negyvennégy dud két hegediire
(1931-32) 37. szamu darabja, a ,,Preludium és kanon”. Ez a r6vid népdalfeldol-
gozas jelentékeny koherencidval rendelkezik, amely kizdrdlag egyetlen népdal
egy-egy elemének kiaknazasan alapul. Tovabba a darab masodik részének, a ka-
nonnak rendhagy6 a szerkezete, ugyanis harom egymast kovet révid kanonbdl
all, amelyek kiilonb6z6 hangkdzokon és ritmikai eltoldsokon alapulnak. Vajon
egy ilyen hangstlyosan kontrapunktikus darab tisztan zenei szempontok szerint
irédott, vagy pedig jelentGsen befolyasolta az, amit Bartok ,,a mi szellemének”
nevezett? Ujfalussyval szemben, aki ezt a kérdést esztétikai szempontbdl kozeli-
tette meg, ez az irads megkisérli, hogy mind a publikalt valtozatot, mind pedig a
kompozicié forrasait (azaz a vazlatot és a népdal eredeti hangfelvételét) atfogd
vizsgalatnak vesse ald.

6 Ezzel a kérdéssel két 2017-es konferencia-el6adasomban foglalkoztam (bar akkor elsGsorban a zene-
szerzés folyamatanak intuitiv oldaldra koncentraltam), a Mikrokosmos 67., 133., 141., 142. és 147. sza-
manak vizsgalata kapcsan. Ld. Yusuke Nakahara: ,Routine Work versus Inspiration? Looking into
Barték’s Workshop through Diplomatic Transcription”, el6adas a ,,Que nous apprennent les esquiss-
es des compositeurs? Usages musicologiques de 1’esquisse musicale et méthodse d’approche” cimi
konferencidn, Fondation Royaumont, Franciaorszdg, 2017. majus 19-20.; ill. ud: ,From Order to
Chaos. Compositional Process and Concept of Béla Barték’s Mikrokosmos”, el6adés a ,,Principles of
Music Composing. Ratio versus Intuitio” cim{ konferencian, Vilnius, 2017. november 8-10.

7 Ime néhany szimmetri4val foglalkozé tanulmany: Elliott Antokoletz: The Music of Béla Barték. A Study
of Tonality and Progression in Twentieth-Century Music. Berkeley: University of California Press, 1984;
Jonathan W. Bernard: ,,Space and Symmetry in Bartok”, Journal of Music Theory 30/2. (1986), 185-201.;
Christopher Mark: ,Symmetry and Dynamism in Bartok”, Tempo, New Series, no. 183 (1992), 2-5.;
Frank Hentschel: Funktion und Bedeutung der Symmetrie in den Werken Béla Bartéks. Lucca: Libreria Musi-
cale Italiana, 1997. Bernard cikke tovabbi idevagd bibliografiat tartalmaz.

8 Ujfalussy Jozsef: ,, A hid-szerkezetek néhany tartalmi kérdése Bartok miivészetében”. In: Zenérdl, eszté-
tikdrol: cikkek, tanulmdnyok. Budapest: Zenemtikiadé, 1980, 92.

9 Uott
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A 44 duordl

A 44 dué cim( sorozat pedagogiai céllal irt darabok gy(ijteménye, amely egy német
pedagogus, Erich Doflein felkérésére sziiletett. Doflein egy Gj hegeddiskolat terve-
zett Osszeallitani kortars szerz8k darabjaibdl (tobbek kozott Paul Hindemith is
részt vett a vallalkozasban).1? Bar Doflein eredetileg a Gyermekeknek egyes darabjai-
nak atirdsara szeretett volna engedélyt kérni, Bartok felajanlotta, hogy 4j darabo-
kat komponal. Nagylelk{ ajanlatdnak tobbféle oka is lehetett.

Az egyik ok, hogy Bartok régoéta érdeklédott a pedagodgia irdnt, és annak elle-
nére, hogy a Reschofsky Sandorral k6zosen irt Zongoraiskola (1913) 6ta nem irt pe-
dagdgiai miivet!!, valdszintileg tervezett mar egy ilyen darabokbdl all6 gydjte-
ményt.'? Doflein elképzelése az idedlis pedagdgiai darabokrol - ,,[a] darabok soro-
zata mdr a kezdettdl fogva egyidejiileg vezeti el a novendéket a hegedlijaték
technikai alapjaihoz, a zenéhez és a zene megértéséhez”!3 — megegyezhetett azzal,
amit korabbi pedagégiai miiveiben Bartdk is célul tlizott ki (bar sajat megitélése
szerint nem nagy sikerrel).!* Masfel8l Doflein kdvetelményei, amelyek kdzott ott

10 A koriilményekre vonatkozéan 1d. a kézreadott levelezést: Erich Doflein: Briefe an Béla Barték 1930-
1935. Zur Entstehungsgeschichte von Bartoks 44 Duos fiir 2 Violinen. Szerk. Ulrich Mahlert. K&ln: Verlag
G. Schewe, 1995; egy részletes tanulmany a darab keletkezésérdl, a vazlat elemzésével: Nobuhiro Ito:
Barutdku no minzoku ongaku henkyoku [Barték népzenei feldolgozasai]. Osaka: University Press of
Osaka, 2012, 121-201.

11 Roman népzenei feldolgozasainak hirom sorozatat (Romdn kardcsonyi dalok, BB 67, Romdn népi tdncok,
BB 68, és Szonatina, BB 69, keletkezési éviik egyarant 1915) Bartok eredetileg egyiitt vazolta fel, le-
hetséges, hogy a (magyar és szlovak népdalfeldolgozasokat tartalmazd) Gyermekeknek roman folytata-
saként; a kiadasi lehet8ségek hidnya miatt azonban félre kellett tennie a miivet, amely végiil fiigget-
len darabok egyetlen sorozata helyett harom révid ciklus formdjaban valésult meg. Ld. Somfai Lasz-
16: ,Komponalds a kiadds esélye nélkiili években”, Magyar Zene 53/1. (2015), 39. Ezek elkeriilik
ugyan az oktavfogdsokat (s igy egyértelmiien a gyermekeket célozzak meg), mégis inkabb pedagdgiai
koncepcié nélkiili, 6nallé koncertsorozatoknak tekinthetSk.

12 Bar erre az id6szakra nézve nem rendelkeziink kodzvetlen irott dokumentumokkal, nem hagyhatunk
figyelmen kiviil néhany rendkiviil fontos tényt. 1.) 1926-ban Barték komponalt kénny( zongoradara-
bokat, a 9 kis zongoradarab, BB 90 (1926) j6 részével egylitt; 2.) megjelent pedagdgiai daraboknak egy
The First Term at the Piano, BB 66 (1929) cim{ gy{ijteménye (valogatds a Zongoraiskoldbdl, 1913); Bar-
tok, részben ezzel Osszefliggésben, konzultlt egy neves magyar zongorapedagbgussal, Varrd Margit-
tal, aki egy sor bejegyzést eszkdzolt a Zongoraiskola Bartok birtokdban 1évE példanyaban. Ld. Lampert
Vera: ,,On the Origins of Barték’s Mikrokosmos”, Studia Musicologica 39. (1998), 123-137.

13 ,Die Folge der Stiicke stellt, von den allereinfachsten Anfingen an, einen Weg dar, der zugleich
sowohl zu den technischen Grundlagen des Violinspiels wie zur Musik und zu musikalischem Ver-
stehen hinfiihrt.” Ld. Doflein: Briefe... 70.

14 Az atfogd zenei fejlddés elGsegitése bizonyara egyike volt a Zongoraiskola céljainak (jobban ismert pe-
dagégiai miivét, a Gyermekekneket Bartdk elsGsorban pedagdgiai darabok gy(ijteményének szanta,
nem pedig 6nallé tankdnyvnek), ennélfogva a révid darabok egymds utan foglalkoznak az tjabb és
Ujabb zenei elemekkel. Ez a koncepcié azonban akkoriban még nem érett meg Bartdk fejében, amint
helyt adott a Zongoraiskoldt illet§ biralatoknak is, s6t gyiimolcs6zének tartotta Varrd Margit megjegy-
zéseit. Ezért taldn gy gondolta, hogy az Erich Dofleinnel valé egylittmiikodés nyereséget jelenthet
egy sajat pedagdgiai mli 6sszedllitdsanak szunnyadd terve szempontjabdl is. Néhany évvel késébb
(amikor mar j6 tucatnyi Mikrokosmos-darab készen allt) Bartdk azt tervezte, hogy konzultal Doflein-
nel (Id. Doflein 1935. augusztus 1-ji levelét), bar a konzultaciéra sohasem keriilt sor, talan egy sze-
rencsétlen félreértés kovetkeztében (Id. Doflein: Briefe..., 65-66.).
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volt ,,az egyes szélamok fliggetlen és a lehetd legszigortubb vezetése”,!> megegyez-
tek Bartok akkori kreativ érdeklédésével.

Valészintileg Stravinsky neoklasszikus kompozicidinak 6sztonzésére, amelyek
1926-ban, t6bb éves hallgatdst kovetSen ismét komponaldsra sarkalltdk, Bartok
zenéje egyre kontrapunktikusabba valt, amint az a 9 kis zongoradarab (1926) elsé
részében, a ,Négy parbeszéd”-ben megfigyelhet5.1® A zeneszerzd késébb egy to-
vabbi pedagogiai gylijtemény, a Mikrokosmos (1932-1939) el&futaraiként hivatko-
zott ezekre a darabokra —a két szélam egyenrangt kezelésmoddja azonban a 44
hegediiduéval is rokonitja Sket. S6t, e darabok kozott hasonlésagok is felfedezhetSk
példaul a zenei karakter tekintetében (igy a 9 kis zongoradarab 4. szama és a 44 he-
gediidué 38. szama, a ,,Szerb tanc” kozott), vagy a kiilonb6zd kanonok kombinala-
saval valo kisérletezésben (9 kis zongoradarab, 4. szam).

Az a tény, hogy Bartdk a 44 duét (szokasaval ellentétben) nem a nyari sziinet-
ben, hanem 1931 tavaszan és kora nyardn komponalta, arra utal, hogy ez a terv
élénken foglalkoztatta. Intenziv munkaval komponalta a darabokat, egyiket a ma-
sik utan, négy részletben kiildve el 8ket Dofleinnek. A kivanatos technikai nehéz-
séggel kapcsolatban néhanyszor konzultalt Dofleinnel. Tébbek kozott arrdl, hogy
a kettGsfogasokra, a fekvés- vagy hurvaltasokra mikor keriiljon sor, tovabba Bar-
tok egyes esetekben valtoztatasokat is eszkozolt, hogy jobban eleget tegyen Dof-
lein elvdrasainak.

Hogy Doflein mennyire meg volt elégedve Bartdk darabjaival, az pontosan ki-
deriil egy 1931 majusaban irott levelébdl:

Mindenekelétt engedje meg, hogy elmondjam, mennyire tetszenek nekem az On darab-
jai. Kezdetben meglepSknek taldltam JSket, a behatébb tanulmanyozast kévetSen azon-
ban novekvs megelégedettség toltott el, miutan felismertem, milyen hatdssal vannak
ezekre az 4j, konny(i népzenei feldolgozasokra is az On frasmédjéban a korabbi kénny(
zongoradarabok megkomponélasa 6ta végbement valtozasok. Es hogy milyen bels sziik-
ségszerliségek indokolnak minden egyes élesebb hangzast, minden egyes dallami titko-
zést! A darabok mindenesetre igen kifinomult hall4st igényelnek.!”

A szodban forgd darabok a 2., 7., 17-22., 30-30., 37-41. és 44. szamuak; vagyis
az els@ darabok eléggé kiilonb6z6 nehézségliek voltak. A ,,belsé sziikségszeriiségek”

15 Az eredeti kovetelmények: ,Gefordert wird: durchweg leichte Spielbarkeit / Kiirze der einzelnen
Stiicke; formale Knappheit / Erfindung aus dem Wesen und der Technik des Instruments heraus /
moglichst durchweg selbstdndige und strenge Fithrung der einzelnen Stimmen / keine Solomusik mit
Begleitstimmen”, Doflein: Briefe..., 74. (torésjelek az eredetiben).

16 Ld. az ebben a darabban alkalmazott kontrapunkt elemzését: Vikarius Laszlé: ,Bartdk’s Late Adven-
tures with Kontrapunkt”, Studia Musicologica 47. (2006), 400-402.

17 ,Zunichst darf ich Thnen sagen, wie sehr mir die Stiicke gefallen. Zuerst tiberraschend und bei nihe-
rer Betrachtung immer befriedigender war es fiir mich, zu erkennen, wie sich die Wandlungen Ihrer
Schreibweise seit den fritheren leichten Stiicken fiir Klavier hier nun auch in diesen leichten neuen
Volksmusikbearbeitungen auswirken. Und mit welcher inneren Notwendigkeit und Rechtfertigung
ergeben sich alle schirferen Klinge und melodischen Zusammenstosse! Allerdings erfordern die
Stiicke ein sehr feines Ohr.” Doflein: Briefe..., 22-23.
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altal igazolt ,élesebb hangzasok” és ,dallamiitkozések” Bartok zenéjében minde-
niitt megtalalhatok, igy a 44 dué darabjaiban is (el6készitetlen kis és nagy szekun-
dok mar a legels§ darabokban el6fordulnak), ez esetben azonban elsésorban a 37.
szdmra vonatkozhatnak, Doflein ugyanis az emlitett levélben azt irja, hogy ,legjob-
ban ez a darab [a 37. szdm] tetszik nekiink”.!8 Valészind, hogy a kiilonleges kdnon
miatt Dofleinnnek kedvence lehetett ez a darab, mert eleget tett a pedagdgiai ma-
vekkel szemben tdmasztott kovetelményének, amennyiben kortars stilusba dgyazot-
tan segitette el§ egy torténeti kompozicids technika jobb megértését.

37. szam: ,,Preludium és kdanon”

A darab cimébdl itélve a ,,Preludium és kdnon”-ban a zenei/kompozicids kérdések
jelent8s szerepet jatszanak. Ez a cim vilagos 6sszefliggést alapoz meg a barokk ze-
nével, ugyanakkor mégsem 4rul el semmit a darab konkrét zenei karakterérgl.!®
Kivalé ellenpélda a 22. szam, a szabdlyos kvintkdnon formajiban megirt ,Szu-
nyogtanc”, ahol a cim a darab karakterét jelzi, vagyis a két fiiggetlen szélam két
tancold szuinyognak felel meg. Bartok tehat egy zenén kiviili mozzanatra utal, tal-
mutatva a darabban hasznalt zeneszerzdi technikdn. A 37. szdm esetében az ehhez
hasonlé egyértelm utalds hianya azt valészintisitheti, hogy itt elsésorban maga a
zene volt fontos a szdmdra.

A darab elemzése, a kompozicié forrasanak kideritésével egyiitt, feltarhatja a
zenei koherencia mélységét, tovabba a koherencia elérésébe fektetett zeneszerz&i
erdfeszitéseket.

Mar a legels§ iitemekben megfigyelhetS, hogy a darab szinte minden egyes
eleme szorosan Osszefiigg a ,Két szal plinkdsdrézsa” kezdet(i eredeti népdallal,
amelyet a magyar zenefolkloér uttdrdje, Vikar Béla rogzitett fonograthengerre Nyu-
gat-Magyarorszagon 1906-ban, s amelyet késébb Barték jegyzett le (1. fakszimi-
le).2% A népi dallam o-val jeldlt nyitémotivuma (h”—fisz”~gisz”) azonnal imitacié-
ban is felhangzik, egy tiszta kvinttel mélyebben és eltérd ritmusértékekben, mint
o (e”-h’—cisz”) (1. kotta).

Ugyancsak érdekes lehet, hogy a masodik hegedd ereszkedd szekvencidja,
amely fokozatosan, nagyszekundokban lépdel lefelé — jelolése: oo ,—a -0, (az
als6 indexbe irt szamok az eredeti motivumtol valé hangkoztavolsagot jelolik) —
nem egyszer{ien valamiféle kosza Gtlet, hiszen lehetséges, hogy Osszefiigg egy ma-

18 ,Gefillt uns eigentlich am besten ...”, Doflein: Briefe..., 24. Doflein itt azért fogalmaz t6bbes szdm
els6 személyben, mert szerkesztStarsa, felesége nevében is beszél.

19 Miutéan a ,,Prelddium és kdnon” kombindci6 a barokk korban nem fordul el8, nagyon valészin(, hogy
Barték ezzel az ad hoc elnevezéssel pusztdn a zenei formara akart utalni. (Egyébként létezett mar két
kordbbi kompozicié is ugyanezzel a cimmel, az orosz Mihail Mihajlovics Ippolitov-Ivanovtdl, illetve
az amerikai Henry Cowellt8l, 4m kevéssé valdszin(, hogy Bartdk ismerte volna ezeket.)

20 A népdallal kapcsolatos kiilonféle anyagok (igy Bartok lejegyzése és az eredeti hangfelvétel) online is
hozzaférhetdk: ,Két szl piinkdsdrdzsa”, Bartdk Béla: Magyar népdalok. Egyetemes Gyiijtemény, digitalis
kozreadds (masodik, atdolgozott kiadas) (url: http://systems.zti.hu/br/hu/browse/13/737).
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1. kotta: 44 dud, 37. szdm: ,,Preludium és kdnon”, a kdnonszakasz 1-9. iiteme

géban a népdalban meglévd, rejtett szekvencidval.?> A 3-4. iitem o (h”—fisz"—gisz”)
motivumat kovetSen a nagy szekunddal mélyebbre transzponalt o, motivum -
a”—(fisz”)—e”—fisz” — is megjelenik. Mindez a zenei egység mesterséges kettéhasita-

21 Bartdk Béla: Magyar népdalok: Egyetemes gyiijtemény, 1. Szerk. Kovacs Sandor és Sebd Ferenc, Budapest:
Akadémiai Kiadé, 1991, 759.

22 Bartdk gyakran alkalmazott zeneszerzdi eljarasa, hogy ugyanazt a zenei anyagot tobbféleképpen har-
monizalja meg. Ez gyakran megfigyelhet6 népdalfeldolgozasaiban, példdul a Tizendt magyar parasztdal,
BB 79 (1914 -1918) 14. szdmaban.
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sanak és onkényes manipulaldsanak is tekinthetS (ami bizonyos elemzésfajtak sa-
jatos problémaja lehet); ebben az esetben az eljaras logikdja ugy is felfoghatd,
mint egy 0j metrikai struktdra (3/4) szuperponaldsa a kozonséges 2/4-es iitemek-
re — ilyennel Barték a roman hangszeres népzenében gyakran taldlkozott. Igy pél-
daul a Romdn népi tancok ,,Roman polka” cimd, 5. szdmdban a szokatlan 3/4 + 3/4
+ 2/4 6sszetett metrikat haszndlta a szabalyos 2/4-es metrum helyett (az eredeti
népi dallam egy késébbi lejegyzésében azutan mindvégig a szabalyos 2/4 mellett
dontott).2® A Preludium esetében pedig ,, felfedezhetett” egy eltolt ritmusti moti-
vumot, és ennek megfelelGen alakitotta ki a részleteket.?*

Ezeket az analitikus megfigyeléseket részben mddosithatjak viszont azok az
informécidk, amelyekkel a kompozici6 vazlatdnak vizsgélata szolgal.2> A masodik
hegediiben eredetileg csupa lefelé 1épd tiszta kvart szerepelt (2. kotta); igy tehat a
kovetkez8 szekvencidkra vezet§ dtmenShangok, amelyek ezt a kontrapunktikus
masodik heged{iszélamot hasonléva tették a népdal fejmotivumahoz, utélagos
hozzatételek voltak. Ez azonban nem jelenti azt, hogy a hasonlésag véletlen; ellen-
kezé8leg, azt sugallja, hogy Bartdk fokozatosan alakitott ki egy tomorebb és logiku-
sabb zenei megoldast.?®

A nagyobb 1éptéki hangnemi Osszefliggések ugyancsak figyelmet érdemelnek,
Bartdk ugyanis a magyar népzenében rejlé formai megolddsokat hasznalt. Példaul
a két hegedli kozotti hangkdzviszonyok, nevezetesen az els6 anyaganak imitalasa
egy tiszta kvinttel mélyebben a mdsodikban, feltehetSen a régi stilusi magyar nép-
dal egyik legjellegzetesebb vondsabdl, a , kvintvéltadsbdl” szdrmaztathat6.?”

23 Somfai Laszlé: ,,A népzenekutatd zeneszerz§ dilemmdja: Bartok roman polkéjanak titembeosztasa”.
In: Andrasfalvy Bertalan-Domokos Maria-Nagy Ilona (szerk.): Az idd rostdjdban. Tanulmdnyok Vargyas
Lajos 90. sziiletésnapjdra. Budapest: UHarmattan, 2004, 291-301.

24 Kulonboz8 (nép-) zenékbdl szarmazd zenei elemek kombinalasat Bartdk egyik kedvenc zeneszerzdi
eljarasanak tekinthetjiik. Példaul a Szondta, BB 88 (1926) harmadik tételének magyaros karakterd té-
majat roman kolindaritmussal kombindlja (Id. Breuer Janos: ,Kolinda Rhythm in the Music of Bar-
tok”, Studia Musicologica 17/1. [1975], 39-58.); a Mikrokosmos utols6 darabjaiban — 148-153. szam,
,Hat tanc bolgar ritmusban” — Bartdk, sajat kijelentése szerint, magyar karakter(i témakat oltott bele
bolgar ritmusokba. Ezekben a kiilonféle nemzeti sajatossdgokat vegyité elemekben miivészi hitvalla-
sanak, ,,a népek testvériségének” megtestesiilését lathatjuk, amelyet az Octavian Beunak 1931. januar
10-én irott maganlevelében fogalmazott meg; 1d. Demény Janos (szerk.): Bartok Béla levelei. Budapest:
Zenem(ikiado, 1976, 397.

25 A 44 dud, BB 104 autograf fogalmazvanyat jelenleg a bazeli Paul Sacher Stiftung Bartdk Béla-gyijte-
ményében, Bartok Péter letétjében Grzik, 69VSS1 jelzettel (fotdkdpia a budapesti Bartdk-archivum-
ban). A ,,Preludium és kdnon” (37. szdm) fogalmazvanya a 6-7. oldalon talalhaté. E két oldal tiizete-
sebb leirasat 1d. lentebb, tovabba a 30. labjegyzetben.

26 Ugyancsak érdekes lehet az is, hogy egy elsé pillantasra szabélytalan frazis a 13-14. {itemben, neve-
zetesen a d”—a”—c+” a latszélag még szabdlyosabb d”-a’-h’ helyett (mint a masodik heged{iben a 4-5.
titemben) a fogalmazvany els§ rétegére vezethet§ vissza (az atirdsban a [14-15.] ). A [2.] skk. dite-
mekhez hasonléan Bartdk eredetileg lelép§ tiszta kvartok ereszkedd sorozatat irta le: e”-h’, d”-a’,
cs”’—gs”, b’—f¥, asz’—esz’ (az atirasban nem szerepel az utols6 hang), bar valamelyest eltér8 ritmussal.
Mindez azt az esetet példazza, amikor a zeneszerz§ eredetileg egy szabalyos szerkezetet vazol fel,
amelyet azutdn mell8z, valészintileg a zenei mindség kedvéért.

27 E jelenségnek a magatdl Bartoktodl szarmazd leirasa (bar ebben nem haszndlja a , kvintvaltds” kifeje-
zést) igy hangzik: ,,[Az] AB°AB [ez a kvintvalt6 népdal tipikus szerkezete] sajatsdgos, a magyar pa-



NAKAHARA YUSUKE: A zenei rend diadala? 147

Eg gg r . on® gy I o oo ® o o
Il =i Il Il o il § T = r i ool r
T T T Il T T Il T T T 1 T Il T P e 1 1 e I}
A 1 I —— T S i B e B B " | 4 2 12
A\\Sb2 3 i B s  —i i i
o —— | | I [
| N
r ] L Il Il I T T | - IR}
- f d —— e 1 T ba T he e
A 1 14 12 i 3 z g = s T I
A\Sb2 K 3 1 i i 1 f f —L e r
o T T T T T T
(1]
N4t |
4 —agt r > i t — T T i
y -3 - f - e —— ® — — >y 1 I
[£an ) hal Il = 14 Il r ] ”o 7 e & Ll = | - T De
iV i i i 1 f f 1 g o i — r
o T T T T T I [
Hut | |
P 7\ m— fr—— 1 fr——
ot ot Il Il Il 1 Il T 1] Il Il Il Il Il T Il
[fan} hal r i Il T gy T r 1 Il T g Il T Il 1 Il Il I T T T T T T T
A\\$b o o 5% g o o ®® g o e e B R 1 1 T
o — = eees Pe o o o

2. kotta. A preludium kezdete, dtirds a fogalmazvanybdl

Annak ellenére, hogy ennek a dallamnak az els§ és a mdsodik fele nem felel
meg pontosan egymasnak, mindazonaltal ,kvintvalténak” is tekinthetjiik — mind-
két szakasza alapjaban véve egy tiszta kvart hangkozon beliil mozog (h”fisz”, illet-
ve e”-h’).28 Ugyanez a tiszta kvint tavolsag figyelhet8 meg a (h-dor) prelddium és
az (e-dér) kanon kozott is; igy a népdal egyetlen stréfajanak formai logikaja a tel-
jes darabra is kiterjed.

Magénak a preladiumnak a teljes tondlis struktiraja ugyancsak figyelmet ér-
demel. Ez a preludium a népi dallam 6t stréfdjat tartalmazza, amelyeket a strofak
kezd6hangja szerint igy foglalhatunk 6ssze: h”-a’-g*~h”-h’ (1. tabldzat a 148. oldalon).
Ha a tobbitdl jelent&sen eltérd utolsé strofat kddaként fogjuk fel, akkor a preludi-
umot — a magyar népdalok tobbségéhez hasonléan — négy szakaszbdl allénak te-
kinthetjiik, és a népzenetudomany jeldlésmodjaval igy jellemezhetjiik: AA A, A.
Természetesen nem létezik olyan népdal, amelynek a belsd sorai a széls6knél mé-
lyebb regiszterben fekszenek, és amely ilyen nagy (két oktdvot is meghaladd!)
ambitusd lenne; az eredeti fekvésnek a negyedik sorban torténd visszatérése
mindazonaltal az 4j stilusd magyar népdal architektonikus szerkezetére emlékez-

rasztzenére kiilonosen jellemz§ szerkezet. Itt az 1. és 2. sor tulajdonképpen azonos a 3. és 4. sorral,
kvintmagassagnyi kiilénbséggel.” Ld. BBI, 5., 1990, 27.

28 Ezt a dallamot Bartok eredetileg a Magyar Népzene els6, 1924-es magyar nyelv(i kiaddsdban a C osz-
talyba, ,,a magyar parasztzene egyéb dallamai” kozé sorolta (azaz nem tekintette régi stilusu népdal-
nak), késébb azonban, 1934 és az Amerikdba valé 1940-es tdvozasa kozott, amikor a Magyar Tudo-
manyos Akadémian a teljes gydjtést kiaddsra készitette el8, atsorolta az A osztalyba. A kés8bbi beso-
rolas kritériumait igy adta meg: ,izometrikus, négysorosok, nem architektonikus szerkezet(, nem
alkalmazkodé ritmust dallamok”, 1d. Kovacs Sandor: ,,A magyar népzene Bartok-rendje”. In: Béla Bar-
tok: Magyar népdalok. Egyetemes gyiijtemény, 1., 11-156., ide: 67. A besorolds megvaltoztatdsa minden
bizonnyal azutan tortént, hogy Bartékot a Magyar Tudomanyos Akadémidra tagjava véalasztottak; en-
nek ellenére Ito felvetette azt, hogy Bartok mar legkésébb 1929 tdjan fontolgathatta a revizié lehets-
ségét, amikor a 20 magyar népdal, BB 98 (1929) feldolgozasait készitette; a sorozat szerkezete ugyan-
is felttinGen a késébbi osztalyozas tendencidit tiikkrozi (Ito: Barutdku..., 98-99.). Ilyen mddon lehetsé-
ges az is, hogy Bartok a ,,Két szdl plinkdsdrézsat” mar 1931-ben, a 44 dué komponalasanak idején is
az A osztalyhoz tartozénak tekintette.
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tet (bar abban a bels sorok egy tiszta kvinttel magasabban jarnak).?° Bartok tehat
az Uj stilust magyar népdalok egyik formai jellegzetességét egy olyan magyar nép-
dallal kombinalta, amelyet késébb a régi stilusti népdalok kdzé sorolt.

Lento, Un poco Molto tranquillo,
+ =66 | piu lento, + =156
+ =60
Kezd6hang | b? al g! b? b!
Téma ViolinI | Violin I ViolinI | Violin I Violin I
Regiszter A A, Ay, A (Kbda)

1. tdbldzat: a 44 dud 37. szdma, a ,,Preludium és kdnon” népdalszerii szerkezete

A kanon kompoziciés folyamata

A tovabbi elemzés érdekében nagy vonalakban rekonstrudlnunk kell ennek a ka-
nonnak a kompozicids folyamatat, ez ugyanis alapvetSen fogja befolyasolni a zene
megértését.

Hérom kulcsfontossdgu tényt kell figyelembe venniink. El§szor is ennek a da-
rabnak a vézlata két elkiiloniilt részbdl 4ll a vézlat 6. és 7. oldaldn.3° Mig a darab
legnagyobb része a 6. oldalon folyamatosan van leirva, a befejezés kiilén lapon, a
7. oldal kozepén szerepel, kozvetleniil egy mdsik befejezett darab, a 31. szdmu
alatt. Mivel Bartdk a 44 dué darabjait a 37. szdm kivételével egymas utan vazolta
fel, az effajta szétvélasztas ritkasignak tekinthetd ebben a kéziratban.3!

29 Bartdknak az 4j stilust dallamok szerkezetével kapcsolatos megjegyzése szerint ezek ,legfeltinéb-
ben zdrt architektonikus formdikban kiilonboznek a régi stiluséitdl”. Ugyanitt az AASBA és az AAA°A
strukttrat a legrégebbi architektonikus formak kozott emliti — koziiliik az utébbi kozel all ennek a
darabnak a forméjéhoz (Id. BB, 5., 42.). Bart6k egyes eredeti, magyaros jellegli témdit is ebben az
architektonikus formaban komponalta, ilyen a 2. zongoraverseny f&témaéja (1d. Somfai Laszl6: ,Stati-
kai tervezés és formai dramaturgia a 2. zongoraversenyben”. In: Tizennyolc Barték-tanulmdny, Buda-
pest: Zenemiikiadd, 1981, 201). Az utalds az 4j stilust népdalra egy masik szempontbdl is érdekes le-
het szdmunkra: az eredeti népdal mifaja ugyanis ,parosité ének” (Id. ennek targyaldsat az aldbbiak-
ban), és ,,[k]isebb toéredékiiket Gjabban az 4j stilushoz tartozé dallamokra éneklik” (Bartok: Magyar
népzene, 19). A feldolgozas mikéntje tehat Bartoknak a magyar népzenére vonatkozé atfogd tudasat
tanusitja.

30 A forrasra vonatkozé részletes informdciét 1d. a 25. 1abjegyzetben. Habar ezek az oldalak folyamato-
san vannak szdmozva, igen valészind, hogy a 6. és a 7. oldal kozott eredetileg egy tovabbi, téredékes
lap is létezett (ennek a 16 kottasoros lapnak harom sorat valaki, valdszintileg Bartdk kivagta), amely-
nek oldalszdma 25-26. volt. A vazlat rekonstrukcidjara vonatkozdan 1d. Ito: Barutéku..., 131-137.
Gyakori eset Bartok vazlataindl, hogy az oldalszdmozas, amely a New York-i Bartok-archivum munka-
tarsaitdl szdrmazik, nem felel meg a komponalas val6ésigos sorrendjének (illetve a forras eredeti alla-
potanak); az esetek nagyobb részében a paginazast a forrasnak csupan feliiletes vizsgalata el6zte meg.

31 A 44 dué darabjai koziil az egyetlen kivétel a 23. szam, a ,,Menyasszonybuicsuiztat”, amelyet Bartok
a 16. és a 22. oldal aljara irt. Ezek az oldalak a nem folytonos lapszdmozas ellenére egyetlen bif6-
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A tovabbi vizsgalat sokat elarul a kompozicids folyamat részleteibSl. Nagyon
valészindi, hogy a preludium és a kanon két kiilonbdz6 id6pontban késziilt (tovab-
ba az is lehetséges, hogy Bartok eredetileg nem két kiilondllé részbdl, azaz prelu-
diumbdl és kanonbdl allé6 darabot tervezett). A kéziratban vilagosan megfigyel-
hetSk a két szakasz eltérd notacids jellegzetességei: mig a preludium folyamato-
san foglalja el a nyomtatott vonalrendszereket (még ha kés&bb sok valtoztatast
eszkozolt is az titemeket kihizo és betoldd Bartdk), a szerz8 a darab hatralevd ré-
szében a szisztémakat mar az elsé lejegyzés soran (vagy még korabban) meghosz-
szabbitotta a jobb oldali margén (1a-b dbra). Bar Bartokot olyan zeneszerzdnek is-
merjlik, aki meglepd szigorral takarékoskodott a kottapapirral, rendszerint hagyott
helyet a késébbi javitdsok szamdra: egy liresen hagyott szisztémat a partitaraso-
rok kozott, illetve szabad helyet a margén. Az tehdt, hogy a szisztémdkat meg-
hosszabbitotta, arra enged kovetkeztetni, hogy a kdnon felvazolasa soran feltéte-
lezte: a rendelkezésre dll6 hely esetleg nem lesz elég a darab befejezéséhez. Azt is
megfigyelhetjiik, hogy a kanon, s kiilondsen az utols6 sora, valamivel stirlibben
van lejegyezve a prelddiumnal. A kompozicié folyamata tehat a kovetkezd lehe-
tett: Bartok a 6. oldalon felvazolta a teljes preludiumot, {iresen hagyva a helyet a
kanon (vagy valami mads) esetleges utélagos hozzatételéhez. Miutan befejezte egy
masik darab komponaldsat a 7. oldalon, a kdnon megirasdhoz visszatért a 6. oldal-
ra (a kanon és a 31. szam keletkezésének kronoldgiai 6sszefiiggése kiilonbdzhet
ettSl, mindenesetre a 31. szam befejezésének meg kellett el§znie a kanonét), majd
avazlatot a 7. oldalon fejezte be (1a-b dbra a 150. oldalon).

Masodszor: Bartok ismételten revidedlta a prelidium befejezését (amely a ka-
nonhoz valé atvezetésnek is tekinthets). A 4. kotta csupan a feltételezhetd legko-
rabbi és a legutols6 verzidét mutatja az egymasra rakodo rétegek koziil, hiszen a
t6bbszori javitasokbdl altalaban nem lehet kihamozni az egyes kronoldgiai rétege-
ket. (Figyeljiik meg, hogy az els6 és a masodik hegedi a 27. iitem utdn eredetileg
szerepet cserélt.)3? A preludium eredetileg f=” hangon végz8dott, amely zokkend-
mentesen vezethetett volna el a kdnont kezdd e” hanghoz (ezen a helyen az elsé és
amasodik heged(i sz6lama kés&bb helyet cserélt, a vazlatban viszont az f5” és az e”
egyarant a masodik heged{iben szélalt meg). Késébb azonban Barték lényegesen
megvaltoztatta az utolsé litemeket, és beillesztette a kezdd lefelé 1ép6 tiszta kvart,
a h’—fisz’ felidézését, amely a preladiumot az f5” hangnal elegansabban zarja le (3.
kotta a 151. oldalon).

liét alkothattak, igy Bartéknak sikeriilt hatékonyan felhaszndlnia az tiresen maradt részt. (A kottapa-
pir szerkezetének egy masik interpretacidja: Ito: Barutdku..., 135-137.). A szitucié hasonl6 ahhoz,
amelyet a Mikrokosmosszal kapcsolatban ismeriink, ahol szinte az Gsszes darab vazlata egymas utian
kovetkezik.

32 Erdekes, hogy az eredeti lejegyzésmod a sz6lamvezetés tekintetében logikusabb lett volna a publikélt
verziénal: a 26. iitem b”-je a 27.-ben h”-ra oldédott. Hasonlé szélamvezetésre szamos példat talalunk
a 27 gyermek- és ndi kar, BB 111a (1935-1936) darabjaiban, és bar Bart6k baratja, Kodaly Zoltan tana-
csokat is adott neki ezekkel a helyekkel kapcsolatban, § nem mindig fogadta meg &ket; 1d. Szab6 Mik-
16s: ,Kodaly széljegyzetei Bartok kérusmiiveihez”, Muzsika 38/9-10. (1995), 27-33., illetve 16-22.
Ez arra utalhat, hogy a szigort szélamvezetés Bartok szdmdra nem élvezett els6bbséget példaul a ze-
nei vagy pedagdgiai megfontolasokkal szemben.
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PB 69VVS1 6. oldala

utdlagosan hozzaadott kottasor

eredetileg meghosszabbitott kottasor

Prelldium
fogalmazvanya

Kanon
fogalmazvanya

PB 69VWS1 7. oldala

utdlagosan hozzaadott kottasor

eredetileg meghosszabbitott kottasor

31. darab
fogalmazvanya

Kanon utolagos
javitas

Kanon
fogalmazvanya

(folytatas, vége)

20. darab
fogalmazvanya

la-b dbra. A vdzlatoldalak felhaszndldsa
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3. kotta. A prelidium befejezése a vdzlat szerint

Nem vilagos, hogy ezek a valtoztatasok megel6zik vagy pedig kovetik-e a ka-
non komponalasanak megkezdését. Az f5” hangon nyitva hagyott befejezés nem
zarhat6 ki, miutan a 44 dué bizonyos darabjai (igy az 5. és a 29. szam) ugyancsak
hasonléan, a tonikatdl eltérd hangon zarulnak. Az sem garancia semmire, hogy a
prelidium egyszer(i kett§svonallal, nem pedig zarévonallal végz8dik, mert Bartok
nem mindig irt zarévonalat kompozicidi végére.

Harmadszor: ez a lényegi valtoztatas erds ellentétben all a kdnonnal, amelyet
Bartok szemmel lathatéan egybdl, minden emlitésre mélt6 valtoztatas nélkiil jegy-
zett le. Ismeretes, hogy a bonyolult kontrapunktikus szakaszokat elszor altalaban
ceruzdval véazolta fel, bizonydra a kontrapunktikus irdsmoéd kiilonleges nehézségei
miatt.33 A ceruzds vézlatok hidnya nem jelenti azt, hogy ilyenek nem is léteztek;
elképzelhetd, hogy mas lapokra irédtak, amelyek kiilonb6z8 okokbél elveszhet-
tek. Ebben az esetben igen valészint, hogy Bartok kellGen kiprébalta a zenei anya-
got a zongoran ahhoz, hogy kozvetleniil leirhassa a kanont. A lehetséges kétszola-
mu kombindcidk megtaldldsa nem feltétlentil kivdnja meg a papirmunkat, ellentét-
ben példaul egy négyszdlamu figa megirasaval. Természetesen lehetséges, hogy
Bartok, miutan befejezte a prelddiumot, elhatarozta, hogy kanont is komponal, de
a feladatot egy idére félretette — esetleg azért, mert nehézségei voltak a megfelel§
kombinaciok megtaldlasaban -, és csak kés&bb tért vissza ra.

Kdanon: zenei elemzés

A nehézségek a formarész egészen rendkiviili tartalmaval fiiggenek 6ssze, neveze-
tesen azzal, hogy harom kiilonbozg jellegli, de egyazon témara komponalt kanon
kombinaciéjardl van sz6 (4. kotta a 152. oldalon). Mig a dux mindig e” hangon in-
dul, a comesek mindegyike mas-mds fokon (g’, a’, majd h’), emellett idében eltol-
va egymastol (egy, két, illetve harom negyed érték) kezdédik. Egy primkanon meg-
irasa alapvetd ellenpontgyakorlat; egy olyan téma megtalaldsa viszont, amely

33 Somfai Laszld: Bartok Béla kompozicids mddszere. Budapest: Akkord, 2000, 78-79.
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4. kotta. Az egyes kdnonok kezdete

kiilonb6z8 horizontalis és vertikalis Gsszefiiggéseket is lehet&vé tesz, kemény ki-
hivas a zeneszerz6k szdmara. (Igaz persze, hogy Bartok a témat nem ,kitalalta”,
hanem lényegében egy 1étez8 népdalban rejlé kontrapunktikus lehet8ségeket ,,fe-
dezett fel”.) Bar egy meglévs (népi) dallam primkanonban torténd éneklése Euro-
paban elterjedt gyakorlatnak tekinthetd, és nem igényel kiilondsebb eréfeszi-
tést,3* egy 1étez8 dallam kontrapunktikus lehet8ségeinek kibontdsa nehéz feladat-
nak bizonyulhat. Nem tudjuk pontosan megmondani, hogy Barték mennyi idét
forditott erre — azt azonban konnyen elképzelhetjiik, hogy a kemény kompozicids
munka elvégeztével biiszke lehetett kontrapunktikus teljesitményére.

Gyanithaté, hogy Bartdk csupan elfogadhaté hangzasokat kapott, amikor a
népdalt szigoru kanonban dolgozta fel, vagyis a dallamot, id6ben eltolva, dnmaga-
hoz adta hozza. Ha az 6sszes vertikalis hangkdzt idében eltolva kombinaljuk egy-
massal (ahogy taldn Bartok is tette), akkor valéban kapunk bizonyos (a bartéki fiil
szamara) ,elfogadhatd” hangzasokat — nevezetesen akkor, ha a kdnon h, a, gisz, g
és f hangon kezdddik (bar két negyed értékkel eltolt kanon esetén csak az a-rél va-
16 kezdés bizonyul elfogadhaténak, mivel egyébként a 6-7. litem szekvenciazé mo-
tivumai szokatlan parhuzamokat - igy tiszta kvintet, nagy és kis szeptimet — ered-
ményeznének). A két szélam kozti hangkozviszonyoknak (illetve a kompozicids
vazlatban a szélamok alakitasanak) kdzelebbi vizsgalata azonban felfedi Bartok sa-
jatos kontrapunktikus stilusdt, s ebbdl levonhatjuk azt a kdvetkeztetést, hogy az
adott kombinacidkat szdndékosan vélasztotta, és kdnonjat tudatosan dolgozta ki.3>

34 Erre egyebek mellett legalabb egy korabeli (bar valamivel késébbi) példat taldlhatunk egy koncert-
programban, amely tartalmazta egy (Bartok altal a Zongoraiskolaban feldolgozott) magyar népdal ka-
nonban torténd éneklését. Ld. a debreceni Varosi Zeneiskoldban 1939. junius 11-én tartott ,Kis
zenekedvelSk hangversenye” koncertprogramjat: Bartok Archivum, Budapest, jelzete: BAN 2460/
244. Néhany példa kanon formaju népdalfeldolgozasokra: Gyermekeknek, IV/29 (a revidealt kiaddsban
a II. kotetben), a ,,Kanon”, tovabba egy rovid szakasz a Romdn kardcsonyi dalokban, 11/10 (13-19. i.).

35 Az aldbbiakban megvizsgalt kontrapunktikus stilusnak nem kell érvényesnek lennie Barték mas
kompozicidi esetében. Megfigyelték, hogy Bartdk alkalmanként sajatos, ,,méretre szabott” eljaradsokat
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Bartok tudatossagat vilagosan bizonyitja a harmadik kanon vazlata is. Az el6-
z§ két kanonhoz képest Bartdk itt valamelyest modositotta az eredeti népi dalla-
mot (5-7. kotta), mégpedig két kiilonb6z6 moédon. ElSszor is a kordozé mozgast
(h’—cisz”-d”-h’, illetve fisz’-g’—a’—fisz’) mar az elsé leirds soran kiilonbz6 emelke-
d6 skaldkkal helyettesitette (h'-cisz”-d”-e”, illetve fisz’-g’—a’~h’). Mdsodszor ha-
rom helyen megvaltoztatott olyan hangokat, amelyek megegyeztek az eredeti nép-
dal hangjaival: a motivumok elején el6fordulé hangismétlést (g&'-g5—fisz'—e’ és
d’-d’—cisz’-h) egyszer(i, diatonikus ereszkedS skalaval helyettesitette (a’-g#—
fisz’—e” és e’~d’—cisz’-h), mell&zve az els6 két hang jellegzetes dobbantos gesztusat.
Ugy latszik, mindezen véltoztatdsok célja a disszonancidk elkeriilése.36 Meg kell
azonban kiilonboztetniink a vazlaton végzett elGzetes és utdlagos valtoztatasokat,
ami altal informdcidkhoz juthatunk arrél, hogy Bartdk mit tekinthetett ,elfogad-
haté”, és mit ,,mell6zend§” disszonancidnak.
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7. kotta. Kdnon, 20-25. ii., a vdzlatbdl dtirva, revidedlt réteg

alkalmazott bizonyos kompoziciéiban — ahogyan Somfai Laszl6 irta a 2. zongoraverseny kezdetével
kapcsolatban: ,Bartok a rd jellemzd rendszer-fabrikalé kedvvel latott hozzd, hogy kiilon kis ’6ssz-
hangzattant’ teremtsen e specialis anyaghoz, konszonancidkkal és kiilonb6z8 médon disszonéns fe-
sziiltségekkel”, 1d. Somfai: Statikai tervezés, 211.

36 Kiilonos figyelmet érdemel a negyed értékii e’ hangnak a d’—e’ nyolcadokkal valé helyettesitése. A vaz-
latban a hangok elosztdsa valahogy igy fest: (4% Igy tehat igen valészind, hogy Bartok eredetileg
e’-t irt, majd az e’ elé beszurt egy d’-t, egy (4%=== Gket 6sszekots gerendaval egyiitt; nem zarhatéd
ki azonban, hogy eredetileg is d’—e’ nyolcadokra gondolt, csak a fiigg6leges elrendezés nem sikeriilt
precizre.
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Ugy fest, hogy amig az egymast kovetd szekundok: az a’/g? és a g#/fisz’ a 22.
titemben mindenképpen elkeriilendSk (igy Bartok mar h’-t irt a vazlatban fisz” he-
lyett), az el6készitetlen disszonanciak, a’/g% a 22. iitemben és g#’/d’ a 23.-ban el-
fogadhaténak mindsiilhettek, a zeneszerzd késébb mégis megvaltoztatta Sket.
Ezek a valtoztatasok rendkiviil érdekesek, hiszen ebben a kdnonban szamos el8ké-
szitetlen disszonancia talalhaté. Vajon van-e meghatarozott oka annak, hogy me-
lyik ilyen disszonancia tarthat6é meg, és melyik az, amelyik elkeriilend§? Ezt a kér-
dést pillanatnyilag félretéve, inkdbb azt vizsgaljuk tovabb, hogy hogyan kezelte
Bartok a konszonancidkat és a disszonancidkat ezekben a kdnonokban.

Bartok zenéjével kapcsolatban lehetséges megkozelités volna, hogy minden
egyes egyidejli hangzast megvizsgalunk, egymastdl fliggetlenekként szemlélve
Sket — bizonyos fokig ahhoz hasonldan, ahogyan von der Niill jart el doktori disz-
szertacidjdban.3” Mig azonban von der Niill szdmos egymastdl fiiggetlen akkordot
azonosit (rendkiviil disszonans tartalommal, de nem feltétleniil felold4ssal)
mondjuk a 14 bagatell 10. szamaban, Bartok inkabb tigy gondolta, hogy a zene sok-
kal egyszer{ibb annal, mint amilyennek latszik:38
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8. kotta. Edwin von der Niill: Béla Bartok: Ein Beitrag zur Morphologie der neuen Musik, 6

Igy tehat, Bartok eljarasat kovetve szamos disszonanci4tél eltekinthetiink mint
atmendhangtél vagy échappée-tdl (jollehet mindkettd hangsulyos; 1d. a 9. kottdt).
A 3. litem egymast kdvetd szokatlan hangkdzei (nagy szeptim és nagy ndéna) fel-
foghatok tgy, mint egy beugrd valtdhang felolddsdnak (e”-h’) kombindcidja egy
(f5-r8l g’-re torténd) figuralt 1ép8 mozgasként vagy (d’-rél g’-re torténd) autenti-
kus basszuslépésként is interpretalhaté mozdulattal.

Szokatlan médon kezelt disszonancidk taldlhatdk a 6. itemben, ahol egy disz-
szonancia vart felolddsa egy masik dallammozgassal egy idSben zajlik. A 6. iitem-
ben, mikdzben a felsd szélam g’-je fisz’-re, a d’ fels6 nagytercére 1ép, a széban forgd
d’ b-re 1ép anélkiil, hogy bevarna a fels§ sz6lamban bekovetkezd feloldast. Hason-
16 jeleségekkel taldlkozunk a 8. és a 14. ilitemben (az el6bbiben a fisz’/c” kettSs-

37 Edwin von der Niill: Béla Barték. Ein Beitrag zur Morphologie der neuen Musik. Halle: Mitteldeutsche
Verlags-Aktien Gesellschaft, 1930.

38 Wilheim Andras: ,Bartok és Edwin von der Nill”. In: Mii és kiilvildg. Hdrom irds Bartokrél. Budapest:
Kijarat, 1998, 55-56.
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9. kotta. 44 dud, 37. szdm: ,,Preludium és kdnon”, Kdnon, 1-8. iitem

hangzat parhuzamos mozgassal e’/b-re 1ép a vart feloldas, e’/c” helyett, az utébbi-
ban pedig a g’/ d’ ellenmozgasban fisz’/e’-re mozdul fisz’/d’ helyett). Ez a fajta ki-
téréses feloldas természetesen nem elGzetes megfontolas eredménye; valdjaban az
tortént, hogy Bartdk szigora kdnont irt egy 1étez6 népi dallambol, ami lehetetlen-
né tette szamara, hogy lényegesen megvaltoztassa a témdt. Ez a szokatlan zenei ef-
fektus azonban kulcsot szolgaltathat ahhoz, hogy kifejtsiink egy olyan titkos prog-
ramot, amely ott dllhat a zene hatterében.

A kanon mint kompoziciés kihivas

A kanon technikai vonatkozasainak vizsgalatat ki kell egésziteniink annak meg-
fontoldsaval, hogy mit jelentett Bartdk szdmara egy ilyen komplex kontrapunkti-
kus darab komponalasa. Egy lehetséges (bar tavoli) modellként Bach Goldberg-va-
ridciéit emlithetjiik — nem teljesen véletlen, hogy Bach ebben az idében egyike volt
Bartok miivészi idedljainak.3® Ennek a sorozatnak a sajdtos vondsa, hogy minden
harmadik variacié (az utolsé, a quodlibet kivételével) kanon, a két kanonban haladé
szélam kozti hangkoz pedig a primtdl a néndig 1épcsézetesen novekszik. A quod-
libet pedig német népi dallamok leleményes kontrapunktikus 6tvozése. Emlékez-
niink kell arra, hogy a magyar népzene nem igért sok kontrapunktikus lehetdséget
- ,kontrapunktikdra valé 6sztonzést viszont nemigen merithettiik népzenénk-
bél”, ahogy Bartok fogalmazott ,Magyar népzene és uj magyar zene” cim( cikké-
ben.*® Ezért a magyar népdalok eddig ismeretlen kontrapunktikus lehet&ségeinek
kiaknazasa vakmerd vallalkozasnak latszik.

39 Edwin von der Niill kérdésére (,Miért nem hasznélja jészerivel egyéltalan a valamennyi mas modern
komponista altal intenziven alkalmazott kontrapunktot?”; a magyar forditast 1d. itt: Vikarius Laszlé:
Modell és inspirdcié Bart6k zenei gondolkoddsdban. Pécs: Jelenkor Kiadd, 1999, 164.) Bartdk 1928-ban ezt
valaszolta: ,Ifji koromban nem annyira Bach vagy Mozart stilusa volt a szépség-eszményem, mint in-
kabb a Beethovené. [A]z utébbi években a Bach el6tti zenével is sokat foglalkoztam, s Ggy hiszem,
hogy ennek nyomait példaul a[z 1.] Zongoraverseny és a Kilenc kis zongoradarab is elarulja.” Barték Béla
levelei, 359. Ez a valasz csupan indirekt médon utal Bachra (és zenéjére), és igaz, hogy Bartok nem
Bach, hanem mads szerz8k miiveivel bdvitette repertodrjat. Mégsem szabad szem el8l téveszteniink,
hogy Barték miiveiben gyakran talalkozunk utalasokkal Bachra, nevezetesen az imént emlitett Kilenc
kis zongoradarabban (az els§ négy darab &sszefoglalé cime, ,Négy parbeszéd”, a Clavier-Ubung II1. ko-
tetének ,Vier Duette”, BWV 802-805 cimi részére utalhat); a Cantata profana, BB 100 (1930) nyité-
szakasza félreérthetetlentil a Mdté-passiéra utal, és igy tovabb). Bachnak a Bartdk ifjisagaban bet6l-
tott szerepérdl 1d. Vikarius: Barték’s Late Adventures, 404—405.

40 BBI, 1., 135.
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Ugyancsak fontos koriilmény, hogy kanon komponalasa egy eredeti népdalra
kiviil esik a népdalfeldolgozas Bartok cikkeiben ismertetett, szokdsos eljardsainak
hatarain. 1931 tavaszan, valamivel a 44 dué megkomponalasa eldtt, a zeneszerzé a
kovetkezdket jelentette ki ,, A parasztzene hatdsa az Gjabb miizenére” cimmel tar-
tott eladasaban:

[A népdalfeldolgozasok] kétféle, egymdsba hatarvonal nélkiil atmend tipusat figyelhet-
jiikk meg.

Az egyiknél a kiséret és az eld, utd, vagy kozjaték masodrangu dolog; nem mads, mint ke-
ret, amibe a f6dolgot: a parasztdallamot beléillesztjiik, mint a dragakovet a foglalataba.
A mastkndl éppen forditva: a parasztdallam csupan a motté szerepét jatssza és fédolog az,
ami koréje és alaja helyezédik. A kétféle tipust szamtalan atmeneti fok koti 6ssze; néha
nem is lehet eldonteni, melyik nem uralkodé a feldolgozdsban. Az azonban mindenkor
nagyon fontos, hogy az a zenei kontds, amelybe a dallamot 6ltoztetjiik, a dallam karak-
terébdl, a dallamban nyiltan, vagy burkoltan mutatkozé zenei sajatsagokbdl legyen leve-

zethet§, illetve, hogy a dallam és minden hozzdadas elvdlaszthatatlan egység benyomdsdt
keltse.!

A szigortian szerkesztett kdnonokban a dallamot ugyanazzal a dallammal
kombinaljék, vagyis nincsenek 1ényegi kiilonbségek a dallam és a kiséret kozott.
Kovetkezésképpen a kdnonkomponalds bizonyos értelemben lehetévé teszi a ze-
neszerz$ szdmara, hogy megvaldsitsa a ,,tokéletes egységet”, hiszen minden egy-
azon anyagbdl nd ki.*?

Rejtett falusi jelenet

Egy ilyen interpretacié alapvetSen figyelmen kiviil hagyhatja azonban a darab z4-
részakaszat, amely nem folytatja a szigort kanonszerkesztést, és valamifajta ka-
vargasba megy at:
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10. kotta. 44 dué, 37. szdm: ,,Preludium és kdnon”, Kdnon, 25-30. iitem

41 Uott, 142.

42 Mig az imitacidk gyakoriak Bartok miveiben, a tulajdonképpeni kdnonok jéval ritkabbak. A 44 dué
8., 16., 22., 33. és 44. szdma (meglehetSsen jelent8s) kanonszakaszokat tartalmaz. Egyikiik sem te-
kinthet§ olyan szisztematikusnak, mint a 37. szdmban szerepld, egyesek koziiliik azonban ,,merész”
kisérletek; kiilonosen ilyen a 44. szdma ,,’Erdélyi’ tinc” harmadik versszakdnak alsé kvintkanonja.
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Bartok kedvenc stratégija, hogy a befejezést toredékes motivumokkal késziti
el, és erre konny(i nagyszamu példat taldlni a Mikrokosmos darabjai kozott, példa-
ul a 103., a 138. vagy a 146. szamot. Mondhatjuk, hogy hogy a 44 dué 37. szama-
nak 25. titemétdl felhaszndlt sszes anyag az eredeti népdalbdl szarmazik. De van-
e egyaltalan értelme egy ilyen lathatdan feliiletes elemzésnek?

Az eredeti népi dallam vizsgéalata azonban rendkiviil fontos felismeréssel szol-
galhat ezzel a kérdéssel kapcsolatban, és a mar megvizsgalt elemekre épiils, atfo-
g6 interpretacidt tehet lehet&vé. Vegyiik el6szor szemiigyre a népdal szdvegét:

Két szal ptinkosdrdzsa Szakitsd 1€ té Fani, Lé jis szakitom én,
Kihajlott az utra, K6sd még bokritaro, [a tobbi nevetésbe fullad]4?
El akar hérvadni, Tédd a Bosnydk Pali

Nincs ki leszakitsa. Porge kalapjaho!

A népdal miifaja pdrositd, ,[amelynek] szovegei olyan lednyt és legényt nevez-
nek meg, akirdl a falu tudja vagy sejti, hogy szerelmi viszonyban vannak egymas-
sal”.** Ebben az esetben Fani a ledny és Bosnydk Pali a fi, a kdnon két sz6lama te-
hat felfoghato két piinkdsdi rézsanak, amelyek az ifju part szimbolizaljak. A zene
azonban arrdl drulkodik, hogy valami nincs rendjén. Amint kordbban emlitettem,
mikozben a dux és comes kozotti hangkdztavolsag nagy szextrdl tiszta kvartra
szlikiil, az idGbeli eltolodas végil is névekszik, negyed értékrdl harom negyedre.
Ugyancsak figyelemre mélt, hogy a korabban emlitett , kitéréses feloldas” szintén
implikalhat valamiféle diszharmoéniat a két ,,szerepl” kozott. Ugyanakkor még le-
hetséges valamilyen megbékélés a harmadik kdnon revizidja révén, amely csok-
kenti az el6készitetlen disszonancidk szdmat.

Igy tehét ez a kiilonleges kdnon, amely Bartok merész kisérlete lehetett az el-
lenpont terén, osszefiigghet azzal, amit a darab titkos programjanak nevezhetiink.
Ezt a felfogast az eredeti fonograffelvétel is aldtdmaszthatja.*> Felt{ing, hogy az
adatkozl8, mikozben az els6 versszakban nagyjabdl tartja a tempét, utana fokoza-
tosan gyorsit, és az utolso versszakot nem is tudja rendesen végigénekelni (,,a tob-
bi nevetésbe fullad”, ahogy Barték a tamlapon megjegyezte). Mindez nyilvan nem
volt szdndékos. Az énekes, bizonyara a dalban emlitett szereplSkkel valé szemé-
lyes kapcsolattal 6sszefiiggésben, nem tud erdt venni a viddmsagan. (A felvételen
hallhatjuk, hogy mas lanyok is a hallgaték kozott voltak, és vele egyiitt nevettek.)
Igen érdekes viszont, hogy a gyorsulas Bartok feldolgozasaban is megjelenik, és a
zenét itt is megszakitja valami, ami esetleg ,nevetésként” foghato fel, s ami miatt
az eredeti dallamnak csupan a téredékei maradnak meg.

Hasonlo ,nevetés”-gesztus jelenik meg a vegyeskarra irott Magyar népdalok, BB
99 (1930) ,, Az elad6 lany” cim@ harmadik darabjanak végén. Ez a népdal nem tar-

43 | Két szal piinkdsdrdzsa”, Bartok: Magyar népdalok, digitalis kozreadas.

44 Magyar népzene, 19.

45 Hozzéaférhet§ Lampert Vera Folk Music in Barték’s Compositions cim@ kényvének CD-mellékletén; illet-
ve Bartok: Magyar népdalok, digitalis kozreadas.
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11. kotta: Magyar népdalok vegyeskarra, ,,Eladé lany”, 80-84. iitem

tozik a parositok kozé, &m nem véletlen, hogy a népdalok témaja Gsszefiigg a paro-
sitas szokasaval. Felt(ing a két hely zenei hasonldsaga, a forditasban mozgé rovid
ritmusalakzatokkal (11. kotta).

Ezekben a részletekben a ,nevetés” konkrét jelentése eltéré lehet. Mig ,, Az el-
ad6 lany”-ban a harmonia stabil G-dur, és a kozépsd ritmusképlet 1ényegében a
G-dar harmashangzatot ékesiti fel (ezzel valamiféle 6sszhangra utalva), a ,,Prelu-
dium és kdnon”-ban nem taldlunk egyértelmd, konszonans harméniat: a harmoni-
ai keretet az a’/d’ kvint szolgaltatja, és a sz6lamok ellenmozgdsa 1j és 4j disszo-
nanciakhoz vezet. Ha ezt a szakaszt a ,nevetés” abrazolasaképpen fogjuk fel, mia-
latt a két ,,szerepl6” tovabb jatssza a szerepét, akkor ezt ugy interpretalhatjuk,
hogy jollehet az egyik szerepld utoléri a masikat, a kettejiik konfliktusa nem oldé-
dik meg teljesen. A megbékélés csupdn az utolsé iitemekben kdvetkezhet be, a két
hegedi hosszan kitartott uniszéndjaban.

Befejezés

Ebben a tanulmanyban a 44 dué 37. szdmanak, a ,,Preludium és kdnon”-nak t6bb-
féle értelmezését vizsgaltuk. Analitikus szempontbdl ez a darab az ellenpont mes-
term@vének tekinthet8, amely jol példazza Bartdk zeneszerzGi virtuozitasat. Akar
arra is gondolhatunk, hogy Barték elsGdleges célja éppen az lehetett, hogy logikus
ellenpontos szerkezetet hozzon létre miniat(ir keretek kézott. Es valéban, egy bi-
zonyos rend keresése rendkiviili feladatot jelent, és az ilyen értelmezés taldn az
egyetlen modszer arra, hogy kell6képpen méltanyoljuk azt a leny(ig6z6 zenei ko-
herenciat, amelyet a zeneszerz§ intellektudlis ereje révén ebben a kompoziciéban
megvaldsitott.

Bar az ilyen vizsgalatok el6nyei nem tagadhatok, alkalmanként hasznosabb-
nak bizonyulhat egy olyan megkozelités, amely példaul a felhaszndlt anyag — mint
az eredeti népdal felvétele — figyelembevételével valami kiilonlegesen izgalmas
dolgot tar fel a kompoziciérdl.

Valé igaz, a nyugati klasszikus zenében er@s az a hagyomany, hogy a nyomta-
tott partitira minden, az el6adas szempontjabdl lényeges elemet tartalmaz. Maga
Bartdk nyilvanvaldan ennek a tradicidnak tudatdban komponalta a miiveit. De va-
jon figyelmen kiviil hagyhat6-e mindaz, ami kiviil esik maganak a kompoziciénak
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a lejegyzett formdjan?4® A kdnon esetében mind a feldolgozas forméja, mind az
elSaddi utasitasok szorosan kapcsolddnak az eredeti népdal felvételéhez. Tehat,
ahogy Richard Taruskin irja: ,,...ha sokat tudunk a kompoziciés folyamatrdl, az
nem csupdn a miirdl valé tuddsunkat érinti, hanem a mi megértését és ismeretét
is.”47 Tovabba4, a jelen esetben a darabrdl valé tudds végsd soron a zeneszerzd jobb
megértéséhez is hozzdjarulhat.

Vikarius Laszl6 a kovetkez8ket irta a 44 dudrol készitett ismertetGjében: ,a da-
rabok sorozataval atmentett valamit a dalokat kortilvevd, let(inSben 1évs életbdl
is”.*8 Ezt értelmezhetjiik gy, hogy Bartokot valamiféle nosztalgikus érzés késztet-
te a 44 dué megkomponalasara. A 37. szam, a ,,Preludium és kdnon” azonban sok-
kal tobb ennél. Elképzelhetd, hogy a zeneszerzt nem csupan a népdalok zenei ér-
téke motivalta, hanem az emberek élete is. Még ha személyesen nem volt is tand-
ja a kortilményeiknek, megprobalt egy életszer(i falusi jelenetet belekddolni egy
miizenei alkotdsba. A zeneszerzd rejtett koncepcidjanak dekéddoldsdhoz és a hall-
gatosaghoz vald eljuttatasahoz pedig biztos itélet(i el6addra lenne sziikség.

Forditotta Malina Jdnos

46 Hadd utaljak itt Rachel Beckles-Wilson egy kéziratkutatdsrél sz616 tanulmdnyanak provokativ megal-
lapitasara: ,, A kompozicids folyamat jelentds része nem lelhetd fel a kéziratos forrdsokban, és még az
is, ami fellelhet8, ritkdn mond el jelent8s dolgokat a befejezett darabrél”. Ld. Rachel Beckles-Wilson:
»Music theory and analysis”. In: An Introduction to Music Studies (ed. J. P E. Harper Scott et al.), Camb-
ridge: Cambridge University Press, 2009, 28.

47 Richard Taruskin: ,Russian Folk Melodies in "The Rite of Spring’”, Journal of the American Musicologi-
cal Society 33/3. (Autumn 1980), 512.

48 Vikarius Laszlé: ismertet a kovetkezd hangfelvételhez: Kelemen Barnabas és Kokas Katalin: Barték
Béla: Szondta szolohegediire, 44 dud két hegediire, Budapest: Budapest Music Center, 2006, BMC CD 125.
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ABSTRACT

YUSUKE NAKAHARA
A TRIUMPH OF MUSICAL ORDER?

Multiple Sources of Inspiration in Forty-Four Duos, No. 37

It has been a hot topic in Bartok literature whether he followed some particular
order, or relied on creative intuition when he composed. His own statements
appear to be ambiguous, that is, he occasionally stressed that he consciously
worked out his musical language, but on other occasions he emphasised the role
of intuition. A contrapuntal short piece from the Forty-Four Duos, namely No. 37
‘Prelude and Canon’, can be considered an appropriate material in order to exam-
ine how these different viewpoints are applied in an analysis (and to evaluate how
appropriate the application of these viewpoints is).

From a technical point of view, the Canon part of this piece deserves special
attention, as it contains three different types of canon one after another. While
the dux always remains in E, each comes is on different degrees (G, A, then B) and
different temporal distances (one, two, and three crotchets). This can be regarded
as a kind of compositional virtuosity; especially because it is not easy to write
such canons on an original theme, much less on an original folk tune. Thus, this
piece might be considered an example of how Bartdk rationally and consciously
worked out his compositions.

Such a view can be refined, or possibly superseded by the examination of the
original folk tune. The genre of the original folk tune, ‘parositd’ [matchmaking
song], as well as the way of its actual performance on the original recording gives
us an insight into how an apparently systematic application of the compositional
technique is nevertheless related to what we would call a secret programme.
Thus, it was probably not only a particular folk song but also the people’s life sur-
rounding the folk song which fascinated the composer, and he tried to vividly
encode a typical village scene into a piece of art music.

Yusuke Nakahara was born in Japan. He studied Musicology at the Budapest Liszt Academy (2007-
2012), and continued with his doctoral studies there on a Hungarian State Scholarship (2012-2015).
The topic of his dissertion in preparation is the compositional process of Bartdk’s Mikrokosmos. Since
September 2015 he has worked as an assistant at the Budapest Bartoék Archives, and is involved in edit-
ing the Barték Complete Edition. He is the editor of the volume Mikrokosmos, expected to be published
in 2020.
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Pavai Istvan
KODALY ZOLTAN ES A MAGYAR TANC*

Kodaly Bénis Ferenc éltal szerkesztett hdrom Visszatekintés-kotetét,! a Vargyas La-
jos szerkesztette hatrahagyott irdsok két kotetét? és a Legany Dezs§ éltal kozre-
adott Kodaly-levelek gy(ijteményét® ttekintve azt tapasztaljuk, hogy a népdal, nép-
zene, tdnc szavak (ez utdbbi akar a nép- el8taggal, akar anélkiil) kbzel 4000 esetben
talalhaték meg a zeneszerz§ irasaiban. Ebbdl a tdnc sz6 16 szazalékot tesz ki. Ez
sokkal kevesebb, mint a népdal-népzene el6forduldsa, de mégsem elhanyagolhatd,
hiszen konkrétan 648 alkalmat jelent. Ez az apr¢ statisztikai adat is jelzi, hogy Ko-
daly szamara fontos volt a tanc.

Lehettek-e Kodalynak mar gyermekkordban tancélményei? Minden bizonnyal
igen, hiszen a Galdntai tdncok partitirajadhoz (Wien: Universal Edition, 1934) irt
elészéban ez all:

Galantan toltotte a szerz§ gyermekkora legszebb hét esztendejét. Hires volt akkor a
galantai banda, Mihdk primads alatt. De még hiresebb lehetett szaz évvel azelStt. 1800 ta-
jan Bécsben tobb fiizet magyar tanc jelent meg. Egyiknek cime igy jeloli meg forrasat:
wvon verschiedenen Zigeunern aus Galantha”. Ma mar hirmond6 sem maradt beldliik.
Hadd folytassa ez a kis m{ a régi galdntai hagyoményt.*

A zeneszerzSt késébb is foglalkoztatta a galantai zenészek egykori hirneve,
hiszen harminc év maltan még két 18. szazad végi adatot fiz6tt a fenti idézethez.

* A 2017. aprilis 28-an, a Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében a Kodaly Zoltan sziiletésének 135.
és halalanak 50. évforduldja alkalmabdl rendezett konferencian elhangzott el8adas bdvitett és szer-
kesztett valtozata. A szerz§ az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 Kodaly Zoltan: Visszatekintés, 1-2.: Osszegytijtott irasok, beszédek, nyilatkozatok, 3.: Hatrahagyott ira-
sok, beszédek, nyilatkozatok. Sajté ald rendezte és bibliografiai jegyzetekkel ellatta Bénis Ferenc. Buda-
pest: Argumentum Kiadd, 2007 (Magyar Zenetudomany 5-6., 7.). A tovabbiakban: Visszatekintés 1, 2, 3.

2 Kodaly Zoltan: Kozélet, vallomdsok, zeneélet. A kotet anyagét valogatta, szerk., sajtd ald rendezte Vargyas
Lajos. Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadd, 1989. (Kodaly Zoltan hatrahagyott irasai [1]). US: Magyar
zene, magyar nyelv, magyar vers. A kotet anyagét valogatta, szerk., sajté ald rendezte Vargyas Lajos. Buda-
pest: Szépirodalmi Kényvkiadd, 1993. (Kodaly Zoltan hatrahagyott irdsai [2]). A tovabbiakban Hdtra-
hagyott 1, 2.

3 Koddly Zoltan levelei. Szerk. Legany DezsS. Budapest: Zenemtikiadé, 1982.

4 Kodaly Zoltan: ,Galdntai tdncok. El8sz6 a partiturdhoz (1934, 1964)”. In: Visszatekintés 2, 493. Az idé-
zett szOveget kissé eltéré megfogalmazdsban 1d. ud: ,,Gal[antai] tancok”. In: Hdtrahagyott 1, 198.; ué:
»A Galantai tdncok bemutatdja elé” (1933). In: Visszatekintés 3, 706. Ld. uott a 744. oldalon a kozrea-
déi jegyzetet.
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Az egyik az erdélyi szdrmazdsu Etédi Sés Martonnak a mohdacsi vészrdl szo6lo
elbeszéld kolteményébdl vald. Ebben az egyik szerepld jellemzésénél ez 4ll: ,Ma-
gyar termetének alig lehet mdssa, Galantai Tzigany volt a’ muzsikdsa.”

A masik adat a kolozsvari sziiletésti nyelvészt6l, Gyarmathi Sdmueltdl szarma-
zik, aki ezt irja: ,,Semmiféle Mu’sikas ugy a’ verbunkos nétat a’ talp ala nem rakja
mint a’ Galantai Tziganyok.”

1951-ben egy interju soran megkérdezték Kodalytél, hogy Bartdkkal parhuza-
mosan végzett népdalgy(ijts atjaik alkalmaval taldlkoztak-e a tanccal is. Kodaly a
kérdésre igy valaszolt:

Taldlkoztunk, igen. De akkoriban nem rendelkeztiink megfelel§ mechanikai késziilékek-
kel, hogy a tancokat is megorokithessiik. Aztan meg egyikiink sem volt valami jé tancos,
hogy legaldbb a sajat labunkkal tanultuk volna meg jarni a falu tancait. A mi munkank
szamara nem volt jé teriilet a tdincmulatsag, hiszen a népdalgytjtés lehet&sége inkabb
szlikebb, meghittebb kérnyezetben kindlkozott.”

Ennek ellenére vannak adatok Kodaly gyakorlati tancismeretérdl is. Az egyik
kéziratos Autobiografia-részletben emliti, hogy jart tanciskolaba, ami betegség miatt
maradt abba.® Nagyszombatrdl Budapestre Gruber Emmaénak cimzett, 1906. szep-
tember 2-i keltezésti levelében irja: ,,mikor reggel 7-ig tdncoltam, jobban éreztem
magam utdna mint most”.” Egyik 1951-es feljegyzésében felsorolja a gy(ijt&atjai
alkalmaval szerzett élményeit, amelyek meghatdroztak népdalfeldolgozésai han-
gulatat. Ezek kozott emliti azt, hogy a zoborvidéki Béden fiatalasszonyokkal tan-
colt.® Szabolcsi Bence irja réla: ,Tancolni is littam egyszer: egy augusztusi éjsza-
kan, 1924-ben, a salzburgi démtéren rogtonzott, csodalatosan délceg verbunkost
jart — mintha a Hdry Janos egyik jelenetét rogtondzte volna. A tanchoz én dudol-
tam hozz4 a kisér8zenét, Boka hires Szdz ember verbunkosat”.® Szabolcsi itt az egy-
kori hires primds, Boka Kdroly nagybatyjara, Boka Andrasra utal, aki a szabolcsi lo-
vasezred trombitdsaként vett részt az 1809. évi utolsé nemesi inszurrekciéban.!©

Bar a 20. szdzad eleji terepkutatasok sordn elsGsorban az énekelt népdalt tar-
tak fel, Kodaly gytjtSutjai alkalmaval akarva-akaratlanul taldlkozott a tancok kisé-
rézenéjével is. A székely népdalrél cimi cikkében irja 1919-ben:

A kemény életviszonyok kozt szigorgd székelynek mintha alig volna hangja az éromre.
Legaldbb java daloldsa a banat, keser(iség remeke. Vannak azért ,fiirge nétdi”, kozte az
eltlinedez§ székely tancokra valé zenék. De 6rome fatyolos, inkabb a néha kipattané élet-
6rém és humor, mint a gondtalan jékedv hangja.!!

5 U8: , A magyar tanc kérdéseirdl. Nyilatkozat” (1951). In: Visszatekintés 3, 388-389., ide: 388.
6 UG: ,Autobiog[rafia]”. In: Hdtrahagyott 1, 182-183., ide: 182.
7 Koddly Zoltdn levelei, 21.
8 UG: ,Népdalfeldolg[ozas]”. In: Hdtrahagyott 2, 63-64, ide: 63.
9 Szabolcsi Bence: Uton Koddlyhoz. Budapest: Zenemiikiadd, 1972, 58.
10 Sérosi Balint: Cigdnyzene. Budapest: Gondolat, 1971, 111., 124.
11 Kodaly: ,, A székely népdalrdl” (1919). In: Visszatekintés 1, 18-19., ide: 19.
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1. kotta. Boka Andrds: Szaz ember verbunkos (1809) elsé nyolc iiteme.
Magyar zenei ereklyék (Budapest: Rozsnyai Kdroly kiaddsa, 1915) nyomdn

Kés&bb a székelyek tanczenéjével kapcsolatos tovabbi megfigyeléseit is leirja:

Hangszeres zenére nézve: hallgat6 az egész nép. Ott az elGadds egyesek, kevesek dolga.
Akdr cigany, akar népbeli a zenész: egyediil vagy kevesedmagaval all szemben a hallgaté
tomeggel. Nem teljesen passziv a tomeg: erre a zenére jarja a tdncot és nagyon is megér-
zi, ha nem kedvére valé médon jatsszdk. Ellendrz8, valogatd, meg tudja kiilonboztetni a
jobbat. 1910-ben mondta egy fiatal falusi cigdny Erdélyben: legnehezebb az 6reg székely-
nek muzsikalni. Ahogyan & kivanja, fiatal cigdny nem is igen tudja mar.

Ugyanott a ciganyzenészek szerepének altalanosabb értékelésére is kitér:

A ciganyzenész néprajzi értéke annyi, amennyit a varosi dal- és tanczenén feliil tud. Mi-
kor a nép dalait jatssza, targyunkhoz tartozik. Ezenkiviil kiilonésen Erdélyben sok, egy-
el8re ismeretlen eredet(i tdnczenét hallani cigdnyoktol. A nép ugyan tancol r4, de sem da-
lolni, sem zenélni nem szokta. Ennek tehat a cigdny az egyetlen forrasa.!?

Kodaly a falusi emberek tébbszélamusaggal kapcsolatos minimalis igényeit is

a népi tanczenével hozta kapcsolatba:

A falusi nép lényegében még ma is tisztdn egyszélamuian gondolkodik, s legfeljebb a
tanczenében érzi holmi primitiv dudaszerti mélyebb szdélam sziikségét. De még a haboru
elStt is tanuja lehettem, hogy jomaodu székely lakodalomban egyetlen szal cigdny szolgal-
tatta a tdnczenét mindenki megelégedésére.!?

1937-ben igy pontosit:

Még 1912-ben tantja voltam, mikor egy jomdédu székely gazda felfogadta fia lakodalmara a
ciganyt, a tizezernyi lakost Kaszonfeltiz egyetlen zenészét. Etel-italért, , kend8k”-ért és &t
forintért huszonnégy érdig volt koteles muzsikalni az egy szal heged(is. Ebbdl persze meg
nem élhetett. Féfoglalkozasa a kovacsmesterség volt, akkor is az ill6 melldl szélitottak el.

Majd a jegyzetben még hozzateszi: ,,A bukovinai ciganyfalvakban a leghiresebb

primds is maga szantja foldjét.!*

12

13
14

U&: ,,Zene” (1937). In: A magyarsdg néprajza, IV. A szellemi néprajz mdsodik fele. Masodik kiadés. Sajté
ald rendezte Viski Kéroly. Budapest: Kirdlyi Magyar Egyetemi Nyomda, 1937, 9-84., ide: 61-62.

U&: ,Néprajz és zenetorténet. El6adas” (1933). In: Visszatekintés 2, 225-234., ide: 228.

UG: Zene, 62., 80.
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Egybevetve mindezt Kodaly idézett 1951-es nyilatkozataval, amelyben a tanc-
mulatsagot nem latja megfeleld helyszinnek népdalgytijtésre, feltételezhetjiik, hogy
nem maganak a kaszonfeltizi lakodalomnak volt tantja, csupan a zenész felfogada-
sanak. Azzal egyiitt, hogy nem zarhatjuk ki azt a lehet&séget, hogy valéban egy
szal hegedis szolgalta ki a szoban forgo lakodalmat, a késébbi kutatasok fényében
ez kevéssé tlinik valdszinlinek. Kaszon vidékén akkoriban még hasznaltdk az iitd-
gardont, és harmadikként esetleg kiscimbalom is csatlakozott a bandahoz. Az er-
délyi népnyelvi kommunikéciéban gyakori az ilyen narrativa: ,X. Y. lakodalmat ez
meg ez a zenész muzsikalta” vagy ,Eljonnél-e muzsikdlni a fiam lakodalman?”
stb., ahol az egyes szdm nem sz6 szerint értendd, hanem a kiemelt szerep(i prima-
son keresztiil annak egész banddjara vonatkozik. Lehetséges, hogy Kodaly is emiatt
értette ugy, hogy egyetlen hegedist fogadtak fel akkor.

Ko&ztudott, hogy Kodaly szemléletében a magyar népzene és a magyar zenetor-
ténet kutatdsa egybefonddott. Ezért kereste a hazai dallamok eredetét nemcsak a
keleti rokonnépeknél, hanem nyugati irdnyban is. Jéval a magyar tudomanyos nép-
tanckutatas létrejotte elStt folismerte, hogy a tancdivatok a korabbi szdzadokban
is gyakran Eurdpa-szerte jarvanyszer(ien terjedtek. A 16. szdzadban divatos volta
nev{ tanc Thoinot Arbeau 1588-ban Lengres-ban kiadott Orchésographie-jaban ta-
lalhat6 dallamanak parhuzamat a Kis kacsa fiirdik kezdeti dalban és annak rokon-
dallamaiban fedezte fel.!> Az utébbi egyik véltozatat a Hdry Jdnosban hasznalta fel,
de viszontlatjuk a Bicinia Hungarica harmadik fiizetében is.!®

Kodaly 1925. 4prilis 26-dn Debrecenben az Edtvs-Kollégium Volt Tagjainak
Szovetsége altal rendezett vandorgytilésen tartott szabadelSadast a régi magyar
tancokrol. Zenei illusztracidit részben maga (zongoran), részben harom debreceni
kozrem(ikddd mutatta be: Piribauer Ferenc és Jakucs Istvan hegediin, Szenes Zsig-
mond pedig gordonkan. Az el6adas szovege nyomtatasban nem jelent meg, tartal-
marol a Debreceni Fiiggetlen Ujsdg és a Debrecen cim lapok szamoltak be 1925. apri-
lis 28-4n.17 A laptudésitas szévegét Molnar Zsolt foglalta dssze.!® (Két masik for-
ras az el6adds idSpontjat tévesen 1925. 4prilis 8-ra teszi.) !

Kodaly fontosnak tartotta a magyar tanctdrténet zenei vonatkozdsainak folta-
résat is. Erdemes felidézniink a verbunkosrél irt hatrahagyott irdsaiban fennma-
radt eszmefuttatdsaibdl is néhanyat:

A verbunkos hangszeres epizédként ékel8dik be a magyar énekzene fejlédésébe. 1790 ta-
jan tlinnek fel az els6k, dallamcsirdikban a hagyomanyos dal és tincmotivumokra tapadva,

15 Uott, 57.

16 Bereczky Janos-Domokos Maria-Olsvai Imre—Paksa Katalin-Szalay Olga: Koddly népdalfeldolgozdsai-
nak dallam- és szovegforrdsai. Budapest: Zenemiikiadd, 1984, 61., 256.

17 Barték Janos: ,Kodély Zoltan irodalmi munkassaga”. In: Emlékkonyv Koddly Zoltdn hatvanadik sziiletés-
napjdra. Szerkesztette Gunda Béla. Budapest: Magyar Néprajzi Tarsasag, 1943, 363-367., ide: 364.;
Kodaly Zoltan levelei, 370.; ESsze Laszl6: Koddly Zoltdn életének kronikdja. Budapest: Zenemiikiado,
1977, 106.

18 Molnar Zsolt: , Kodaly és Debrecen”, Debreceni Szemle, 16/3. (2008), 350-360., ide: 351-352.

19 Vizi E. Szilveszter: , Koszont8”, uott, 335-337., ide: 335.; Koddly Zoltdn és Debrecen (virtudlis kidlli-
tas), http://www.dbvk.hu/kodaly/html/kodaly es_debrecen.html
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a bécsi tancformak kiilsGségeihez igazoddak szabasban, modulaciéban. Hangszeres fi-
guraciéik alatt az egyszer(ibb torzsdallam vonalai mindinkabb elt{innek. 1840 t4jan a
torzsdallam wjra kibontakozik a figurakbdl és énekszer(ibb alakot 6lt. A hangszeres ver-
bunkos a széveg nélkiili csardasba[n] folytatédik. De igen sok csardds nem mond le a
szdvegrdl.20

Sokat irnak-beszélnek nalunk mostanaban a réviden, de helyteleniil verbunkosnak neve-
zett stilusrol. De elemzését még senki sem kisérelte meg komolyan. Igaz, el6bb biblio-
gréfia kellene. Nincs még attekintés az anyagrol... Szabolcsi szorg[almasan] dsszegyij-
totte, mit mondtak a kortdrsak. De ahhoz, hogy mi mondhassunk valamit, az anyagot
kell ismerni.

A tort[éneti] fejlédés folytonossiagat megmutatni meg éppen nehéz lesz, ugyanis
1680~ 1780-ig egyetlen (?) egykort feljegyzésiink [sincs].?!

Kodaly 1951-ben joggal rotta fol konyvtaraink zenei anyagdnak rendezetlensé-
gét, katalogizalatlansagat. Igy hat maga is buvarkodni kezdett. Ennek egyik ered-
ménye a Mihalovits Lukdcs Hdrom magyar notdjarél sz6l6 irdsa, amelyben tobbek
kozott egy fontos tancterminoldgiai észrevétele van a késébbi gylijtések sordn Er-
délyben is folbukkand lassii magyar tincnévvel kapcsolatosan: ,,Igen ritkan nevezik
magukat a magyar kiadvanyok és kéziratok Verbunkosnak. A Magyar olyan elneve-
zés volt, mint az Allemande, Anglaise, Francaise, Polonaise. Képtelenség is a leg-
magyarabb tancot és zenéjét idegen névvel megcstfolni.”?? Ez a tincnévhasznélati
szokas Erdélyben a Mez8ségt6l Moldvaig tobb vidéken is megdrz&dott: magyar
(mez8ségi kortanc), ritka és siirli magyar (mez8ségi férfitanc), magyaros (férfitanc
parostanc-kisérettel, K6zép-Vizmellék, a Kis-Kiikiill§ mentén), lassii és sebes magya-
ros (gyimesi tancpar), serény és dreg magyaros (moldvai tancpar a Szeret jobb part-
jan). Az erdélyi romanoknal is gyakori az ungureste, ungureascd, unguricd, de ungurime
tancnév, s helyenként a Karpatokon tul is megtalalhatd, ami a magyar elnevezés(i
tancok tovabbterjedési utjat jelzi.??

Kodaly buvarkodasanak masik eredménye az 1729-es keltezésti Lanyi Eleoné-
ra Zsuzsanna-féle kézirat, amely t6bb korabeli magyar tancdallamot tartalmaz,
koztiik ,, Az argyélus kis madar” kezdetli népdalunk hangszeres valtozatat is, Sal-
tus hungaricus cimen. A kéziratot Kodaly 1951-ben a Magyar Tudomanyos Akadé-
mia nagygytilésén ismertette, ahol bevezetSjében immar publikusan is elhangzott a
kéziratos feljegyzéseibdl fentebb idézett gondolat Gjrafogalmazasa: ,,1689-t8l az
1780-as évekig, kereken szdz esztendeig semmiféle adatunk nincs a magyar tanc
zenéjérsl”.2* Késébb ez a figyelmeztetés Bonis Ferenc és Szabolcsi Bence kdzveti-
tésével Domokos Pal Péter tudomasara jutott, akit arra 0sztonzott, hogy kényv-
tarakat, kézirattdrakat atkutatva keresse szdz év elveszett magyar muzsikajat. Mun-

20 Kodaly Zoltan: ,M[agyar]sidgtud[omany]”. In: Hdtrahagyott 2, 105-108., ide: 107.

21 U&: ,Mihélov[its] Lukacs elemzése”, uott, 136-137., ide: 136.

22 U&: ,Mihalovits Lukdcs harom magyar nétaja”. In: Visszatekintés 2, 271-273., ide: 273.

23 Gheorghe T. Niculescu-Varone-Elena Costache Gainariu-Varone: Dictionarul jocurilor populare roma-
nesti. Bucuresti: Editura Litera, 1979.

24 Koddly Zoltan: ,Magyar tancok 1729-b8l”. In: Visszatekintés 2, 274-281., ide: 274-275.; Vargyas Lajos:
A magyarsdg népzenéje. Budapest: Zenemiikiadd, 1981, 316-317.
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kaja eredményeként tizenegy olyan gy(ijtemény keriilt el6, amelyek végre ravilagi-
tottak a 18. szdzad magyar tanczenéjére.?’

Az 1925-27 kozott komponalt Hdry Janosbdl ismert ,, Intermezzo” megsziileté-
se is Kodaly tanczene-torténeti érdeklédésének kdszonhetS. A dallam eredetije
Gati Istvan A kotabol valé klavirozds mestersége cimi, 1802-ben megjelent zongorais-
kolajabdl szarmazik, abban Magyar cim alatt szerepel kétszélamu letétben, ,Igaz
Anya Magyar Haza” kezdet(i szoveggel a kiadvany utolsd, Német Presto cim{i darab-
ja eldtt. Gati a kotet Eloljaré beszédében irja: ,,Ezen Konyvnek végére némelly neve-
zetes és szép Operakbdl valé Aridkat Allegrokat tettem, fel-irvan felejekbe az es-
mértesebbeknek, mellyik Componista munkaja légyen.” A Magyar feliratt dallam-
nél szerz8 nem szerepel.2°

Erdekes tdncvonatkozast eredményre juthatunk, ha kévetjiik a Hdry Jdnosban
taldlhaté Bécsi harangjaték forrasanak feltarasara iranyuld prébalkozdsokat. Saro-
si Balint 1967 és 1998 kozott négy publikacidjaban is egy Kodaly altal Bukovina-
ban gytijtott, természetes trombitdn megszolaltatott szigndlt hoz kapcsolatba a
Bécsi harangjaték kezdémotivumaval:

n =138 p—
5 ! O \: ITJ\A \::: - \: T o \:::‘IJ_I‘ = : l : l ::
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2. kotta. Bukovinai székely trombita-szigndl. Gyiijtotte: Koddly Zoltdn, 1914

” 7

A kett8 kozotti dsszefliggést kiilonboz6 irdsaiban eltéré médon vézolta: ,vesd
Ossze” (1967); ,Kodaly... felhasznalta a Hary Janosban” (1973); ,nem kell feltét-
leniil zenéld érak dallamat keresniink... bukovinai székely pasztortdl Kodaly altal
fonografra vett (természetes) trombita-dallamban is rdismeriink” (1982); ,felte-
hetdleg ebbdl szdrmazik” (1998).27 Vargyas Lajos 1977-ben szintén idézte ezt a
bukovinai szigndl-dallamot kissé mas lejegyzésben, , kanaszkiirt-felvétel”-ként, de
gyljtési adatok nélkiil, megjegyezve, hogy ,ebbdl az emlékbdl tamadt egyrészt a
Hary Janos csatara hivé jele, masrészt a mesehangulatt 6ra-zene”.?8

Breuer Janos mint a Koddly-kalauz (1982) irdja, tovabba a Kodaly miivek népze-
nei forraskatalégusanak (1984) szerzi szintén magyar pasztorok allathivogatd

25 Domokos Pl Péter: Hangszeres magyar tdnczene a XVIII. szdzadban. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1978;
ud: Az én Erdélyem. Domokos Pal Péter elmondja életét Balogh Jilidnak. Budapest: Vita Kiadd, 1988, 79.

26 A kétabol vals klavirozds mestersége, mellyet készitett az abban gyonyorkodSk kedvéért, Gati Istvan. Bu-
dén, a’ Kiralyi Universitasnak betdivel, 1802, 13., 106-107.

27 Sérosi Balint: Die Volkmusikinstrumente Ungarns. Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1967, 104.;
u8: Magyar népi hangszerek. Budapest: Tankonyvkiadé 1973, 71.; ué: ,Hangszeres népzene Kodaly
miiveiben: a Galantai és a Marosszéki tancok”, Ethnographia, 43/4. (1982), 513-526., ide: 514-515;
ud: Hangszerek a magyar néphagyomdnyban. Budapest: Planétas Kiadé, 1998, 125.

28 Vargyas Lajos: ,A népzenekutatas eredményeinek hatdsa Kodaly alkotdsaiban”. In: Magyar Zenetorté-
neti Tanulmdnyok Koddly Zoltdn emlékére. Szerk. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemiikiad6, 1977, 236-
260., ide: 239-240.
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szignaljait vélték a Bécsi harangjaték kezdémotivuma forrasanak. Breuer nem hi-
vatkozott a Sarosi éltal tobbszor idézett dallamra, de valészintileg arra gondolt,
mert igy fogalmazott: ,egy Kodaly gytijtotte kandszkiirt-népi trombita szignal a
harmashangzat-felbontdsos rondétéma forrdsa”.?® A forrdskatalégus szerz8i vi-
szont tagabban hatdroztak meg a lehetséges forrasok korét: , A Bécsi harangjaték
népzenei forrasa, ihlet6 hattere a Koddly altal gytijt6tt tobb tucat allathivogatd
motivumkincse.”3° L4szlé Ferenc a forraskatalogus recenzéldsa alkalmaval kétség-
be vonta, hogy a Bécsi harangjaték forrasat allathivogatd szignalokban lenne érde-
mes keresni, de més forrdst 6 sem adott meg.3!

Tari Lujza is hivatkozott munkdiban a Sdrosi altal t6bbszor kozolt bukovinai
székely szigndl-dallamra, megjegyezve, hogy annak ,kottdja sajnos nincs meg”.
Bemutatott egy szintén Koddly gydjtotte ,régi kihajtd” elnevezésti, f-trombitan
jatszott szignalt a GOmor megyei Fels6rasrol, amelynek , bérekeszté”-je (zard sza-
kasza) szerinte ,egyike azoknak, melyek inspiralhattak a Hary Janos cim daljaték
Bécsi harangjaték tételét”. Azt is megjegyezte, hogy Kodaly ismerhette az Osztrak-
Magyar Monarchia hadseregében a csaszari és kiralyi 19. szamu, magyar legénysé-
gli gyalogezred hivdjelét, amelyet Wagner A Rajna kincse cimi zenedramaja egyik
motivumébol alakitottak ki.3?

Visszatérve a forraskatalogusra, a hivatkozott helyen a 32. labjegyzetbdl meg-
tudjuk, hogy a Peter Widensky szivességébdl megszerzett adat szerint a ,,Bécsi ha-
rangjaték témaja erlsen emlékeztet Gregor Schreyer Pastorelldjara”, de kottajat
nem kozlik. Utanakerestem ennek a 18. szdzadi Pastorelldnak, s a hasonlésag valé-
ban eléggé nyilvanvald (3. kotta a 168. oldalon).

Erdemes megfigyelni, hogy a zarémotivum egy masik iranyba vezet: a székely
cslirdongol6 dallama felé. Persze bizonyos mértékben a cslirdéngdlé alapmotivu-
ma maga is rokonsdgban all a Bécsi harangjaték kezdémotivumaval. A székely
cstirdongols legismertebb dallammotivumat a Johann Heinrich Schmelzer 17. sza-
zadi osztrdk komponista Gavotta styriaca cimi{i darabjaval allitotta parhuzamba
Kodaly, a ,leugr6 szekszt jellemzé Jodlerszerli motivuma” alapjan feltételezve,
hogy igazi stajer népdalbdl szdrmazhat a dallam.3?

A Gavotta Styriaca csak egyik tétele a Kodaly altal idézett gy(ijtemény No. 14.
Balletti a 4 (Pastorella) cim alatt szerepl6 miivének, amelynek szerzdje, a kozreadd

29 Breuer Janos: Koddly-kalauz. Budapest: Zenemiikiadd, 1982, 141.; Koddly népdalfeldolgozdsainak dallam-
és szovegforrdsai, 50-51.

30 Koddly népdalfeldolgozdsainak dallam- és szévegforrdsai, 50-51.

31 Laszl6 Ferenc: ,Bereczky Janos-Domokos Maria—Olsvai Imre Paksa Katalin-Szalay Olga: Kodaly nép-
dalfeldolgozasainak dallam- és szovegforrdsai”, Muzsika 28/8. (1985), 43-44., ide: 44.

32 Tari Lujza: ,Népi fuvéshangszer-hatasok Kodély Zoltdn miiveiben”. In: Népzenei tanulmdnyok. Szer-
kesztette Pozsony Ferenc. Kolozsvar: Kriza Janos Néprajzi Tarsasag, 1999, 76-103. ide: 96-97. Ué:
Kodaly Zoltdn a hangszeres népzene kutatéja. Budapest: Balassi Kiadd, 2001, 205-206, 265. Barczy Zol-
tan — Karch Pal: Hangdszok — hangszerek — hangjegyek: Trombita- és dobjelek az osztrdk-magyar hadseregben
és a haditengerészetnél (1629-1918). Miihelytanulmanyok a magyar zenetdrténethez 6. Budapest: Ze-
netudomdnyi Intézet, 1985.

33 Kodaly: Zene, 68-69.; ud: ,,A magyar népzene” (1943). In: Visszatekintés 3, 292-387., ide: 368.
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3. kotta. Gregor Schreyer (1719-1767): Pastorella (részlet)

Paul Nettl szerint, valdszintileg Schmelzer. A tétel Kodaly altal feltételezett népi
eredetét vagy legalabbis a népies hangzas utanzasanak szdndékat timasztja ala az
a tény, hogy a mi egy masik tétele, a Gavotta gallica 12-13. {itemében dudazenére
emlékeztet a dallamjatszé szélam vezetése. A darab bukolikus jellegét hangsulyoz-
za, hogy a Pastorella tétel esetében elejétdl végig egy orgonapont (dudabasszus)
folott fut a dallam, két masik bels6 szélammal egyiitt. ,,Jodlerszeri motivumok”
ugyanezen mi mas tételeiben (Intrada, Pastorella, Hotzer seu Amener, Gavotta
bavarica) is felcsendiilnek, s6t olyan is van kozottiik, amelyik a Hdry Jdanos Bécsi
harangjaték tételének kezdémotivumaval rokon, példaul az ,Intrada” (4-5. és
11-12. Gitem) igaz, ott zdrémotivumként szerepel.>*

Nettl a gylijteményt leiré tanulmdanyaban kifejti, hogy Schmelzer koraban a
csaszari udvarban nem volt kedvelt a népies zene, de megttirtként jelen volt. Az al-
pesi dialektus sajtossagai kozé tartozott a természetes fivoshangszerek utdnzasa,
az Alpok lakodinak jodlizasa. Igazi népzenét akkoriban nem irtak le, csak feldolgo-
zott utdnzasaiban maradt fenn, mint amilyenek Schmelzer idevdgd kompoziciéi.3
Ugyanilyen jellegzetességei vannak a Partita ex Vienna cim{ darabnak, amely ugyan-
ennek a kiadvanynak a fliggelékében keriilt kozreadasra, s amely eredetileg a Lip-
csei Egyetemi Konyvtar 1681-bdl szarmazé kéziratos tabulatiras konyvébdl szar-

34 Nettl, Paul (hrsg): Denkmaler der Tonkunst in Osterreich. Wiener Tanzmusik in der zweiten Hlfte des 17.
Jahrhunderts. Johann Heinrich Schmelzet, Johann Joseph Hoffer, Alessandro Poglietti. Anhang: Partita ex Vienna,
Zwei deutsche Lieder von J. H. Schmelzer. Wien: Universal-Leipzig: Breitkopf & Hairtel, 1921, 56-59.

35 Nettl, Dr. Paul: ,,Die Wiener Tanzkomposition in der zweiten Hilfte des siebzehnten Jahrhunderts”.
Studien zur Musikwissenschaft, 8. H. (1921), Wien: Gesellschaft zur Herausgabe von Denkmalern der
Tonkunst in Osterreich, 1921, 140-141.
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mazik. Ennek Branle de village cimi els6 tételében, a 9-15. litemben hallhaté fan-
farjellegli motivumismétls rész kozelebbi egyezést mutat a Bécsi harangjaték kez-
démotivuméval, s azt ismételgeti is.3®
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4. kotta. A Bécsi harangjaték feltételezhetd forrdsa: a Branle de village részlete a Partita ex Vienna
cimii miibél (1681)

Nincs tudomasunk arrél, hogy Kodaly ismerte volna Schreyer Pastorellajat. Vi-
szont tudjuk, hogy azt a gy(ijteményt, amelyben a Partita ex Vienna cim@ m{ talal-
hatd, forgatta Kodaly, és hivatkozott is rd. Feltételezhetd, hogy a cslirdéng6l6 eb-
ben talalhaté parhuzamanak felfedezésekor az egész gy(ijteményt atlapozta, igy a
Partita ex Vienna-t, s benne a Branle de village-t is lathatta. Ezért nagy a valészin(-
sége annak, hogy a Bécsi harangjaték kezdémotivumanak otlete innen szdrmazik.
Ha Koddly ezt a gy(ijteményt vagy mas korabeli hasonl6t nem ismert volna, kevés-
sé valészinG, hogy a bécsi Burg zenél6éras hangulatdnak dbrazoldsara magyar
pasztorok szignaljait hasznalja fel. Hogy ezekben is el6fordul hasonlé motivum,
az eredhet a természetes trombita adottsdgaibdl, de akar abbdl is, hogy a falusi
emberek, igy a pasztorok is katondskodtak a csdszdri és kirdlyi hadseregben, meg-
ismerhettek hasonlé katonai szignadlokat. Az idézett pasztorjelzések is rokonsag-
ban allnak a Koddly-miiben hallhaté kezdémotivummal, de a Branle de village-ban
hallhaté kozelebbi egyezést mutat.

Fontos felismerése Kodalynak hogy ,,[r]itmusban hasonld tancdarabot kény-
nyen kolcsonvesz egyik nép a mésiktdl. Van olyan zenedarab, hogy magyarok ma-
gyar, romanok roman tancot jarnak rd”. Ehhez a gondolathoz fiz6tt jegyzetében

36 Nettl: Denkmiiler, 69., 77.
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egy hasonl6 19. szdzadi megfigyelést idéz Gati Istvantdl: ,igy haBonlit 2’ Magyar
Noétahoz-is a’ Tot, Kozak, Torok, Olah Nota. Sok Magyar Noétakra el-lehet jarni a’
Kozdk ’s Tét Tanczokat, és némelly Tt nétara a’ Magyar Tantzot. De nem lehet am
’ Német Noétdra Magyart, s’ a’ Magyarra Német Tanczot tellyeBséggel jarni”.3

Ennek a jelenségnek egyik legérdekesebb példaja az a dallamtipus, amelyet
Kodaly a Marosszéki tancok f6témadjaul valasztott, hiszen kiilénbdz8 ritmusruhdba
oltoztetve szinte mindegyik erdélyi roman és magyar tanctipus kisér6zenéjében
megtalalhatjuk. Természetesen a mi keletkezése idején Kodalynak nem volt lehe-
tésége ezt a tag dallamrokonsagi kort ismerni. Az altala Gyergy6 vidékén gytijtott
marosszéki megnevezési dallam, az ugyanilyen nev{i tanc ritmikai sajatossagai sze-
rint nyolcadolé alapliiktetésti. Koddly viszont ennek ritmusat a lasst magyar ver-
bunkos sajatossagai szerint kiszélesitette, augmentalta, s ebben a formdban épitet-
te be kompozicidjaba. A ml megsziiletése utan joval késébb elSkeriilt a dallamnak
tobb olyan népi valtozata is, amely negyedes alapliiktetést, akarcsak a Marosszéki
tdncok Kodaly altal kialakitott f6témaja.3®

A Domokos Pal Péter esetéhez hasonld, gyiimolcs6zd eredményekkel zaruld
Osztonzést Koddly masoknak is adott. 1940-ben Lajtha Laszl6 erdélyi gy(jtSutra
késziilt, s bizonytalan volt az 1uti cél tekintetében. Kodaly azt ajanlotta, menjen a
Szamosujvar melletti Székre, mert nemrég odavalé himzéseket latott, s ahol ilyen
szép népmiivészet van, ott dalkultdrénak is kell lennie.?® Lajtha gy(ijtése nemcsak
zeneileg, hanem a tdnc szempontjabdl is igazolta Kodalyt. A széki tanc lett az a ka-
talizator, amely a varosi tdnchdzak megjelenését, majd ennek hatdsdra a magyar
szinpadi néptdnc megujuldsat eredményezte az 1970-es évektdl kezd6d&en.*

Ez azonban nem kovetkezett volna be, ha id6kézben nem jon létre szinte telje-
sen Uj tudomanyként a magyar néptanckutatas. Megsziiletése koriil ugyancsak Ko-
daly babaskodott. Sziikségességérdl tanuskodik egy korabbi nyilatkozata, amelyet
Szenthegyi Istvan kozolt Koddly Zoltdn a magyar tanc kérdéseirél cimmel a Tancmiive-
szet 1951. szeptemberi szdmdnak 11-12. oldaldn. Ebben Koddly igy fogalmaz:
»A néptancgylijtés legeredményesebb formajat tigy képzelem el, hogy zeneszer-
z8kbdl, tanckutatokbol, folkloristakbdl és filmesekbdl allé csoport megy ki a fal-
vakba, gytjti az Osszetartozo6 tancdallamokat és tancokat, s mindezt hangosfilmre
veszi.” Ugyanott riporteri kérdésre valaszolva elmondta, hogy a tarsadalmi gyj-
ték munkdja csak tgy lehet hasznos, ha szakképzett tudomanyos kutatékkal mi-
kodnek egytitt.4!

37 Kodaly: A magyar népzene, 367., 640.; A kétabdl valé klavirozds mestersége, 49-50.

38 Pavai Istvan: ,,A Marosszéki tdncok f8témajanak folklérkapcsolatai”. In: Utunk Koddlyhoz. Tanulmd-
nyok, emlékezések. Szerkesztette Laszl6 Ferenc. Bukarest: Kriterion, 1984, 69-88., ide: 6., 12., 29. kot-
tapélda. A megjelenés &ta a Marosszéki tancok f6témaja dallamvaltozatainak korét sokszorosara sike-
riilt b8viteni.

39 Lajtha Laszlé: ,Ujra megtaldlt magyar népdaltipus”. In: Emlékkonyv Koddly Zoltdn hatvanadik sziiletés-
napjdra. Szerkesztette Gunda Béla. Budapest: Magyar Néprajzi Tarsasag, 1943, 219.

40 Martin Gyorgy: ,, A széki tinchagyomanyok felfedezése és szerepe a magyar folklorizmusban”, Ethno-
graphia, 93/1. (1982), 73-83., ide: 73-78.

41 Kodadly Zoltan: , A magyar tanc kérdéseir8l”. In: Visszatekintés 3., 388-389., ide: 388.
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1. kép. Ferenczi Mdrton , Zsuki” széki banddja a Pdtria-felvételek idején, 1941-ben (Néprajzi Miizeum Fotdtdra)

Kodaly 1956-ban figyelt fol az éppen szarnyaikat bontogaté fiatal néptancku-
tatékra, Martin Gydrgyre, Pesovar Erndre és Lanyi Agostonra, akik akkor még nem
tudomanyos kutatdintézetben, hanem a miikedvel6 néptaincmozgalmat iranyitd
Népmiivészeti Intézetben, mas néven Népmiivelési Intézetben dolgoztak, igen ne-
héz koriilmények kozott. Vargyas Lajos emlékei szerint Kodély érdekl6dése mun-
kajuk irant a Néprajzi Tarsasagban tartott, addigi kutatdsaikrdl sz6lé beszamolo-
jukkal kezd&dott, ahol Kodaly ,,[n]emcsak végighallgatta — nagy figyelemmel —a
beszdmolét, hanem utdna kérdésekkel faggatta a két tancszakértSt.” Vargyas arra
is emlékezett, hogy Koddly ,,mar elsé szivinfarktusa utan is megjelent Martinnak
azon az el6addsan, amelyen a népzene szamara olyan fontos tapasztalatait foglalta
Ossze az archaikus fegyvertanc, a ’botold’ ritmikajarél. Abban még tetten érhette a
16-17. szazadi 'proporcids gyakorlatot’”. Vargyas ugyanott arra is utal, hogy Ko-
daly hatasara késziiltek a Magyar Népzene Tdra I11/B kotetében a lakodalmas tancok
leirdsai.*?

Az 1960-as években Martinék egyik f6 gytijtSteriilete Erdély volt. Az itt megis-
mert adatkozlSk — zenészek, énekesek, tdncosok — Budapesten jartukban mindig
folkeresték Martint, aki rendszerint elvitte ket a Magyar Tudomanyos Akadémia
Népzenekutaté Csoportjahoz, ahol bemutattak tuddsukat. Ilyenkor mindig Kodaly

42 Vargyas Lajos: Keritésen kiviil. Emlékek életembdl. Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1993, 354.;
Szentpal Olga: , A tancok rendje”. In: A Magyar Népzene Tara, I1I/B. Sajt6 ald rendezte Kiss Lajos. Bu-
dapest: Akadémiai Kiadd, 1956, 417-660.
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is jelen volt. Egy alkalommal Martinék gyimesi vendégeket hoztak be. Koztiik volt
Antal Péterné, Antal Zoltan (,,Financ Zolti”, ,Vak Zolti”) vilagtalan paraszthege-
dis édesanyja, akit a gyimesi gydjtSutak alkalmaval még sosem sikeriilt tancra bir-
ni. Ekkor azonban Koddly kérésére, fia muzsikdjara bemutatta a gyimesi tancok
koziil a lassi magyarost.

2. kép. Antal Zoltdn gyimesi vildgtalan paraszthegediis (Ldszlé Csaba felvétele, 1980-as évek)

Kodaly folismerte, hogy a magyar népzenekutatdsban elért, vilagszinten els6-
rangu eredmények mellSl hidnyoznak a tdnckutatds eredményei, ezért tekintélyé-
nek teljes sulyat és sziikség esetén sajat anyagi erGforrdsait is bevetette a hiany
pétlasa érdekében. Ugyanakkor szerette volna a magyar tdnckutatdkat mar kezdet-
tél bekapcsolni a nemzetkodzi tudomanyos vérkeringésbe. 1963-ban vitte el8szor
Martin Gyorgydt és Pesovar Ernét a nemzetkdzi Népzenei Tandcs egyik kongresz-
szusdra, de azzal a kikotéssel, hogy mondanddjukat sajat tdncukkal szemléltessék.
Martinék ezenkiviil némafilmet is hasznaltak illusztraciéul. Megbizoéjuk felelGs-
ségre vonta Gket: miért nem hangosfilmet haszndltak. Ekkor magyardztak el neki:
az annyira koltséges, hogy intézetiik nem engedheti meg maganak annak finanszi-
rozasat. Kodaly felhasznalva UNESCO-s kapcsolatait, rovidesen beszerzett egy
hangosfilm-felvevs gépet. igy vélt lehetévé mér 1965-t6l, jéval a videdzas kora
el8tt a 20. szazad elején sziiletett magyar paraszttincos nemzedék legkivalobb kép-
viselSinek hangosfilmre vétele.

Ettdl az évtdl kezdve a Népmiivelési Intézet megsziintette a sajat keretei kozott
kialakult néptanckutatéi munkat, ahol addig Martinék is dolgoztak. Bar Ortutay
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Gyula az Akadémiai Néprajzkutaté Csoportba szerette volna integralni a nép-
tanckutatast, Kodalynak sikeriilt elérnie, hogy Martinék az Akadémiai Népzeneku-
taté Csoportban kapjanak helyet, igy biztositva az intézményes magyar néptanc-
kutatds maig toretlen folytonossagat és a népzenekutatashoz valé szoros kapcsolé-
dasat.

Ugyancsak 1965-ben tortént, hogy Etidpia csdszdra a Magyar Tudomanyos Aka-
démidhoz fordult segitségért, hogy orszadgaban a népzene- és néptanckutatds alap-
jait lerakhassak. Kodaly Sarosi Balint mellett Martin Gyorgyot kiildte hathetes ta-
nulmanyutra Etidpidba, midltal a magyar kutaték nemzetkdzi latokore jocskan ki-
szélesedhetett, az intézet archivuma pedig értékes hang- és filmfelvételekkel,
fotokkal gazdagodott.

$ L AL ¥

3. kép. Sdrosi Bdlint gyiijtés kozben Etidpidban (Martin Gyorgy felvétele, 1965, az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézet
archivuma)

Egy masik alkalommal ausztraliai magyarok fordultak Kodalyhoz magyar tanc-
konyvek és tancos filmek beszerzése tigyében, ugyanis a hivatalos tton beadott
kérelmiikre a magyar hatésagok nem adtak védlaszt. Kodaly a kényvek beszerzését
és a filmek dtmasolasdnak koltségét a sajat zsebébdl 4llta.*3

1966-ban a Nemzetkozi Népzenei Tanacs Ghanaban tartotta kongresszusat.
Ennek elncke akkor éppen Kodaly volt. A Magyar Tudomanyos Akadémia egyetlen

43 Martin Gyorgy: ,,Emlékeim Kodalyrdl”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok. Szerk. Berlasz Melinda— Domo-
kos Maria. Budapest, 1984, 185-191.
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magyar kutatd részvételét tette anyagilag lehetévé, Kodaly viszont ragaszkodott
hozza, hogy a zenefolklorista mellett egy tanckutatd is jelen legyen, s ennek érde-
kében a sajat szerzdi jogdijabdl befolyd valutakeretbdl utaltatta ki a koltségek fe-
dezéséhez sziikséges Osszeget. Martin Gyorgy csak joval Kodaly haldla utdn tudta
meg, hogy Uti- és tartdzkodasi koltségeit nem az Akadémia fizette.**

A magyar tancoknak a hagyomanyos paraszti életmaéd f6lbomlésa utani tovabb-
élése, 0ssznemzeti tarsastancként valé felhasznalhatésaga, a szinpadra alkalmazas
paradoxonjainak kérdéskore is foglalkoztatta Kodalyt. Mar 1939-ben ezt irta:

A mozdulat minden fajtaja, kezdve az egyszer( jarason, mélyen jellemz§ az egyénre, s
igy a nemzetre is. A mi néptancunk a nemzeti jelleg valtozatos és beszédes kifejezdje.
Mégsem formalddott ki magasabb magyar stilus a tancban. Hivatdsos tancmiivészeink
az Opera szinpadan talnyomoérészt a kiilfoldi tdncokat miivelték, s egyaltalan nem ismer-
ték a magyar tdnc néphagyomdnyat. A magyar tdncot, mint szinpadi rekvizitumot, néhany
kopott sablon szolgéltatta.

Ujabban kissé jobban gondozzak a magyar tdncot is. De az Opera balettkarnak né-
hany falusi autébusz-kirdndulasa, vagy a Gyongyosbokréta barmily szorgalmas latogatasa
nem oldja meg a problémat. Nem lehet magyar tanckulttra, mig nem jonnek olyan tanc-
miivészek, akik egyébként is benne élnek a magyar kultirdban, s magukéva téve, atélve
a magyar tanchagyomanyt, azt magasabb feladatokra alkalmassa tudjdk fejleszteni. S nem
lehet ennek visszhangja a tarsadalomban, ha az maga nem karolja fel jobban a magyar
tancokat. Szaz éve falurdl vitték f&uri palotdba a csardast. De ma is idegen tanc uralkodik
a balteremben, magyar csak mutatdba van, vagy éppen betanult csoportok, s6t hivatadsos
tancosok kiilon mutatvanya. A tobbség csak nézi.*®

1951-ben, a méar emlitett Szenthegyi Istvannak adott interjuban pedig igy nyi-
latkozott ,,a magyar tanc kérdéseirdl”:

A tarsastancok magyar alapja 1830 6ta tobbé-kevésbé mar megvolt, csak az utébbi har-
minc-negyven esztendSben szorult hittérbe. Ebben az id6ben kezdték eldrasztani az or-
szdgot a vandor tancmesterek. Ok még a falvak parasztjait is kiokositotték a kiilfoldi ere-
det(i, divatos tancokban. En magam &tven éve nem jarok balba, annyit azonban tudok,
hogy a magyar tarsastanc valahogy bizony megrekedt vagy produkciévd lett s ezen segite-
ni kell. Ilyen szempontbdl j6 kezdeményezés, hogy magyar tdncbemutatdkat rendeznek.
De nagyobb jelent8ségi, hatdsosabb eszkoz lenne, ha mar gyermekkortél kezdve rend-
szeresen tanitandk a magyar tanc elemeit is... S6t! Mar az ovodaban el lehetne kezdeni a
tancoktatast. A székelyek példdul mér 6t-hat éves korban tancra fogjak a gyerekeket. fgy
valéban elérhetnénk, hogy a népdallal egyiitt vériinkké, anyanyelviinkké vélik a tdnc is.*®

A Royal Conservatory of Torontdban 1966. julius 14-én tartott angol nyelvii
el6addsaban Kodaly ugyanezt a gondolatot igy fogalmazta meg: , Arrafelé, ahol kii-
16n6sen kedvelték a tancot, mint Erdélyben: megfigyelhettiik, mint avattak be fel-
néttek Stéves fidkat a férfitdnc titkaiba”.4”

44 Koddly Zoltdn levelei, 431.

45 Kodaly Zoltan: ,Magyarsag a zenében”. In: Visszatekintés 2, 235-259., ide: 253.

46 UG: A magyar tdnc kérdéseirdl, 389.

47 U&: ,Torontdi el8adasok. I1I. A népdal a pedagdgiaban”. In: Visszatekintés 3, 171-174., ide: 171.
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4. kép. A Kallai kettSs a Magyar Allami Népi Egyiittes miisordn (Hagyomdnyok Hdza archivuma)

Ekkortajt a szinpadi néptanc stilusproblémadi is aggasztottak Kodalyt. Ennek is
a Szenthegyi-féle interjuban adott hangot:

Mtivészi tancunkban — a balettra gondolok — még nem alakult ki a sajditosan magyar jel-
legzetesség, tulsagosan kotik tancosainkat a technika nemzetkozi formaelemei. Bar van-
nak biztatd jelenségek, ugy hiszem, meg kell varni, amig megsziiletik egy igazi, nagy al-
koté tanctehetség, aki majd magasabb fokon nagyobb miivészi egységgé tudja formalni a
néptancot. Biztos vagyok benne, hogy a j6v6 ezt az alkotémiivészt is meghozza majd.*

A szinpadi célra irt tdnckisérd zenével kapcsolatosan ugyanott megjegyzi: ,ar-
ra kell térekedniok a zeneszerz6knek, hogy legalabb olyan j6 miiveket irjanak, mint
az eredeti paraszti tincmuzsika”.*’

Egy 1958. utdn keletkezett masik feljegyzésében ezt olvashatjuk:

A népi egylittesek kifogytak a magyar tanc valtozataibdl? Mért nem fordulnak tanckuta-
téinkhoz tanacsért? Annyira a cigany és mas népek tancaira vetik magukat. Ezért kilfol-
don erdsitik azt a hitet, hogy magyar = cigany.

Ehhez a R4di¢ ciganydalkultusza is hozzajarul. Kiilonosen, ha magyarral keverik, és nem
cigany nyelven, hanem magyarul énekelteti, nem utal ra, hogy mi a kiilénbség, s ezzel a
cigany népi jelleget is elkodositi.

Itt van a svéab bél, jugoszlav bal, stb. Mikor lesz mar magyar bél negroid jazz nélkiil?>°

1966. julius 27-én Berkeley-ben a Corvin Magyar Club keretében tartott els-
addsa utani vitdban Kodalytol tobbek kozott azt kérdezték meg, hogy ,,[a] Magyar
Allami Népi Egyiittes milyen formaban veszi 4t a népi hagyomanyokat? Igazi tol-
macsoldsa ez a hagyomanyoknak?” Kodaly ezt valaszolta:

48 UG8: A magyar tdnc kérdéseirdl, 388.
49 Uott, 389.
50 Kodaly Zoltan: ,Barték nyomaban”. In: Hdtrahagyott 2, 58-59., ide: 59.
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Mindenféle Gj kifejezési médot keresnek a tancban. Szerintem nem jé Gton vannak, mert
amit csindlnak, az se nem balett, se nem népi tanc mar, hanem valahol a kettd kozt imbo-
lyog. Meg is irtak New Yorkban, amikor itt szerepeltek. Az impresszariok elkovették azt
a ballépést, hogy ,Magyar balett” néven szerepeltették ket. Megmondték nekik, hogy ez
nem balett, tehat ne hivalkodjanak olyan cégérrel, aminek nincsen meg a tartalma. Ott is
valtozik a vezetés, Rabai [Miklds] személyével most a tanc van elGtérben. Neki a tdnc a
legfontosabb, a tébbi mellékes.>!

Ugyanakkor ugyanott egy masik kérdésre adott valaszaban kritikai megjegy-
zést fliz Rabai Miklés Kallai kettds-koreografidjahoz:

[12. Kérdezd: Van egy kis magyar néptancegyiittesiink. Kell-e jogi engedély, ha olyan tan-
cokat akarunk tdncolni, amelyek az On miiveivel kapcsolatosak — mint példdul a Kéllai
kett8s?]

Nem kell semmi. A jog csak a kottdra vonatkozik. A koreografia is szerz&jogi tulajdon
ugyan, ha valaki véllalja, hogy 6 a szerz&je. Mint ahogy Rébai koreografiat csinalt a Kallai
kettéshoz. Az viszont nem kotelez8, egyetlen koreografia. Lehet arra akdrmit csinalni.
Lehet jobbat is, mint a Rdbaié.>?

5. kép. Rabai Miklos munka kozben, 1965-ben (Hagyomdnyok Hdza archivuma)

51 U8: ,,A Corvin Magyar Clubban. El8adas és vita Berkeley-ben”. In: Visszatekintés 3, 175-191., ide: 186.
52 Uott, 190.



PAVAI ISTVAN: Koddly Zoltdn és a magyar tanc | 177

5

6. kép. Koddly egy csomddi lakodalomban feleségével, Péczely Saroltdval, 1966-ban (Koddly Archivum)

Ko6zismert Kodéalynak az az 1953-ban az Uj Zenei Szemlében megjelent cikke,
amelyben az Allami Népi Egyiittest birdlja romlott népdal terjesztése miatt. A cikk-
ben Kodaly rdmutat, hogy nem tényleges tancdallamrél van sz, és azt is széva te-
szi, hogy ,[a] Népi Egylittes bline annal sulyosabb, mert kell6 id6ben figyelmez-
tették a hibdra, azonban ezzel mit sem torédve terjesztette és terjeszti orszagszer-
te (s6t vilagszerte! még Kindban is megtanultdk) a rossz dallamot, megingatva
allami tekintélyével még azokat is, akik jol tudtak.”>3

A cikkben emlitett, ,kell6 id6ben” érkezett figyelmeztetés Koddly 1951. jani-
us 26-an kelt levele, amelyben ezt irja: ,Minthogy helytelen volna, ha éppen az al-
lami egyiittes terjesztene romlott formdju dallamokat, itt kiilldom az iivegestanc
helyes dallamat. Amit énekelnek, olyan mintha valaki a fejét a labakozé dugja: a
magas része lecsapddott az alsé oktdvara.”>*

A kritikus hangvétel t6bbszor el§jon még a szinpadi néptanccal, a radiomd-
sorokkal és egyéb kozmiivel§dési megnyilvanulasokkal kapcsolatosan. Elég a jam-
busbdl cimi kéziratos feljegyzésében Kodaly ezt irja:

53 Kodély Zoltan: ,, Az Allami Népi Egyiittes romlott népdalt terjeszt”. Visszatekintés 1., 266-267., ide: 267.
54 Kodaly Zoltan levelei, 203.
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[...] mikor koltSink cserbenhagytak a magyar versformat, igen sok magyar jobban és szi-
vesebben tancolt valcert, majd bosztont, mint magyar tancot. Ma meg a divatos negroid
tancok foglaltak el a valcer és tarsai helyét. Olyan kozéposztalybeli magyart, akinek a ma-
gyar tanc természetes kifejezésmddja, meg éppen lampéaval kell keresni.>®

Nos, Kodalynak ebbdl a kijelentésébdl lesziirhetjiik, hogy ha lehet&sége lett
volna megérni, hogy a magyar néptanc varoson is megjelenjen mint tdrsastanc, va-
gyis lathatta volna a tdnchdzmozgalom kibontakozasat, minden bizonnyal &rém-
mel toltotte volna el. De az is biztos, hogy kritikai szemléletmddja nem kimélte
volna a tdnchdzmozgalom dusan burjanzé vadhajtasait sem.

55 Kodaly Zoltan: ,,Elég a jambusbdl”. In: Hdtrahagyott 2, 340-341., ide: 341.
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ABSTRACT

IsTVAN PAvaAl
ZOLTAN KODALY AND HUNGARIAN DANCE

In addition to folk music, Zoltan Kodaly was also interested in folk dance. This is
evidenced not only by his writings dedicated to the subject — some relevant ideas
are to be found in his publications mainly focused on other topics. In this article,
the author has collected both Kodaly’s writings explicitly related to folk dance as
well as these hidden ideas. They are presented partly chronologically, partly in the-
matic groups. The topics include: Kodaly’s dance experiences, his practical dance
knowledge, his work of exploring data of historical dance music, his role played in
the emergence of Hungarian ethnochoreology as a scholarly discipline, his critical
view of the use of folk dance on stage, etc. In contrast to the earlier literature, this
article no longer considers the Hungarian shepherds’ horn signals as the inspira-
tional sources for Bécsi harangjaték [Viennese Clock], a movement which imitates
a musical clock in Kodaly’s Singspiel Hdry Janos. The movement entitled Branle de
village, part of 17th-century Austrian composer Johann Heinrich Schmelzer’s
Partita ex Vienna, contains some bars that bear a close resemblance to the repeated
main motif of Kodaly’s Bécsi harangjaték. It is safer to assume that the Branle de
village was Koddly’s source of inspiration, given that there is evidence that he
studied the collection that included works by Schmelzer. He found there a Styrian
version of a Székely dance tune, and he also referred to this volume.

Istvan Pavai, ethnomusicologist, is a senior research fellow of the Institute for Musicology of the
Research Centre for the Humanities of the Hungarian Academy of Sciences, a habilitated university pro-
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Richard Steinitz
A SZULETETT MELODIKUS®

Mint tudjuk, Ligeti kiilonleges helyet foglalt el kortarsai kozott az 6t éré hatdsok
sokfélesége tekintetében. A zenéjét gazdagitd befolyasok, sajat hatalmas felkésziilt-
ségével egyetemben, hatartalanok és mindent feloleléek voltak akar torténeti, akar
foldrajzi vagy stilisztikai értelemben, akar a technikara, a formara vagy az alkotas
folyamatara vonatkozdan, szarmaztak légyen személyektdl, helyekbdl vagy emlé-
kekbdl, a tudomanyokbdl, mas miivészeti agakbdl vagy ideakbdl. Ezek koziil az
elemek koziil sokat egyidejtileg alkalmazott, mikdzben viszonylagos stlyuk valto-
zott palyaja egymast kdvet§ szakaszaiban; ebbdl eredd kolcsonhatasaik hozzajarul-
nak ahhoz, hogy Ligeti zenéje folyamatosan felkeltse érdekl6désiinket.

Az attribatumoknak ebbdl a gazdagsdgabol ezen a helyen csupdn egyet szan-
dékozom vizsgalni: Ligeti, a ,,dallammiives” szerepét. Ilyesmi sohasem jutott vol-
na eszembe — de talan senki masnak sem - a 60-as években, amikor zenéjével ta-
lalkoztam. Mdra azonban, teljes életmiivére visszatekintve, arra jutottam, hogy Li-
getit nemzedékének legtehetségesebb és legdsztondsebb melodikusanak tartom,
aki e tekintetben tulszarnyalta 0sszes avantgard kortarsat, és véleményem szerint
ennek a képességének a gyakorldsa zenéjének nem csupan azonosithat6 gyokere-
ket és maradandésagot kolcséndz, hanem olyan széles kulturdlis alapot és olyan
megkozelithet&séget is, amely csak kevesekre jellemzd.

Jollehet a dallam, altalanosan hasznalt definicidja szerint, kdzos alkotérésze
volt Ligeti magyar kompozicidinak, ezt az elemet 1957 eleji K6lnbe érkezését és a
nyugati avantgardban valé megmeritkezését kdvetSen szandékosan hattérbe szori-
totta. A dallam, kora 20. szazadi értelmében, radikalisan kitdrl6d6tt Gjonnan meg-
ismert kollégdi zenéjébd], s Ligeti érett, eltokélten jitd szandéku stilusa szdmdra
sem latszott alkalmasnak. Mindennek ellenére bizom abban, hogy meg tudom mu-
tatni: a dallam csupan részlegesen és id6legesen vonult a fold ald Ligeti zenéjében,
az 1970-es években azutdn fokozatosan ismét a felszinre tort, s kései miiveiben
egyre fontosabb tényezdvé valt.

Voltak, s6t ma is vannak olyan kritikusai, akik szerint Ligeti dallami nosztal-
gidja és korabbi formakra torténd utaldsai (példaul a Kiirttrioban) — nem beszélve

* Richard Steinitz: Der geborene Melodiker cimii tanulmanyéanak (Studia Musicologica 57/1-2. [2016], 7-34.)
magyar forditasa.
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késébbi zenéjének még bizarrabb tendencidirdl — integritasvesztést jelentenek, ko-
rabbi radikalizmusanak elarulasat. (A Kiirttrié fogadtatasanak 6sszefoglalasa meg-
talalhat6 a Fiiggelékben.) En tigy vélem, hogy ugyanolyan joggal allithatjuk azt is,
hogy az a meggjult alkotéenergia, amelyet ezekbdl technika és képzelSerd terén
meritett, minden tekintetben gazdagodast jelentett. Ligeti hajlama arra, hogy az
egyik pillanatban texturalisan komplex legyen, mint a Hegediiverseny egyidejli tem-
peraturdi esetében a darab elsé tételében, a kdvetkezGben pedig lefegyverzGen egy-
szer(i, mint a masodik tétel érzelemmel atitatott dallamaban, ugyanannak a meré-
szen innovativ képzelSerdnek a kiilénbozd oldalait tiikrozik, azét a képzelSerdét,
amely ezt a miivet a 20. szazad masodik felének egyik legkiemelkedSbb verseny-
miivévé teszi. Kiilonboz6 hangolasi rendszerek, metrikai komplexitas, virtuozitas
és rendkiviili zenekari hangzdsi spektrum, amely egyiitt él a hegedl legmélyebb
htrjan, kiséret nélkiil jatszott, hagyomanyos espressivo dallammal, mds, kiilonds
hangszerelésii dallamok, és gyermeki jatékossag (a vasari hangu vagy szinpadias
kozbevetéseket is beleértve) — mindez igazdn merész szintézist jelent.

Ligeti tisztdban volt zenéjének excentricitdsdval. Elmondta nekem, hogy ami-
kor Pierre Boulez és Saschko Gawriloff a II. tételt (amelyben az okarinak és a du-
gattyus fuvoldk szerepelnek) vette lemezre a Deutsche Grammophon! szdmara,
megkérdezte Boulezt, hogyan tudja ezt elvezényelni. Boulez csak nevetett.? Pedig
ha egymas mellé tessziik az elss tétel két verzidjat, elcsodalkozhatunk azon, hogy
Ligeti milyen rigorézus médon préobalta meg megfelelGen rogziteni a papiron azt,
amit a hallasa elképzelt.

Tisztaznom kell, hogy mit értek ,dallamon”. A ,dallam” definidlasa azonban
nem olyan egyszer(i — nem utolsésorban azért sem, mert a dallam mibenlétérdl al-
kotott elképzeléseket befolyasoljak a konkrét stilaris konvenciok. E tanulmany cél-
jaira egy szélesebb szemléletet latok alkalmasnak, amely magédban foglalja barmely
korszak megformalt vonalait, legyenek azok strofikusak vagy szabadon kibontako-
zOKk, élljanak tobb frazisbol vagy csupan egybdl, karakter szempontjabél legyenek
népiesek és liraiak vagy tomorek és deklamatorikusak, elegansan osszefliggéek vagy
pedig izgalomtdl toredezettek és szogletesek. Benne foglaltatik ebben a dallam
egyszeriien dallamként (a gregoriantdl és a népdaltdl kezdve a terjedelmes/nagylé-
legzetli zenekari részletekig) és motivumként is, amely 1ényegre t6r6 és lakonikus,
és lehet tlinékeny és félbehagyott, vagy makacsul repetitiv.

A 20. szazad masodik felében a gesztusszer(ibb, virtudz vagy tedtralis nyelv
irdnti érdeklSdés létrehozta a , kiterjesztett technikdk” divatjat, amelynek j6 példa-
ja Luciano Berio 14 Sequenzdja: ezek mindegyike egy-egy sz6l6hangszerre irodott
1958 és 2002 kozott (a legnagyobb hatasu 6t darab 1966 el6tt). ,Dallamosak”-e
Berio Sequenzai az dltalam haszndlt értelemben? Véleményem szerint sem az ének-
hangra irott Sequenza III, sem pedig a harsonara komponalt Sequenza V nem az:
mindkettd a szinpad, a dezorientaltsig és a skizofrén instabilitds aspektusait tarja

1 Boulez Conducts Ligeti. Concertos for Cello, Violin, Piano, DG 439 808-2 (1994).
2 Ligetinek a szerz8vel 2000 februdrjaban folytatott maginbeszélgetése soran elhangzott kozlése.
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fel, amihez Gjszerti notaciét és hangképzési modokat hasznal, és a hangmagassa-
got csak ritkan irja elS. Ezzel egyiitt a Sequenza V-nek vannak olyan részei, ame-
lyekben az az érzésiink, hogy valamiféle dallam prébal felbukkanni; a Sequenza III-
ban pedig néhdny ilyen frazis materializalédik is, hosszabban és kifejezettebben
a mi vége felé, az ,,adj nekem - szavakat — hogy elénekeljem Sket” szovegrésznél.
A Sequenzdk legtobbje frenetikusan, pusztitdan impulziv — gesztikusan, képlete-
sen, gorcsosen —, mindez pedig altaldban Osszeegyeztethetetlen a linedris folytonos-
siggal. A Sequenza II (harfira) és IV (zongorara) az adott hangszerek perkussziv
jellegét hangsulyozza. A bracsdra komponalt Sequenza VI ,a lehet8 leggyorsab-
ban” jatszand6 tremoldkkal indul; az ilyen menetek azonban késébb linedrisab-
bakkal valtakoznak, olyanokkal, amelyek a zene exploziv tendencidi ellenére sem
tudjak elrejteni a hangszer lényegi liraisagat. A zaré darab, a gordonkara kompo-
nalt Sequenza XIV (2002) hasonlé utat jar be a perkussziv pizzicatéktél és a hang-
szer testén litogetéssel megszodlaltatott ritmusoktdl elindulva, kifejezési eszkozeit
fokozatosan szélesitve, bar vondval megszodlaltatott hangok és dallamtoredékek
csupan ,elharapva” jelennek meg benne. A Sequenzédk koziil a legfolytonosabb
dallamossagot és olvadékonysagot a klarinétra irt IX. szdmu darab tartalmazza
(amely mindvégig meghatdrozott hangmagassdgokat ir el§). Ebben a tekintetben
azonban egyediil all a sorozatban. Ha a maguk egészében tekintjiik Sket, a Sequen-
zak a kolcsénhatasok kiilonboz8 fokozatait képviselik kontinuitas és diszkontinu-
itas, konkrét magassaggal rendelkezd és nem rendelkezd hangok, vonal és textura,
technikai virtuozitds és hangszeres szinjaték kozott. Amilyen széles skdlan helyez-
kednek el koncepciondlisan, annyira széls6ségesek az alkalmazott technikdk is.

A New Grove Dictionary of Music and Musicians szemmel lathatéan azt a nézetet
képviseli, hogy a hangmagassag rendes koriilmények kozott elSfeltétele a barmi-
lyen tag értelemben vett ,dallamnak”, és kilenc siir(i szedésti oldalt szentel a vizs-
galatanak altalanossagban és torténeti szempontboél. Az eurdpai dallam targyalasa
a 9. szdzadi egyhdzi egyszolamusagtol a szocikk szerz8jének, Alexander Ringer-
nek az alcimben a fogalom ,,abszolat dallam?”-ként hivatkozott huszadik szdzadi
forméjéig terjed.? Ez utdbbi kategdridt azonban Ringer kérdgjellel hasznalja, a ki-
fejezést ugyanis Busonit6l kolcsonozte, aki Osszegytijtott irdsainak Von der Einheit
der Musik cimen kiadott kotetében (1922) arra tett kisérletet, hogy a 20. szazadi
dallamot mint valami ,,abszolat”, dnmagaban 4all6, eszkozeiben és kifejezési lehe-
tségeiben folytonosan fejlédd dolgot definialja.* Ringer arra is emlékeztet, hogy
Schoenberg 1911-ben felvetette a hangmagassigok valtozasatdl fiiggetlen (azt
azonban teljes mértékben csak nagyritkan helyettesits) Klangfarbenmelodie — ,hang-
szindallam” — gondolatat. Ringer szerint Webern ,,olyannyira elényben részesitet-
te az oktav-transzpoziciét, hogy ezzel rendkiviili nyomas ald helyezte a dallam-
szerkesztés Gsrégi szabdlyait”, ugyanakkor idézi Webern Op. 21-es Szimfénidjat,
melyben

3 Alexander Ringer: ,Melody”, The New Grove 16. London: Macmillan, 2001, 363-373.
4 Ferruccio Busoni: Gesammelte Aufsdtze. Von der Einheit der Musik. Berlin: Max Hesses Verlag, 1922. An-
golul: The Essence of Music. Ford. Rosamond Ley. London: Rockliff, 1957.
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paradox médon a ,,melddiaritmus”, amelyet [Webern] bonyolult texttrdinak szembet(-
nd csucs- és mélypontjai 1étrehoznak, a joval egyszerlibb kozépkori egyszélamusdg igen
hasonlé vonasaira emlékeztet, mikdzben azok a térbeli metaforak, amelyekkel alapve-
téen elliptikus zenei elképzeléseit megvildgitotta, a Kelet altala olyannyira csodalt nem-
teolégiai zenéjét idézik fel.>
Az én fiillem szamadra a Szimfdnia elsd tételének kdnonban haladé vonalai ives
ugrasaikkal és valtozé hangszineikkel dallamosnak hatnak - sét, elegansan dalla-
mosnak, sokféle szimmetridjuk miatt. Emlékszem, hogy egyszer hallottam Luigi
Dallapiccolat, amint Brahms 4. szimfénidjanak elsé tételéhez hasonlitotta ezt a té-
telt, tekintettel arra, hogy e két nyitotétel ritmikailag 1ényegileg azonos; ehhez hoz-
zatehetjiik még, hogy dallami kdrvonalaik sem térnek el egymdstdl tdlsdgosan.®
Nem Webern volt az egyetlen zeneszerzd, aki vonzddott az oktavathelyezések-
hez. Szembet(inéen példazza ezt Bruckner 9. szimféniaja III. tételének kezdete (1a
kotta). Egy tovabbi példa egy rovid 0sszekotS szakasz Berg Hegediiversenyének I. té-
telében: itt a nyolcfoku skala szegmentumaibdl felépiil§, toretlen vonald dallam
valik diszjunkttd oktav-transzpozicidk révén (1b kotta). A nagy ugrasok mindkét
esetben erdsitik a frazisok kifejezGerejének intenzitasat.
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I. tételében

Webern irdnti csodalata ellenére Ligeti dallamai a konjunktivitas felé hajlanak,
s ha mégis diszjunktak, akkor a hangkozok altalaban kicsinyek. Kivételek a Melo-
dien és a San Francisco Polyphony cim{i darabokban talalhaték (ezeket késSbb fogom
vizsgalni); Ligeti azonban legegyszer(ibb dallamaiban is eredeti, amint ez mar a
Musica Ricercata (1951-53) esetében is nyilvanvald. Ismerve az 1960-as években
alkalmazott innovativ technikait és 15 évvel késgbbi visszaemlékezésétdl felbato-
ritva, mely szerint ,statikus, 6Snmagaban nyugvo zenét” képzelt el, amely ,,sem a

fejlesztést, sem a szokdsos ritmikai alakzatokat nem ismeri”,” kézenfekvd az el8je-

5 Ringer: Melody, 371.

6 Ld. Luigi Nono: ,Incontro con Anton Webern”, Disclub 1/1. (1963), 10-14.

7 Gyorgy Ligeti: ,, Anlésslich Lontano”, Die Begegnung, az 1967-es donaueschingeni fesztival miisorfiizete;
repr.: ,Beszdmolé a sajat munkdmrol”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai. Ford. Kerékfy Marton. Buda-
pest: Rozsavolgyi, 2007, 323-325.
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leket a Musica Ricercatdban keresniink. Tulajdonképpen nagyon kevés ilyen el&jel
létezik. A sorozat hetedik darabja a leginkdbb el6remutaté. A t6bbi viszonylag
konvenciondlis, ujdonsaguk Ligetinek a hangmagassagokat szigortian limitdld
rendszerében rejlik. Ami olyan megnyer6vé teszi 6ket, az az 6nként vallalt meg-
szoritdsokkal dacold, hangstlyozottan melodikus jellegiik. Az els6 darab, amely
az utolso iitemtd] eltekintve egyetlen hangra és annak oktav-transzpozicidira szo-
ritkozik, strukturalt frazisokat és kontrasztalé motivumokat tartalmaz, és még a
szonataformara is utal. A masodik darabban Ligeti két hang felhasznaldsaval egy
két, egymast kiegészits frazisbol allo, visszatérs dallamot hoz létre, amely egymas
utan négyszer hangzik el (minimalis valtoztatassal), mielStt egy harmadik hang is
megjelenne, dramai hatdst keltve. Stanley Kubrick utolsé filmjében, a Tdgra zdrt
szemekben négy izben hangzik el ez a hipnotizal6 hatast zene, megnégyszerezve a
hatést. Az 6t6dik tétel, a ,,Rubato, Lamentoso” hat hangot haszndl, ezek: d, cisz, h
és asz, g, f. Koziiliik azonban négy is elegendd ahhoz, hogy Ligeti egy fdjdalmas
dallamot épitsen fel, amely egyértelmiien az 1980-as és 90-es évek siratébmotivu-
mat elSlegezi meg — ebben az esetben egy két hangot hasznal6 révid frazisra egy
harom hangbdl all6 valaszol, ezt pedig az els6nél kétszer hosszabb frazis koveti,
amely négy, lépésenként lefelé haladd hangbdl all, s a legmélyebb hangon végzs-
dik:

Rubato. Lamentoso (d ca. 40) *)
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2. kotta. A ,siratémotivum” megel6legezése a Musica ricercata V. darabjdban. (© Schott Music, Mainz)

Az 1956-0s magyar forradalmat kovet§ decemberben, amikor mar az orosz
tankok voltak a helyzet urai Budapesten, Ligeti Nyugatra menekiilt, és a kovetkezd
év februarjaban Kolnbe érkezett, 33 évesen és készen arra, hogy bepétolja mind-
azt, amirdl lemaradt. Szildrdan elhatdrozva, hogy elsajatit és mesteri fokon gyako-
rol minden 4j technikat, gyorsan magaéva tette az uralkodo esztétikat, ellendllva a
dogmatikus konformizmus kisértésének. A nyugati avantgard lényegében elvetette
a hagyomanyos dallamot. Legtbben mdr igen fiatalon megalkuvast nem ismerd
radikélisokként léptek fel, szinte — vagy sz szerint — semmiben sem azonosulva a
korabbi hagyomdnyokkal. Ligeti ezzel szemben 15 évet toltott azzal, hogy alapve-
téen dallamos miiveket komponalt, s ezek koziil sok (legnevezetesebb koziiliik a
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Romdn concerto) a népzenében gyokerezett. Gyermekkoranak és ifjisdganak zenei
miligjét pillanatnyilag félretehette. Azonban talsagos mélyen vésédott belé ah-
hoz, hogy el is felejtse.

Egyes kommentatorok szerint az 1960-as és a korai 70-es évek alkottak Ligeti
pélydjanak legérdekesebb szakaszat: az Apparitions-tél és az Atmospheres-t6l az
Aventures-6n, a Volumindn és a Requiemen at a Gordonkaversenyig, a Mdsodik vonésné-
gyesig, a Kamaraversenyig és a Clocks and Cloudsig. Ezek a m{ivek nagyszer(ien valo-
sitjdk meg a statikus zene részben mar tiz évvel kordbban meglévs eszméjét, hall-
haté dallamok és ritmusok nélkiil. Mas miivek, mindenekelStt az Aventures és a
Nouvelles aventures (1962-65) — mindkett§ harom énekhangra és néhany hangszer-
re {rédott — tulzd gesztusnyelv alkalmazdsdval éri el a széls6séges diszkontinui-
tast, ami minden, csak nem dallamos. Tulajdonképpen éppen a vokalis irdsméd,
mindenekel6tt az, amelyet a Le Grand Macabre (1974-77) Avén&jének jellemzésére
hasznal, arulkodik elsGsorban a Ligeti dltal hasznalt kiterjesztett technikdkrol.
Legtobb zenekari partiturajaban egyaltalan nem él kiterjesztett technikakkal.

Az 1960-as évek zenekari partiturai a linearitassal sem szakitanak teljesen. Ez
egyik nélkiilozhetetlen dsszetevdje volt a korszakra jellemz$ mikropolifénidnak,
akar egymasra halmozott szélamok sokasidga révén jott létre, mint a Requiem
(1963-65) , Kyrie” tételében, akar finoman 6sszeszott figurdcidk formdjaban, mint
a Kamaraverseny (1969-70) els§ tételében. Ligeti az Apparitions (1958-59) D préba-
jelénél (25-37. iitem) alkalmaz els6 izben mikropoliféniat, ahol a vondsok 46
egyidejl szélamra bomlanak, amelyek ritmikailag mind kiilénbozdek, de két hang-
magassag-sorozat valamelyikét hozzdk létre: ereszked6 kromatikus skaldt a hege-
dlikben és emelkeddt a bracsakban, csellokban és bégdkben. Egy kromatikus ska-
la persze aligha tekinthet6 dallamnak; ez esetben anndl kevésbé, mivel az egymast
kovetd hangmagassagok egy vagy akar két oktav tdvolsagba vannak szétdobva, fff
dinamikaval, ,vadul és b&szen” el6adva, ahogy Ligeti el&irja, mindez nem annyira
dallamok sokasagaként, mint inkdbb vad forgatagként hat. Az Atmosphéres (1961)
egy ezzel parhuzamba dllithaté szakaszdban viszont nincsenek oktavathelyezések
(H jel, 44-53. iitem). Ebben az esetben 56 vonds jatszik tisztan lépésben halado,
ritmikailag kiilénboz6 vonalakat. A mikropolifonikus nyaldb kezdetben &6t oktav
szélességli, am fokozatosan Osszesziikiil, mig végiil az sszes szélam egy kis tercen
beliilre kertil. Jéllehet hatalmas tomeg( szélamrdl van szé, az irdnykontroll és fél-
hangos szélamvezetés hallhatdan linearis, s ebben a rendkiviil innovativ partitara-
ban benne rejlik a reneszansz polifénia szelleme.

A Requiem ,Kyrie” tételében a siir(i mikropolifénia tartja életben az egész té-
telt a maga kizardlag egész és félhangokban mozgd szélamaival. A szerkezet itt
alapvet8en kanonikus, és Frescobaldi linearis fegyelmét, valamint Ockeghem,
Tallis és Bach kontrapunktikus vivmanyait idézi f6l. Ebben a monumentalis té-
telben a legfontosabb a szélamok mérhetetlen tdmegében az aranyok kontrolla-
lasa. Mégis: az a tény, hogy Ligeti a diszjunktivval szemben a konjunktiv szélam-
vezetést preferdlja (ami a Requiemben ujra jelentkezik, és kés&bb egyre nyilvan-
valébba vilik), 1ényegileg melodikus megkozelitésre utal, annak ellenére, hogy
semmilyen individualis szélamot nem tudunk azonositani. Ehelyett rengeteg



186 | LVI. évfolyam, 2. szam, 2018. mdjus PG NS EEVASN

ivolts szélamot érzékeliink. E hattérbdl valnak ki egyre sz{ikiil hangkozeikkel
a ,,Christe”-téma oszcillalé ugrasai, Webern szbgletességére és az Il canto sospeso
Nonojara emlékeztetve.

Mindezzel nem azt szeretném 4llitani, hogy Ligeti megkozelitése mindvégig li-
nedris lett volna. A Volumina cim( orgonadarab (1961-62) elcstiszé clustereiben
nincs nyoma dallamnak; a notaciébdl kévetkez&en nem is lehetne. Az Aventures és
a Nouvelles aventures eltulzott gesztikuldcidja, egy szélesebb skaldn pedig a Requiem
»Dies irae”-je sem kevésbé jellemzd erre a korszakra. A szélséséges valtozékony-
sag allanddan jelen van a 2. vondsnégyesben (1968), amely lényegében Ligeti vala-
mennyi 60-as évekbeli Gjitd technikdjat 0sszegzi, de nem tartalmaz semmi olyas-
mit, amit kdzonségesen dallamként irnank le — kivéve talan az I. tétel befejezését
és az ennek megfeleld részt a II. tételben.

A Requiem utdn azonban Ligeti megkomponalta a Lux aeterndt, amelyet egy év-
vel késébb kovetett a Lontano — a két kompoziciét szorosan rokonitja, hogy mind-
kett6ben az Osszes jatékos és énekes ugyanazt a hangsort haszndlja. Ez a cantus
azaltal, hogy cantus firmus terjedelm (jollehet nem rendelkezik meghatarozott
id6tartam-elrendezéssel), mégis vitathatatlanul dallam, amely harmoniai és linea-
ris palyat jar be. A Lontanéban szamos egyidejii varians olvad Ossze fényes textu-
rakban, amelyekbdl nem emelkedik ki egyetlen vonal sem. A technika itt is kano-
nikus; s6t, a Requiem ,Kyriéje”, a Lux aeterna és a Lontano egyarant kanon — ehhez
az eszkozhoz Ligeti egész életében vonzddott (példaul egy kivétellel az utolsd
négy zongoraetiid is kdnon). A kanonok természetiiknél fogva linerisak. Am
amig a Requiem , Kyrié”-jében a kvazi fugaszer(i szerkezet a barokk formara utal, a
Lux aeterndban és a Lontandban az {frasmod alapvet8en varratok nélkiili. Kiilonosen
a Lontandban, ahol a sajatos ritmus és az egyes szélamok idStartam-profiljai rend-
kiviili finomsagu szovetet eredményeznek a hangszinek és a harmoéniai folyamat
szempontjabol egyarant. Az eredmény meglepd. Ligeti szellemes megjegyzése sze-
rint ,leirva a polifénia van, hallani a harménidkat lehet”.8 Mésként fogalmazva:
sodré erejli, dus szonoritasokat hallunk, amelyeknek a szinezése, felhGalakzatok
médjéra, folytonosan valtozik. Am ezeken a felhSkén beliil minden hangszer ugyan-
annak a dallamnak valamelyik szakaszat jatssza.

A Lontandt kovet kompozicidkban a polifonia fokozatosan elGtérbe 1ép. A dal-
lamok hallhatébba vélnak, és visszakdvetelik szabadsagukat. Egy 1973 juliusaban,
a Composers, Authors and Publishers Association of Canada tagjai szamara tar-
tott eladasaban (a hallgatdsag egyik tagja altal készitett jegyzetek tantsaga sze-
rint) Ligeti megjegyezte, hogy a Kamaraversenyben ,,25 kiilonb6zé dallami és ritmi-
kai mintézatot halmozott egymésra”.’ Nem taldltam olyan szdveget, amely ezt
megerGsitette volna, de Ligeti bizonyara az els§ tételre utalt, amelynek csillamlo
nyitd clustere szimos kicsiny szegmentumbdl all, melyeknek mindegyike ugyan-

8 Uott, 402.
9 Gyorgy Ligeti: ,The CAPAC MacMillan lecture”. In: The Canadian Composer 79, abridged and ed.
Michael Schulman (1973), 16-20.
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abbdl a sztik hangkészletbdl merit (3. kotta). Az egyes mintazatok egyediségét ap-
16 eltérések biztositjdk, amelyek nem csupdn ritmikaiak lehetnek, hanem az ira-
nyok elrendezését és a hangok sorrendjét is érinthetik, s a hangszerek csekély sza-
ma miatt hallhatéva is valnak.
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3. kotta. A Kamaraverseny kezdete (1-5. iitem), a csell6 és a nagybdgd dltal kitartott flageolet-k elhagydsdval
(© Schott Music, Mainz)

A hatés, amelyet mindez a hallgatéban kivalt, egy maradéktalanul kontrollalt,
lasst expanzi, amely egy keskeny clusterbdl (ebben az esetben egy nagy tercen be-
lil talalhaté 6t hangbdl) indul ki. A folyamat hasonlé a Lontanéban és a Continuum-
ban (1968) megfigyelhet6hoz, ezittal azonban finomabb és arnyaltabb, gyonyo-
rien példdzva a kolcsonhatast a képlékeny mikropolifénia, illetve harmoéniai és
iranybeli kovetkezményei kozott. Hasonld elképzelés jellemzi a Kettdsverseny (1972)
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4. kotta. A Kett8sverseny kezdete (1-8. iitem, © Schott Music, Mainz)
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kezdetét, eltekintve attdl, hogy itt a szegmentumok terjedelmesebb vonalakka vald
fejlédését az altfuvola-szolista vezeti, aki folyamatosan jatszik egy halk és expresz-
sziv, mégis mindvégig prominens dallamot (4. kotta).

Jellemz§ Ligetire, hogy ebben a partitirdban minden részletet pontosan jeldl,
eltéréen a korszak olyan zeneszerz8inek részben nem determinalt partitdraitol,
mint Lutostawski és Penderecki.!®

A Kamarakoncert és a Kettdsverseny kozott megy végbe a dallam rendkiviili ara-
nyu liberalizalasa, abban a darabban, amelynek cime nem mas, mint Melddidk
(1971). Nem csupan maga a példa nélkiil allé6 engedmény jelent meglepetést, hi-
szen ki mert volna Ligeti avantgardbeli kollégai koziil ilyen cimet adni darabja-
nak? Biztos, hogy senki sem! Kétségtelen, hogy a Melddidk azoknak az egyszavas
cimeknek a soraba illeszkedik, amelyek az egyes darabok & konceptualis és tech-
nikai tartalmdra utalnak: Atmosphéres, Volumina, Continuum, Lontano. Ez a gyakorlat
elsGsorban Stockhausennek kdszonhetd — gondoljunk csak ezekre a cimaddsaira:
Kreuzspiel, Kontrapunkte, Formel, Gruppen, Zyklus, Stimmung, Sternklang stb. —, és ha-
sonl6 cimek allnak Berio, Kagel, Nono és masok miivei folott is. No de ,,Melo-
dien”, a szd Osszes romantikus poggyaszaval egylitt? Bizonyara Ligeti volt az
egyetlen ember, aki rendelkezett a kell§ képességgel, tovabba elszantsaggal és a di-
vat ignoralasara valé hajlammal ahhoz, hogy demonstrdlja: hogyan maradhat a
dallam tovabbra is egy kortars partitira életképes és innovativ alkotdrésze.

Es micsoda érzéki partittrarél van szé! A zene édessége részben kétségteleniil
a harangjaték és a cseleszta jelenlétének kdszonhets. Mégsem tartalmaz semmi-
lyen hatarozott helyi koloritot, és nem is nyiltan , kortars” kompozicid. Ehelyett
idétleniil hangzik, benne van az a fajta varazslatos tokéletesség, amelyet Schumann
és Mozart miiveiben csoddlunk. Alex Ross, a The New Yorker kritikusa, a Melddidkat
selvardzsolt és boldogga tett modern zene”-ként aposztrofalja.!! Paul Griffiths ha-
sonléképpen ,,szépségrél és bajrol”, ,a felszin gydnydrkodtetS csobogdsardl” ir,
megjegyezve, hogy a zeneszerz6 korabbi életmiivében nem sok minden akad, ami
erre felkészitett volna minket: ,mintha a dallam hosszan tarté elhallgattatdsa Lige-
ti miveiben valamilyen fesziiltséget halmozott volna fel, ami most kirobbant”.!?
A Melédidk Ligeti valasza Adorndnak: a stilaris intolerancia visszautasitasa.

Hogyan tortént tehat, hogy oly kevéssel a szigortian kanonikus és monotema-
tikus Lux aeterna és Lontano utdn Ligeti eljutott ehhez a fejedelmi béséghez? Né-
hany évvel ezelGttig tigy gondoltuk, hogy lényegében semmilyen olyan vazlat nem
maradt fenn, amely fényt deritett volna a m{i keletkezésére. 2012-ben azonban, Li-
geti tobb ezer kézirata digitalizaldsanak elSkészitése soran, a bazeli Paul Sacher
Alapitvany mintegy 30 oldalnyi vazlatrél allapitotta meg, hogy a Melédidkhoz kap-
csolédik. Hogy ezt nem ismerték fel kordbban, annak feltehet8en az az oka, hogy
Ligeti az els§ vazlatokra nem a Melddidk, hanem a Diirer cimet irta, ugyanis a dara-

10 Pl Lutostawski: Livre pour orchestra (1968) vagy Penderecki: De natura sonoris I (1966).
11 The New Yorker, 2001. méjus 28.
12 Paul Griffiths: Gyérgy Ligeti. London: Robson, 21997, 82.
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bot a fest§ sziiletésének 500. évforduldjara rendelték. S talan csak a munka elére-
haladtaval valt a zeneszerz6 szamara is vilagossa, hogy mennyire kiilénbozni fog a
t6szomszédsagaban komponalt miiveitdl.

A Kamaraverseny, a Kettdsverseny és a Melodidk els6 vézlatai tulajdonképpen meg-
lep8en hasonlitanak egymdsra, amennyiben mindegyik egy fokozatos, ék alaku
harmoniai tagulast vazol fel, amely egyetlen hangbdl vagy egy sziik clusterbdl in-
dul ki. A Melédidk els vazlata egy akkordsorozatbdl dll, amelyben az akkordokat
alkoté hangmagassagok sorra, egymds utan mozdulnak el — tehdt sohasem egy-
szerre, és a kompozicidonak ebben a korai szakaszdban tobbnyire 1épésenként —,
egészen addig, amig mindannyian el nem érkeznek egy 4j akkordhoz, illetve egy
ponton az oktdv tavolsagu ¢ hangokig (amely hangon a darab végleges alakjanak
felénél a zene kadencidzik). Az akkordok {ires kottafejekkel vannak lejegyezve; a
koztes hangeltolddasok fekete kottafejekkel. Tovabbi vazlatokban k&tSivek sokasa-
ga mutatja, hogy az egyes hangokat milyen hosszan kell kitartani, miel6tt eltoléd-
nanak. Ugy latszik, hogy csak akkor kévetkezett be a hangeltolédasok kivirdgoztata-
sa hangszeres sz6lokka, amikor Ligeti ezeket a harmoniai terveket vazlatos parti-
tara formajaban kidolgozta: kezdetben korlatozott keretek kdzott, &m fokozatosan
egyre mozgékonyabba és fiiggetlenebbé vilva.

Véarnai Péterrel folytatott beszélgetésében Ligeti vizfeliilethez hasonlitotta a
Melodient, ahol minden a felszin alatt torténik, azonban ,egyszerre egy dallam ki-
1ép a vizbdl, majd megint visszacsusszan”.!® Az el6adéknak sz6lé Gtmutatdjidban
szerepel ,,harom dinamikai sik: egy ’el6tér’, amely dallamokbdl és révidebb dalla-
mi alakzatokbdl all; egy kozépsS sik, amely aldrendelt, ostinato jellegli figura-
cidkat tartalmaz; és egy hattér’, amely hosszan kitartott hangokbdl all” — kétség-
kiviil 4j elképzelés Ligeti zenekari texturakezelésében. A végleges kompoziciéban
a dallamok részben éppen nagyobb expresszivitasukkal, am (kiiléndsen a vondsok
esetében) egyre inkabb az akar kétoktavos terjedelmet is elérd, boltozatos iveik ré-
vén emelkednek ki. Sok minden nyilvanvaléan kiszdmitottan torténik, kiiléndsen
a harméniai folyamat. Erzékeliink tovédbba egy fantéziadis ugrast is egy hdromdi-
menzids tajba. A mesterségbeli remeklés abban all, hogy Ligeti a dallamok kontra-
punktikus b&ségét gy alakitja, hogy az dltala el8re eltervezett harmoniai strukttra
bontakozzék ki beléliik. Ennek érdekében az ereszkedd basszushangok mindegyi-
ke egy egyébként fiiggetlen dallamhoz tartozik, s e dallamok mindegyike kiilonbo-
z8 hosszusagu-megformalasu és szinfi, ugyanakkor mindegyik legato, cantabile, és
igen halkan jatszand6. A 22. és 45. {item kozott példaul az egymadst kdvets dalla-
mok egy pillanatra a kdvetkezd olyan magassagra érkeznek, amely ahhoz sziiksé-
ges, hogy a harmonia alapjat ad6 basszus elérje a kromatikus ereszkedés kovetke-
z6 fokat (5. kotta a 192-193. oldalon).'* A kétvonalas oktdvnak a trombita éltal jat-

13 Viérnai Péter: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel. Budapest: Zenemiikiadd, 1979, 96. [Az interjuban ez a kép
tulajdonképpen a Kamaraversennyel kapcsolatban meriil fel, de Ligeti hozzateszi: ,Ezt a médszert vit-
tem tovabb a Melodien-ben”. — a ford.]

14 A Schott 2013-ban megjelentetett egy elegdns kivitelezésii kottat, amely a www.schott-music.com ci-
men hozzaférhetd.
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szott e és disz hangjabol (22. iitem) kiindulva, az ereszkedés a fagott d és cisz hang-
jan folytatdédik (23. item), majd kovetkezik az I. kiirt (c, h, 24-25. {item), a fagott
(b, a, 26-27. {item), az oboa (asz) és a hegedi (g, 28. iitem), a harsona (g, fisz, 29.
titem), a klarinét (f, e, 30 -31. iitem), a trombita (esz, 31. {item) és igy tovabb,
amig a 45. itemben meg nem érkeziink a kis f-hez.

A dallamok Gjonnan megtalalt szabadsaggal emelkednek és siillyednek, de nem
mentesiilnek a kotelesség alol, hogy hozzajaruljanak a tondlis architekttra kialaki-
tasahoz. Ez végiil is egy kadencidhoz vezet a nagy c-n, amely pedalként van kitart-
vaa7l.ésa77. litem kdzott a kompozicid felez6pontjanal, ahogyan azt Ligeti vaz-
lataban koncipidlta. Paradox moédon ugyanakkor, amikor a lirai dallamot kiszaba-
ditja a mikropolifénia békly6ibdl, a Melodien a harmoéniai folyamatot nagyobb
stratégiai fontossaggal ruhazza fel.

A Kettdsverseny, majd a Clocks and Clouds (1972-73) kozvetleniil a Melodien utan
kovetkeztek. Konceptudlis folytatdsa azonban a San Francisco Polyphony (1973-74)
—nem utolsésorban annak kdszonhet8en, hogy Ligeti, miutdn San Franciscéban
meghallgatta Seiji Ozawa vezényletével a Melddidk elGadasat, beleegyezett, hogy
egy hasonld jellegli darabot komponaljon Ozawa és a San Franciscé-i Szimfonikus
Zenekar nagyobb létszamu egyiittese szdmara. A Melédidk el6addsa utan nem sok-
kal egy interjuban felfedte, hogy a mii , eredetileg tigy volt lejegyezve, mint egy kii-
16nb6z6 tempdkban jatszando Ives-darab”, és ezt csak azért valtoztatta meg, hogy
a darab elGadhaté legyen egyetlen karmesterrel. A San Francisco-i felkérést ille-
téen ,el szeretnék jatszani a hangmagassagok egyidejii kontrollalasanak gondola-
taval, de azutan lehetGséget szeretnék adni a kiilénb6z6 metrumok, kiilonb6z8
tempdk és egy ilyesfajta struktdra szdmara”.!® Ligeti kontrapunktikus fejlédése a
Lontano kanonikus fegyelmétdl a Kamaraverseny és a Melédidk nagyobb szabadsagfo-
kan keresztiil a San Francisco Polyphony vadul burjanzé egyidejli dallamaiig kihiva-
sokat tartogat szdmunkra (amelyekkel neki is konfrontdlédnia kellett). Hogyan ta-
laljuk meg a kapcsolatot egy ilyen korldtozhatatlan fliggetlenség és az egész vild-
gos irdnyultsag kozott?

Ezeknek a miiveknek mindegyike mds-mas kapcsolatot testesit meg a ,,dallam
és a mechanizmus”, két olyan szubsztancia kozott, amelyeknek fiiggetlensége
dont6 fontossagu volt a zeneszerz8 szamadra. Ligeti arrdl beszélt, hogy egy darab-
hoz vagy egy tételhez taldlnia kell valamilyen mechanizmust, amely biztositja a
technikai kereteket — egy ,,operacios rendszert” —, mielStt hozzafoghatna a munka-
hoz. Szdmos arra irdnyulé kisérlete hiasult meg, hogy a Zongoraverseny 1. tétele sza-
mara megfelel§ mechanizmust talaljon, s ez késleltette oly sokdig a munka el&re-
halad4sat.1® Tiz évvel késébb a bemutatdt kovets elégedetlensége a Hegediiverseny
eredeti I. tételével — kiilondsen amiatt, hogy a véleménye szerint tulsdgosan sok

15 Louis Christensen: ,,Conversation With Ligeti at Stanford”, Numus West 2 (1972), 20.

16 Ld. Richard Steinitz: ,A qui un hommage? Genesis of the Piano Concerto and the Horn Trio”. In:
Louise Duchesneau-Wolfgang Marx (ed.): Gyorgy Ligeti. Of Foreign Lands and Strange Sounds. Wood-
bridge: Boydell & Brewer, 2011, 169-212.
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népzenei anyag elvonta a figyelmet a temperalt és a temperalatlan hangolas kom-
binalasanak tjdonsagardl — arra késztette, hogy elvesse ezt az egyébként rendki-
viil izgalmas tételt, és Gjat komponaljon helyette.

Az 1980-as évek elején, nem taldlva a tovabbvezet$ utat, Ligeti félretette a
Zongoraversenyt, és figyelemre mélté gyorsasiaggal megkomponalta a hegedtire,
kiirtre és zongorara irt Triét (1982). A fennmaradt vazlatok kozott két A5-6s lap a
zenei gondolatokat csupan két sz6lamban (azaz kettGshangzatok formajaban) dol-
gozza ki — mintegy két tucat valtozatban —, ezek a kett§shangzatok a tovabbi vaz-
latokban ,,egyfajta kétszélamu koralokka” alakulnak (ahogyan Ligeti nevezi ket a
bemutatéhoz irt ismertet§jében), amelyeket a heged{i jatszik kett&sfogasokban az
els6 tétel kezdetén.” Erdekes koriilmény, hogy ezek a vazlatok szinte ugyanabban
az idében keletkeztek, amikor Claude Vivier (1948-1983) Et je reverrai cette ville
étrange ciml — kizdrélag egyszolamusagot és kettGshangzatokat tartalmazé — mi-
vét komponalta a kanadai Arraymusic nevi egylittes szdmara. A m{, amelyet 1982
februarjaban, egy évvel Vivier haldla elStt mutattak be, egyediilallé szerzGjének
életmtivében abbdl a szempontbdl, hogy egy korabbi kompozicidjanak anyagat
hasznalta fel benne Ujra, nevezetesen a Learning cimt, négy hegediire, clavesre,
Bali-szigeti gongra és szalagra komponalt darabét. A Learning 1976-ban keletke-
zett, de szerzGje életében nem adtdk elS. Lényegében mindkét mli egy melddiaso-
rozatbdl all, amely ,,mell8zi a harmoéniat és az ellenpontot”, amint Vivier-életrajza-
ban Bob Gilmore fogalmaz.!® Amig azonban a Learningben az els§ dallamot parhu-
zamos tercek kisérik, és id6rdl idére ritornellként visszatér, az Et je reverrai-ben
szdmos dallam van megkett6zve, dltaldban parhuzamokkal: olykor szextekben,
maskor tercekben. Tovabba mind az egyszdlamu részeket, mind a kett&shangzato-
kat kett6zi (uniszoéndban vagy egy vagy tobb oktav tavolsagban) az egyiittes vala-
mely része vagy egésze a szerzé altal jegyzet formajaban megadott, preciz instrukci-
o6k alapjan. Ebben a rendkiviili, kései kompoziciéban a dallamok vardzslasszer, ri-
tualisztikus jellege és a hangszerelés egzotikus szinei Vivier néhany évvel korabbi
kozel-keleti és azsiai utazdsdnak hatdsardl tantskodnak. A gameldnzenében szer-
zett tapasztalatai és az azsiai kulttra spiritudlis , tisztasaga” iranti affinitdsa mar ko-
rabban arra késztette, hogy elismerje egyre erGsebb kotédését az egyszdlama-
saghoz!® — ezt példazza Lonely Child cim(, 1980-ban szopranra és zenekarra kompo-
nalt mive is, amelyben egy énekelt dallamot hozzaadott harménidk ,,szineznek”.

Ligeti el6sz6r 1983-ban hallotta Vivier zenéjét, amikor egyik tanitvanya, Denys
Bouliane elhozta az 6rara a Prologue pour un Marco Polo és a Wo bist du Licht! &sbe-
mutatdjanak hangfelvételét, amelyet a kanadai radié az el8z8 évben adott le.2°

17 ,Tri6 hegedire, kiirtre és zongorara”. In: Ligeti Gyorgy vélogatott irdsai, 426-427.

18 Bob Gilmore: Claude Vivier. A Composer’s Life. Rochester: University of Rochester Press, 2014, 114.

19 Vivier Claude Cubaynes-nek adott 1981-es interjdja a kanadai radié szdmadra; megjelent a Claude
Vivier Edition ismertet8szovegében, az Anthology of Canadian Music c. lemezsorozatban: ACM 36 CD
1-4 (1990), 37.

20 A Prologue pour un Marco Polo a CBC francia nyelv(i szolgélatanak felkérésére, a francia nyelv{i radioal-
lomasok Paul Gilson-dijara torténd palyazat céljara sziiletett, és Vivier 1981. marcius 1-jén fejezte be;
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Ennélfogva barmiféle hasonlésdg, amely Vivier zenéje, illetve Ligetinek a Kiirttrio-
val kapcsolatos gondolkodasa k&zott fennall, nem tobb véletlen egybeesésnél. Li-
geti kettGshangzatait mindenesetre részben a postakocsisok altal a 18. és 19. sza-
zadban natarkiirton jatszott hagyomanyos szignalok sugalltak, és Ligeti sajat m{-
veiben mar megel&zte Sket az a 24 kettGshangzat, amely a Le grand macabre végén,
a Passacaglidban hangzik fel. A Trié befejezett formdjaban, mint mar megjegyez-
tlik, a vazlatok kett6shangzataibdl a heged( nyitéfrazisainak ,kétszélamu koral-
ja” jon létre. Higgadtan és tervszer(ien kovetik egymast a klasszikus frazisszerke-
zetek ,el6tag-utétag” formajaban. Kifinomult szimmetridjuk és Vivier szaggatott
egyszélamusaga aligha kiilonbozhetne jobban egymastdl. Ugyanakkor a Kiirttrio
komponaldsa soran Ligeti elszakadt az 1960-as évek avantgardjanak minden
tovabbéls gatlasatol. Amikor pedig tovabbi Vivier-miiveket ismert meg, a kana-
dai zeneszerz$ leglelkesebb és legbefolydsosabb szdszéldjava valt, Reinbert de
Leeuw holland karmester figyelmébe ajanlva &t, aki miveinek uttoré el6addja
lett a 90-es években.?!

Vivier ,kiilénos és egyediilallé harmoniai nyelve” volt az, ami Ligeti szerint
»tartds benyomast” gyakorolt sajat zenei képzeletére, s ehhez azt is hozzatette,
hogy ,ennek nyomai” a Heged(iverseny Il. tételében is megtaldlhatok.?? Azt is
hozzétette azonban, hogy ,Vivier mindenekfolstt dallammiives volt”,?3 bar hallat-
lanul eredeti és inventiv. Az egyetlen szélam vagy szélamok hangsulyossaga igen
messze esett sajat hajlamatdl a bonyolult mechanizmusok irant. Ennek ellenére
biztosan mérlegelte a dallam primatusat Vivier kompozicidiban, jellegzetes karak-
terét és frissességét, és Vivier felt{inden eltérd, ,,massagot” sugarz6 zenei nyelve
batoritdst jelentett szdmdara az egzotikum keresésében, személyesebb szempont-
bdl pedig abban, hogy mélyebben keresse a kapcsolat tjrafelvételét gyermekkora-
val és diakéveivel. Ligeti korai elmélyedése a roman népi kultiraban, kamaszkori
odaadasa az opera irant, majd — névekvs tekintélyd hivatdsos zeneszerz&ként —
Bartok iranti tisztelete: ezek mind olyan emlékek voltak, amelyeket nem volt eg-
zisztencidlis oka elnyomni magaban — Zimmermanntdl, Stockhausentdl, Henzétél

a rendkiviil eltérd koncepcidja Wo bist du Licht!-et pedig minddssze tiz nappal késébb. Mindkét Gsbe-
mutat6 studidfelvétel formajaban zajlott le 1982-ben Montrealban. Ld. Gilmore: Claude Vivier, 179-
185. és 242-243.

21 Tobbek kozott az 1995-6s Holland Fesztivdlon és az 1996-os périzsi Oszi Fesztivalon. 2000-ben
Pierre Audi rendez8vel egyiitt szinpadra allitottak Vivier operajat, a Kopernikust és a befejezetlen
,opéra fleuve”-6t, a Marco Polét (Gilmore: Claude Vivier, 232.). Amikor az Asko Ensemble és a Holland
Kamarakoérus Jonathan Nott altal vezényelt 1992. marcius 10-i amszterdami koncertje elStt, amely-
nek misoran Ligeti Zongoraet(idjei, Holderlin-fantdzidja és Zongoraversenye valtakozott Vivier négy
kompozicidjaval, Ligeti bevezetSt mondott, ebben egy szt sem szdlt sajat zenéjérdl, és mondanivaldjat
teljesen Vivier miiveinek szentelte. Londonban Vivier darabjait mér az 1985-6s és 1989-es Almeida
Fesztivalon bemutattak.

22 Louise Duchesneau: , Gyorgy Ligeti on His Violin Concerto”. In: Ligeti Letter 2 (Hamburg, 1992), 7.;
utdnkozlése: GS 11, 306. Gyorgy Ligeti: Gesammelte Schriften, 2. Szerk. Monika Lichtenfeld. Mainz:
Schott, 2007.

23 ,Sur la musique de Claude Vivier. Gyorgy Ligeti — Propos recueillis par Louise Duchesneau”, Circuit.
Musique contemporaine, 2/1 -2., ford. Joshua Goodman (Montreal, 1991), 7 -16.
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és mdsoktdl eltéréen, akiknek a tapasztalatai a naci Németorszagban felnéve 6rok-
re fajdalmasak maradtak. Arra a kulturalis légkorre, amelyben felnétt, Ligeti min-
dig jo6 szivvel emlékezhetett vissza, amit az is bizonyit, hogy lathat6é 6rommel tért
vissza hozza életének késébbi szakaszaiban. Marmint gondolatban ,tért vissza”;
mert annak ellenére, hogy valddi szellemi otthondnak Erdélyt tekintette, 1956-o0s
nyugati emigracidjat kdvetSen sohasem latogatott oda.

Lényegében els§ kompozicidja, a Kis zongoradarabok (1939-1941) — egy hat da-
rabbdl 4ll6 sorozat, amelyet Ligeti tizenéves kolozsvari didkként komponalt — tar-
talmaz egy ,,Karacsonyi dal” és egy ,Hora” cimii darabot is, mindkett6 roman né-
pi dallamot dolgoz fel. Tiz évvel késébb, miutan befejezte tanulmanyait a budapes-
ti Zeneakadémidn, Ligeti 6sztondijban részesiilt, amely lehet&vé tette szamara,
hogy egy tapasztalatokban gazdag évet tdltson elGszor a bukaresti Néprajzi Inté-
zetben, kés6bb az Arad kozelében fekvé Kovasziban (romdnul Cova sing vagy Co-
va sant), ahol népzenekutatdknak a kivalé Mircea Chiriac altal vezetett csoportjaval
egylitt népdalokat jegyzett le, végiil pedig, 1950 elsé felében, a kolozsvari Néprajzi
Intézetben, ahonnan kollégdival egyiitt gytjtSkiranduldsokat tettek a kornyékbeli
falvakba. Az, hogy az 6sztondij ideje egybeesett a legtorvénytelenebb budapesti ki-
rakatperekkel, amelyek sordn sokakat itéltek halalra vagy bortonoztek be, és maga
Ligeti is mint a Zeneakadémia legjelesebb didkjainak egyike riaszt politikai nyo-
masnak volt kitéve, csak még vonzobba tette szamara a népzenébe valdé menekii-
1ést.2* Hogy mindez mély hatast gyakorolt ra, az nyilvanval a visszatérésekor pub-
likalt két cikkébdl, amelyek koziil az egyik egy szenvedélyes beszdmolé a Buka-
restben végzett munkardl, a masik pedig a Kovaszi kornyéki népzene heterofo-
nikus vonésait elemzi.?> Az ebbdl az id8bdl szarmazé kompozicids jegyzetkdnyvei
tartalmaznak egy Romdn népdalok és tancok cimi szvitet egyszer( kisérettel, tovab-
ba két tucatnyi népi dallamot, valdszintileg késdbbi felhasznalds céljabdl lemasol-
va.? A legjelent8sebb eredmény azonban a Romdn concerto (1951) volt, amelyet
visszatérése utan komponalt, és amelyrdl Bianca Tiplea Temes zenetdrténész ki-
mutatta, hogy szinte kizarélag ,kolcsonzott” anyagot tartalmaz valtozatlan forma-
ban - jorészt a jegyzetkdnyvében Bukarestbdl hazahozott anyagot.?”

Ligeti hamarosan tavol keriilt az ilyenfajta fliggdségtSl. Semmilyen nyomat
nem taldljuk a Nyugaton t6ltott elsé 15 év zenei termésében; a Meldidkban és a
San Francisco Polyphonyban megnyilvanulé, a dallam iranti megujult érdeklédése

24 Richard Steinitz: Ligeti Gyorgy. A képzelet zenéje. Ford. Péteri Judit. Budapest: Editio Musica Budapest,
2016, 22.

25 ,Népzenekutatds Romdnidban”, U_} Zenei Szemle 1/3. (1950. augusztus), 18-22., ill. ,,Egy aradmegyei
romdn egyiittes. In: Emlékkonyv Koddly Zoltdn 70. sziiletésnapjdra. Zenetudomdnyi tanulmdnyok I. Szerk.
Bartha Dénes és Szabolcsi Bence. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1953, 399-404.

26 Jelenleg a Gyorgy Ligeti Collection, Paul Sacher Foundation tulajdondban. Nem csupan a Ligeti altal
lemasolt népi dallamok szdma jelent&s, még inkabb figyelemre mélt6 az, hogy fennmaradt mind az
50 hangjegyfiizet, amelyeket 16 éves kora (1939) és a Zeneakadémia oktatédjava torténd kinevezése
(1950) kozott vezetett.

27 Bianca Tiplea Temes: ,Ligeti’s Romanian Concerto. From Wax Cylinders to Symphony Orchestra”,
Studia UBB Musica 1. (2013), 5-72.
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pedig keveset vagy talan semmit sem kdszdnhet a népzenének. Az utalasokban
rendkiviil gazdag Le grand macabre volt az a mi, amely Gjjaélesztette ezt a lehetSsé-
get, s amelyben élvezettel talloz fiatalsaganak emlékei kozott. Egyesek irdniaval és
gyengédséggel emlegetik Ligeti els6 latogatasait a kolozsvari operdban. A Ligeti-
opera els6 részének 3. és 4. jelenetében jelentds sullyal alkalmazott parlando pe-
dig dallamilag gyakran meglep@en attraktiv. Vizsgaljuk meg példdul a Nekrotzar
fokozodé részegségét abrazolo ,,Galamatias” cantabile vonos kiséretét (534-es pro-
baszam), amelyben Nekrotzar terjedelmes dallama a heged(ikon, escheri médon,
egyidejlileg emelkedik és siillyed, hatarozottan elindul, ugyanakkor csodalatos-
képpen helyben marad. Kétségkiviil az opera legldtvanyosabb dallami jelensége az
elrontott tdncdallamok ivesi kolldzsa, amelyet a néz&téren elhelyezkedd, a ,,Sotét-
ség Angyalainak” 6ltozott hangszeresek jatszanak, jelezve Nekrotzar iszonyatos
megjelenését Piet hatdn lovagolva, kaszdjat suhogtatva és ,pokoli” kiséretétdl
Ovezve (451. prébaszam). A zene tartalmaz egy Scott Joplin-szer(i ragtime-ot el-
hangolt heged(ikon; egy szamba-flamenco keveréket Esz-klarinéton; ,,egy skoét du-
dandtaként hangz6 magyar pentaton dallamot” pikkoldn; ,, mikdzben a fagottos
egy gbrog ortodox himnuszt intonal [...] amelyet huisvétkor énekeltiink a roman
kozépiskolaban, amelynek tanuldja voltam”. Mindekozben a zenekar ,,hdromszin-
ti csacsacsat jatszik, minden szintet mas tempdban”.?8 Olyan polimetrikus fiigget-
lenség valésul meg itt, amelybdl a San Francisco Polyphonyban Ligeti csupan izelit6t
adott. A hatas egyre inkabb kakofén, szdndékosan sziirrealisztikus. Am az anya-
nyelv szerepe szignifikdns.

A Zongoraetiidok 18 darabja koziil nehéz volna olyat megnevezni, amelyben a
dallam ilyen vagy olyan 6ltdzetben ne jatszana szerepet. A sorozat természetesen
mechanizmusok egymasutanja, amihez a Hdrom darab két zongordra szolgéltatja a
kozvetlen el6zményt (konkrétan a ,blokkolt billenty(ik” technikajat, amely a Hd-
rom darab koziil a masodikban jelenik meg, Ligeti valtozatlan mddon alkalmazza a
harmadik etlidben). Egyik darab sem tdmaszkodik azonban egyediil a technikai
konstrukcidra. Az etlidok mindegyike (az I. és II. kotetbeliek mindenképpen) tiik-
rozi a cimében foglalt képet: a , Fanfares” tancos bujasaga, az elnyomott Lengyel-
orszag panasza az ,,Automne de Varsovie”-ban, a ,,Galamb borong” indonéz zama-
ta, a ,Vertige” csuszkald instabilitdsa és a ,Lescalier du diable” erételjes, végtelen-
nek tetsz6 emelkedése, amely végiil a harangok kongasanak melodramajaban éri
el tet6pontjat. Ennek az etlidnek a vazlatai kozott Bianca Tiplea Temes megtalalta
Ligeti utaldsat a geampara nevii dobrudzsai népi tancra. Ligeti valdsziniileg e tanc
(aszimmetrikus) aksak-ritmusara gondolt, amely koz0s jellegzetessége sok roman
és bolgér népi tancnak.?’ Az et(idben Ligeti metrikai formuléja két ilyen ritmust
valtogat: a geampara 2+2+43 és a cadineasca 2+2+243 képleti ritmusat, ami
végeredményben a 2+24+3+24+24+2+34+24+2+34+24+2+24+3+2+2 képletet ered-

28 Varnai: Beszélgetések Ligeti Gyorggyel, 59.
29 Az aszimmetrikus ritmust balkdni tAncokra vonatkozé hasznos bevezetd anyag: www.eliznik.org.uk/
RomaniaDance/uneven.htm.
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ményezi, vagyis ,,36 aszimmetrikusan tagolt nyolcadot”, amint a zeneszerzd a kot-
taban irja. Ez a képlet izgalmasan hajtja elére a mechanizmus, motivumok és me-
lodrama szofisztikalt elegyét, amelybdl hatalmas, harangztugasszer(i akkordokban
kulminalé hosszabb dallamfrazisok jonnek létre.

A Zongoraetiidokben a vonal jelenthet motivumot vagy dallamot, s a terjedelmes
dallamnak a viszonylag bonyolult mechanizmusokkal valé 6sszeegyeztetéséhez Li-
geti egy Schumann és Chopin altal tokéletesitett technika segitségét veszi igény-
be. A dallamnak a bonyolult, arpeggidkon alapulé zenei texttraba, illetve a f61é va-
16 beleszdvésére gondolok. Az etliddkben lépten-nyomon taldlunk ilyen legato vo-
nalakat, tovabbd motivikus tdredékeket, amelyeket akkordtoréses kornyezetiik
feszit ki, s amelyek toccatakat tartanak forgasban — a dallam és a textura szinergi-
dja sokféle kiilonbozd format olthet.

A vonal iranti meguajulé érdeklédésétdl hajtva Ligeti 1991 és 1994 kozott irta
meg Brdcsaszondtdjat, amely bizonyosan generacidjanak legterjedelmesebb, elséd-
legesen melodikus kompozicidja a nem billenty(is hangszerre irott darabok koziil.
Bar eredetileg a hangszer legalsé hurjanak barsonyos szonoritasa inspiralta, a mi
hat tétele sokat koszonhet Ligeti magyar és roman népzene-ismeretének, emellett
utaldsokat tartalmaznak a barokk chaconne-ra, amely a szerz{ kiilonleges vesszd-
paripdjava valt. Ilyen utalas a szonata folyamatos linearitasa: a hat koziil minddsz-
sze egyetlen tételben (az 5. szdmu ,Lamentd”-ban) tagoljdk a zenét sziinetek. Tu-
lajdonképpen csupan az elsé tétel tisztan melodikus jellegli, melynek romén hora
lungd -karakterét (= , hosszt ének”, amelyet improvizacié terjeszt ki még tovabb)
ékesszoloan idézi fel Ligeti tépel6dS dallama. A tétel teljes egészében a C-htiron
jatszandd, de szdmos mikrotondlis médositassal, hangkészlete pedig felfelé tagul,
s végiil egyre magasabb és halkabb természetes {iveghangokban parolog el. A ne-
gyedik tétel, a ,,Presto con sordino” szintén egyetlen vonal (néhany, tires htirokon
megszolaltatott kett&sfogassal), bar ahhoz tulsagosan gyors és vad, hogy dallam-
ként tartsuk szdmon.*? A négy tovabbi tétel egyarant folyamatos kett8sfogasokat
ir el§ (eltekintve a harmadik tétel -, Facsar” - els§ 12 titemétdl), és helyenként
harmas-, s6t négyesfogasokba megy at. Ezek a tételek altalaban kétszélamuak, és
a kettGshangzatok disszonancidi, valamint a hadrom- és négyszélamu akkordok
kromatikus komplexitdsa ellenére linedris kontinuitdst mutatnak, amely taldn
nem nyilvanvaléan melodikus, de semmiben sem hasonlatos az Aventures &ssze-
fliggéstelen, gesztusszer( viselkedéséhez vagy a Hdarom darab két zongordra ,Monu-
ment” tételének mechanizalt struktarajahoz — és ugyancsak igen messze 4ll Berio
Sequenzainak szakadozottsagatol.

Sok mindent irtak annak az anyagnak a Ligeti kései kompozicidiban valé éllan-
dé jelenlétérdl, amelyet ,siratomotivumnak” neveznek, tovabbd e motivumnak —
mas forrasok mellett — a gyermekként megismert roman halotti siratobol levezet-

30 Szédmos verbdlis feljegyzés kozott Bianca Tiplea Temes megtalalta Ligeti utaldsat e tétel egy tovabbi
roman inspiracidjara: ,.egy gyors és sziporkazé, Invartitd de pe Mara cim{i maramarosi tincra”. Kony-
vének egy korabbi pontjan (128-130.) a szerzé meghatarozza a Zongoraverseny és a Hegediiverseny ro-
man modelljeit, s ugyanezt teszi Kerékfy Marton a Hegediiversennyel kapcsolatban 1d. 39. j.
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hetd eredetérdl.>! A Brdcsaszondtahoz irt miiismertet$jében a zeneszerz§ az olyan
népdalok, mint a hora lungd nosztalgikus és melankolikus” karakterérdl ir — egy
olyan hangulatrél, amely az 6todik és a hatodik tételt — ,,Lamento”, illetve ,,Cha-
conne chromatique” - is atjarja. 1934-ben — amikor Ligeti 11 éves volt —, Patrick
Leigh Fermor angol utleirasszerzg, aki 19 éves koraban, gyalogosan rétta a roman
alfoldet Dubrudzsa kornyékén, és mikdzben Hoek van Hollandtél Konstantinapo-
lyig vezetd ikonikus dtjdnak befejezéséhez kozeledett,? azoknak a romén parasz-
toknak a ,fatalisztikus melankolidjar6l” elmélkedett, akikkel ttkozben taldlko-
zott, s akiknek a nyelve gazdag a szomorusag kiilénb6z8 arnyalatainak kifejezésében.
A nyelvi példakon tul Leigh Fermor példaként hozza fel az alpesi kiirtdt vagy
buciumot arra, amit vészjéslé jelleglinek nevez3? — ugyanennek a hangszernek
a hangjait idézi fel Ligeti a Romdn concerto harmadik tételében, majd még egyszer a
Hamburgi concertéban. Leigh Fermor maradandé emlékei kozé tartozott az orszag
déli részén talalt doina, az a miifaj, amelyre Ligeti a Romdn Népdalok és tancok ne-
gyedik darabjaban utal. A doina rokona a hora lungd nak, de személyesebb és bana-
tosabb, sz6vege gyaszt, keser(iséget, maganyossagot és vagyakozast fejez ki. Egy jel-
legzetesen hosszadalmas mondatdban Leigh Fermor elmagyardzza, hogy a doina

a falvak és mezGk és siksagok kisugarzasa, végteleniil lasst, hosszu sziinetekkel és végelat-
hatatlan dallamokkal, atiitGen szép, amikor az ember egy vonatablakon keresztiil vagy ara-
taskor az utolsé Osszekotozott asztag mogiil hallja felhangzani, vagy egy falubdl szall felé-
je, amikor alkonyatkor gyalogosan megérkezik oda, ahogy most velem tortént; az ember
megall, hallgatja, és megérti, hogy az a liiktetés, amelyet ezek a gyaszénekek magukbdl su-
garoznak, az egyetlen médja annak, hogy elviselhet6vé tegyék azt a lebegd lelkidllapotot,
amely azt szuggeralja, hogy itt van minden, amitdl a sziviink meghasad, és minden hidba.3*

Befejezésképpen Ligeti legdertisebb és legsévargdbb dallamaval foglalkozom,
mindkettd népzenei hatast tiikkroz. Az els6t, amelyet 2000-ben komponalt, valodi
népdal ihlette, de eredeti Ligeti-melddia, bar a szerz6 taldn csak életének vége felé
érezhette magat elég gatlastalannak ahhoz, hogy megkomponalja. A masodik dal-
lam négy kompozicidjaban is megjelenik, amelyek tobb mint négy évtizedet fognak
at: a kétzongoras Szonatindban (1950), a Musica ricercatdban és a 6 bagatell fiivosotos-
re cim(i sorozatban (1953),3° ahol fiatalos és lelkes hangi;*® és a Heged{iversenyben

31 Ld. mindenekelStt: Stephen Andrew Taylor: ,The lamento motif: Metamorphosis in Ligeti’s Late
Style”, DMA dissz., Cornell University, 1994; Richard Steinitz: ,Weeping and Wailing”, Musical Times,
137/1842. (1996), 17-22.; tovabba Amy Bauer: Ligeti’s Laments: Nostalgia, Exoticism, and the Absolute.
Farnham: Ashgate, 2011

32 Leigh Fermor kovetkezetesen ragaszkodott ahhoz az elnevezéshez, amelyen Isztambult fennalldsa-
nak legnagyobb részében ismerték.

33 Patrick Leigh Fermor: The Broken Road. From the Iron Gates to Mount Athos. Ed. Colin Thubron and
Artemis Cooper. London: Murray 2013, 145-147.

34 Uott, 147.

35 Mindegyikiik a Musica ricercata egy-egy tételének hangszeres atirata.

36 Ld. Kerékfy Mdrton: ,,A "New Music’ From Nothing. Gyorgy Ligeti’s Musica ricercata”, Studia Musico-
logica 49/3-4. (2008), 203-230.
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(1990-1992), amelyben lényegesen megfontoltabba valik. Rejtélyes mddon ebben
a negyedik megjelenésében hatborzongatéan hasonlit George Enescu 5. szimf6-
nidjanak egyik dallamadra.

Eltekintve egy rovid hetedik tétel hozzdaddsatdél a Hamburgi concertéhoz Ligeti
utolsé kompozicidja a Sippal, dobbal, nddihegediivel (2000) volt, amelyet négy {itS-
hangszeres és mezzoszopran részére irt az Amadinda Ut8egyiittes felkérésére.
A mii Wedres Sandor (1913-1989) verseit zenésiti meg, akit Ligeti valészintileg
minden mads kolténél jobban csoddlt, és akihez személyes baratsag flizte. A Ligeti
altal kivalasztott versek erételjesen kontrasztalé karaktereket idéznek fel; koziiltik
a ,Keserédes” olyan elb(ivols, oly gyermekien egyszer(i, hogy semmilyen mds ze-
néjéhez sem hasonlithato:

Tempo giusto semplice e con dignita
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6. kotta. A ,,Keserédes” dallama (© Schott Music, Mainz)

A dallam teljességgel tonalis, eltekintve az utolsé el6tti iitem leszallitott VI.
fokatdl, s a vibrafon és a basszusmarimba harmoénidi, amelyek koriilveszik, elb(-
vOlSen eufonikusak. Ligeti kéziratdban a dallam négyszer fordul el§ véltozatlan
formaban — zenéjében ez példa nélkiil all -, bar javasolja, hogy ,,ad libitum kidiszit-
hetd mezdségi stilusban”. Kdrolyi Katalin is igy énekelte a Teldec-CD-n, amelyet
2001-ben rogzitettek Ligeti feliigyeletével, és igy jelenik meg a 2008-as nyomta-
tott partitirdban is. A harmoniai kiséret is kifinomultabb anndl, mint amilyennek
az elsé pillanatban latszik. Az els6 két versszakban kizardlag tiszta kvintes ket-
téshangzatokat tartalmaz, eltekintve a leszallitott szexthez tartozo sztikitett ket-
téshangzattél. A harmadik és negyedik versszakban a kettGshangzatok dur és
moll harmashangzatokkd valtoznak, amelyek tondlis juxtapozicidja még tdvolabbi
rokonsagot jelent. A negyedik versszak négy enyhén disszonans akkordot tartal-
maz. A zene igy finoman pikansabba valik, latéhatara kitagul.

Ligetinek a Teldec szdmadra irt ismertetSje Wedres versének kvazi-pasticcio jel-
legét egy ,’nem igazi’ magyar népdalhoz” hasonlitja, ,,a mesterséges folklor és egy
slagerszer(i dallam kombindaciéjat” tartotta hozzdillének, mikozben ,a kiséret is
mintha mesterséges édesitészert tartalmazna”.3’

Karolyi Katalin, az a mezzoszopran, akinek szamara Ligeti a darabot kompo-
nalta, elénekelt neki egy valodi népdalt — a ,,Bura, bura” kezdetli mez8ségi dalrdl

37 The Ligeti Project, II1., Teldec 8573-87631-2 (2002). Magyarul: ,,Sippal, dobbal, nadihegedtivel”. In: Li-
geti Gydrgy vdlogatott irdsai, 446.
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van sz6 —, ami annyira megragadta a zeneszerzSt, hogy megkérte Kérolyit, énekel-
je el Gjra.3® Ligeti sajat dallama rendkiviil arnyos és szofisztikélt, mégis egyszerd.
Azonban mégsem puszta imitaci6. Talan Weores félig ironikus versszakai késztet-
ték a zeneszerz8t olyasvalaminek a megkomponaldsara, ami egyébként eszébe sem
jutott volna. Mindenesetre miutan nem volt kitéve olyan nyomasnak, amelyhez al-
kalmazkodnia kellett volna, az id6s ember nosztalgidja ifjasdga irant, tovabba kivé-
teles melddiaérzéke képessé tette 6t arra, hogy valami megrenditSt és idStlent —
valéban gyonyortit alkosson. Ez a ,hamis” népdal, amely olyannyira fiatalosnak
hat, 360°-os fordulatot tesz, és emlékeztet minket a Romdn concertéban gydngyozé
népi dallamokra vagy azokra, amelyeket 40 évvel késébb joval diszkrétebben sz&tt
bele a Hegediiversenybe. Mindez egyiitt felveti a kérdést, hogy Ligeti mennyiben ha-
gyatkozott az eredeti népzenével kapcsolatban pusztan az emlékeire, és mennyire
tudatosan masolta le és hasznalta fel Gjra a népi dallamokat. Ezt a kérdést soha-
sem tisztazta.

Kerékfy Marton megmutatta, hogy ,,a kiilonb6zd etnikus dallamok kifinomult
felhasznalasa, illetve az azokra torténd utaldsok abszolat kézponti szerepet jatsza-
nak” a Hegediiverseny els@ tételének eredeti verzidjaban.® Ennek ellenére a zeneszer-
z8nek a befejezetlen haromtételes Hegediiversenyhez irt programismertet&je csupan
roviden utal az els§ tétel folklorisztikus vonatkozasaira. Louise Duchesneau-val
valé beszélgetésében pedig, amely idGben egybeesett a végleges valtozat 1992 ok-
téberi bemutatasaval, beszél ugyan azokrol a nehézségekrdl, amelyekkel az ltala
elképzelt, egymassal surlodo felhangokra épiil§ ,,csodalatos Gj harméniak” megva-
l6sitdsa soran megkiizdott, de nem tesz emlitést semmilyen népzenei anyagrol,
amelyet ekdzben elhagyott.* Tiz hénappal kordbban, mialatt a m{ revidedldsan
dolgozott, Marina Lobanovanak megemlitette, hogy talsagosan kozel keriilt a ma-
gyar népzenéhez.*! Ugy latszik azonban, hogy sohasem tisztdzta pontosan, és
nem taglalta részletesebben, hogy milyen mértékben haszndlt fel népzenei anya-
got akdr a Hegediiversenyben, akdr barmely mds miivében. Ami tény, az az, hogy a
haromtételes versenymii bemutatdjat kdvetSen Ligeti elvetette és tjrakezdte az
elsé tételt. Marmost viszont Kerékfy Marton kimutatta, hogy a masodik valtozat-
ban nemhogy leszamolt volna a népzenei anyaggal, de ,hat dallam koziil négy vé-
giil helyet kapott a végleges valtozat zardtételében, [...] mindazonaltal mar egy
egészen més formastruktira és dramaturgiai koncepcié részeként.”+?

Egy még inkabb zavarba ejt6 kérdés Julian Anderson brit komponista felfede-
zésébdl kovetkezik, aki 2014 augusztusaban felhivta figyelmemet Ligetinek a
Hegediiverseny II. tételében megjelend melddiaja és Enescu 5. szimfénidjaban a ma-

38 Karolyi Katalin kozlése a londoni bemutatét kvetSen. Ligeti nem volt jelen.

39 Kerékfy Marton: ,Egy elvetett népzenei kollazs. Ligeti Gyorgy: Heged{iverseny, els§ valtozat, els té-
tel (1990)”, Magyar Zene L1/1. (2013 februar), 68-78., ide: 69.

40 ,Heged(iverseny (végleges valtozat)”. In: Ligeti Gydrgy vdlogatott irdsai, 441-443.

41 Marina Lobanova: Gyorgy Ligeti. Style, Ideas, Poetics. Transl. Mark Shuttleworth. Berlin: Ernst Kuhn,
2002, 359.

42 Kerékfy: Egy elvetett népzenei kolldzs, 72.
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sodik tételt nyitd bracsaszolé dallama kozotti rendkiviili hasonlésagra. Enescu 4.
és 5. szimfénidja (1941) is befejezetleniil maradt, és csak az 1990-es években, sok
évvel Enescu haldlat kdvetGen fejezte be Sket Pascal Bentoiu zeneszerzd és muzi-
koloégus. Mindkét szimféniat 1998-ban mutattdk be el8szor, majd felvétel is ké-
sziilt bel8liik. Rendkiviil valészintitlen, hogy Ligeti barmit is tudhatott volna ré-
luk akkor, amikor a Szonatindt komponalta, amelyben a dallam el8szor felbukkan,
jollehet nem lehetetlen, hogy taldlkozott Bentoiuval, aki Bukarestben élt abban az
id8szakban, amelyet Ligeti a Néprajzi Intézetben toltott. (KésSbb maga Bentoiu is
dolgozott ott, de csak 1953 és 1956 kozott, amikor Ligeti mar visszatért Budapest-
re.)*® Anderson felveti, hogy Enescu és Ligeti ugyanabbdl a népi forrdsbdl meri-
tett. Bianca Tiplea Temes szerint, akinek elkiildtem a hangfelvételt, ,er8sen gy
hangzik, mint egy erdélyi vagy karpati (tehat Moldvaval hatdros) teriilet pasztor-
sipdallama”. A dallam szerkezetét tekintetbe véve arra a kovetkeztetésre jut, hogy
»igen régi népzenei 'réteghez’ tartozik [...] pillérhangjai révén, amelyek egy ’oligo-
chordikus’ skélét rajzolnak ki”.#*

A 7a és b kotta 6sszehasonlitja az Enescu ,,Andantino moderato, piacevole” té-
telének elején hallhaté szdéldbracsa-dallamot Ligeti Hegediiversenye II. tételének
kezddiitemeivel. Ligetinél a dallam ezuttal rendkiviil lelassul, és kozel két oktav-
val mélyebbre van transzpondlva, mint a Musica ricercatdban és a Bagatelles-ben. Eb-
ben az dltozetben a regiszter, a tempd, a hangszin és a kdrvonalak egyezése révén,
valamint annak kdvetkeztében, hogy eleinte mindkét dallamot vonds szdéléhang-
szer jatssza, figyelemre méltd hasonlésag jon létre. Ha azonban Ligeti egy 1étez8
népi dallamot hasznalt volna fel a Szonatina elsé valtozataban, akkor azt varnank,
hogy ez a dallam szerepel a bukaresti jegyzetkonyvben. Ott azonban nem talalunk
kézenfekvé modellt. Meggy8z&bb Ligetinek a 6 bagatell koziil négyre, valamint
a Szonatina 3. tételére vonatkozé sajat meghatarozasa: ,al-folklorisztikus”, illetve
,»a bdnati romén és szerb ididma mesterséges keveréke”.*>

A sajat megérzésem, amely mogott nem all ugyan népzenei gyakorlat, azt mond-
ja, hogy Enescu és Ligeti egyszerien kitalaltak a dallamaikat, amelyeknek a hason-
l6saga a két zeneszerz8 azonos kulturalis gyokereinek a kovetkezménye. A koze-
lebbi vizsgalat megmutatja, hogy az egymdsnak megfeleld frazisok ellenére a dalla-
mok egészének szerkezete lényegesen kiilonbozik. Ezenkiviil Ligeti dallama a
négy kiilénbozd kontextusban folyton valtozik: legszignifikdansabban a Hegediiver-

43 Ligetihez hasonldan politikai okokbél Bentoiutdl is megtagadtdk, hogy az altala valasztott targyban
folytasson tanulmanyokat, csak ez az § esetében a bukaresti zenekonzervatériumot jelentette. 1954-
ben Ligeti Gjabb latogatast tett Kelet-Romanidban, és atutazhatott Bukaresten Constantdba menet,
ahol a Fekete-tenger mellett szabadsagat toltotte. Ekkorra azonban mar megkomponalta a Romdn con-
certot.

44 Bianca Tiplea Temes személyes kozlése 2014. szeptember 12-én. Az ,oligochordikus” kifejezés az
,oligosz” gorog szobdl ered, amelynek jelentése ,kevés”. Egy oligochordikus skala csupan harom
vagy négy hangbdl 4ll - vagyis kevesebbdl, mint egy pentaton skala —, és rendszerint valamilyen ré-
gebbi népi hagyomanyhoz tartozik. A , pillérhangok” a f6 hangok, mint amilyen a ,tonika” a ddr vagy
a moll skélaban.

45 Gyorgy Ligeti Edition, 7, Sony 01-062309-10 (1998), ismertetd, 8.
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senyben, ahol tovabb valtoztatja az idStartamviszonyokat, felemeli a skala negye-
dik fokat, és ajraformdlja és meghosszabbitja a késébbi frazisokat. A véltoztatdsok
szerények ahhoz a brilidns Gjrateremtéshez képest, amellyel a Kiirttrié masodik té-
telét a negyedik zongoraet(iddé (,,Fanfares”) valtoztatja. A kovetkeztetés azonban
csak az lehet, hogy minden kompozicié é16 organizmus, amely alkalmas a revided-
lasra, mig egy valdsagos, létez8 népzenei dallamon nehezebben véltoztatunk.

Lehetséges, hogy mindkét dallamban ugyanannak a népzenei anyagnak a pon-
tatlan emléke testesiil meg. Barmi legyen is a magyarazat, kétségtelen, hogy Lige-
ti a vilag kiilonboz§ részein kivételes tudast halmozott fél a népzenével és megha-
tarozo jellegzetességeivel kapcsolatban. Leny(igozte a poliritmikus bonyolultsag
(példaul a Banda Linda zenéjében), csakiigy, mint a temperalatlan harmoniak és
skaldk, valamint a nyugatitdl kiilonb6zs elSadasi tradicidk és kulturalis kontextu-
suk. Ha kifelé olykor ambivalensnek latszott is azzal kapcsolatban, hogy zenéje
mennyire all kozel eredeti népzenékhez, belséleg, ahogy az emigraciéban toltott
évek sokasodtak, egyre inkabb azonosult gyermekkori gyokereivel és azzal a zené-
vel, amely elGszor felkeltette érdeklédését. Akar inspiraltak a népi modellek, akar
nem, zeneszerz&ként 6szténdsen hozta létre dallamait az els§ papirra vetett kotta-
fejtdl az utolsdig. S Ligeti nemcsak komponalt dallamokat, hanem idézte is Sket,
utalt is rajuk. Sziiksége volt rajuk, kiilondsen életének késGbbi szakaszaban, ahhoz,
hogy azonosulni tudjon azzal a torténeti kdanonnal, amelybdl zenéje kisugarzott,
és még inkabb ahhoz, hogy lecsendesitse egyre mélyiil6 nosztalgiajat ama kultura-
lis kdrnyezet irdnt, amelynek a koriilmények kényszere folytan hétat kellett fordi-
tania.

Andantino moderato, piacevole J=40-42 (.\ = 80-84)
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Nem szerepel a Musica ricercatdban és a Bagatellekben

7a-b kotta. 1. és 3. kottasor: Enescu 5. szimfénidja II. tételének kezdete kiséret nélkiili brdcsan; 2. és 4. kottasor:
Ligeti Heged(iversenye I1. tételének kezdete sz6lohegediin. A nyilak a két dallam hasonld lefutdsi frazisait kétik ossze.



Fiiggelék: a Kiirttrioval kapcsolatos kritikai reakciok

A német nyelvii Eurépéaban a kritika a Musikprotokoll révén, vagyis az 1984-es grazi
Stajer Osz Fesztivalon csapodott le, amelyen Ligeti szdmos fontos miivét el6ad-
tak. Ezzel pArhuzamosan a ,,Gyorgy Ligeti: personal style — avant-gardism — popu-
larity” cimmel megrendezett szimpdziumon tobbek kézott Elmar Budde, Christian
Martin Schmidt, Monika Lichtenfeld, Hermann Sabbe, Rudolf Frisius és Martin
Zenk tartottak elSadast, és ,végiil is gondoskodtak a kritikus hangokrdl [...] Ligeti
legtjabb fordulatat a hatvanas évek avantgard elveinek elhagydsaként értékelték”.46

Amikor 2000 februarjaban egy haromnapos beszélgetést folytattam Ligetivel,
akkor a zeneszerz6 a grazi kongresszus id6pontjat tévesen 1983-ra tette. A ,reak-
cidssag” vadja azonban tovabbra is fajdalmas volt szdmdra, hasonléan Brian Fer-
neyhough ,tdmadasahoz” (ahogy Ligeti nevezte), amelyre a Kiirttrié freiburgi el6-
adasa el6tt keriilt sor. Ligeti szerint Helmut Lachenmann ,a legfontosabb zene-
szerzGk egyike volt, akik ellenem fordultak”. Kiilonos tehat, hogy Lachenmann
Osszegytjtott frasai kozott (1966-1995) nem taldlunk utaldst a Kiirttridra, s6t Li-
getinek a Lontandt kévetd mas kompozicidira sem. 1969-es, 1976-0s, 1982-es (ez
a Kiirttrié bemutatdjanak éve) és 1990-es irasaiban egyarant a Penderecki, Ligeti
és bizonyos fokig Kagel altal a 60-as években kovetett iranyzatot teszi kritika tar-
gyava. Az szerinte ,regressziv”, ,ziilleszt6 hatasu”, és ,kompozicids visszafejls-
dést” jelent, ,tarsadalmunk anakronisztikus burzsod étvagydnak igazoldsat”, ha-
bar elismeri, hogy miiveiket ,az avantgard gondolat Gjonnan kivivott szabadsaga-
nak kifejez6déseként [...] a kifulladt szerialis utépiak hasznos korrekcidjaként
értelmezték és iidvozolték”.4”

Nagy-Britannidban nagyrészt kedvez&en fogadtdk az 4j Tridt, habar Keith Pot-
tert zavartdk , érzelgésebb, neoromantikus” vondsai, amelyeket ,,érdektelennek és
érvénytelennek” taldlt ,,az Atmospheres, a 2. vondsnégyes vagy a Kamaraverseny Lige-
tijével 6sszehasonlitva”.*® 1983 szeptemberében a Berlini Fesztival egy négy hang-
versenybdl allé sorozattal emlékezett meg a zeneszerz$ 60. sziiletésnapjardl; a
koncertekre a komponista jelenlétében keriilt sor. ,,Report from Berlin” (,,Jelentés
Berlinbdl”) cim{ irdsaban Jeffrey Bossin a Kiirttriérél szélva megemlitette Ligeti
(immar) ,hatarozottan defenziv hangjat”, és azt, ahogyan a zeneszerz§ a zenekri-
tika valtozé szemléletét ironikusan jellemezte: a 20. szdzad elején a zeneszerzdSket
modernségiik miatt marasztaltak el, mig ma, éppen ellenkezéleg, a mtiveket ,,nem
bels§ esztétikai értékeik szerint”, hanem ,a korszer(iség esztétikai kategoriaja”

szerint értékelik.4?
Forditotta Malina Jdnos

46 Ld. Lee Peter Oswald: ,Ligeti-Personale und Symposium in Graz”, Osterreichische Musikzeitschrift
39/11. (1984. november), 596-598.; és Otto Kolleritsch (szerk.): Gydrgy Ligeti. Personalstil — Avant-
gardismus — Popularitit. Wien: Universal Edition, 1987 (Studien zur Wertungsforschung 19).

47 Ld. ,Luigi Nono oder Riickblick auf die serielle Musik” (1969), 247-257.; ,,Zum Verhiltnis Kompo-
sitionstechnik - Gesellschaftlicher Standort” (1971/2.), 93-97.; ,,Zum Problem des musikalisch
schonen heute” (1976), 104-110.; ,, Affekt und Aspekt” (1982), 63-72.; ,Zum Problem des Struktu-
ralismus” (1990). In: Helmut Lachenmann: Musik als existentielle Erfahrung. Hrsg. Josef Hausler. Wies-
baden: Breitkopf & Hértel, 1996, 83-92.

48 Classical Music 1984. aprilis 7., 18.

49 Current Musicology 37/38. (1984), 233-239.
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ABSTRACT

RICHARD STEINITZ
THE INNATE MELODIST

This article argues that, alongside his modernist credentials, Gyorgy Ligeti was
more than any of his avant-garde colleagues an instinctive melodist. I suggest that
this underrated aspect of Ligeti’s art was temporally, but only partially, sub-
merged by the innovative techniques of the 1960s, and in Ligeti’s later music
became increasingly significant, contributing greatly to the stature, breadth and
accessibility of his work overall.

Richard Steinitz is a composer, musicologist, and Emeritus Professor at the University of Huddersfield.
After graduating from King’s College, Cambridge, he studied composition with Goffredo Petrassi in
Rome. He founded the Huddersfield Contemporary Music Festival in 1978 and he was for twenty-three
years its Artistic Director, for which he was awarded an OBE in the Queen’s Birthday Honours of 1996.
His illustrated history of the Festival, Explosions in November, was published by the University of
Huddersfield Press. A Hungarian translation of his award-winning book on Gyorgy Ligeti (Gydrgy Ligeti:
Music of the Imagination, 2003) has recently been published in Hungarian by Editio Musica Budapest.



206 ‘

Brauer-Benke J6zsef

A HANGSZERIKONOGRAFIAI ADATOK
ORGANOLOGIAI ELEMZESE*

A megfelel§ szint(i forraselemzés és targymorfologiai vizsgalat lehet6vé teszi a
hangszertipusok tér- és id&beli elterjedésének feltardsat. Ezért egy komparativ
targymorfolodgiai vizsgdlat, amely jol dokumentalhaté torténeti és kell§ szama re-
cens regionalis adatra tdmaszkodik, és a torténeti forrasok dltal feltart interetni-
kus érintkezéseket is figyelembe veszi, felvetheti a targymorfologiai egyezésekbdl
ado6do torténeti kapcsolatok lehetSségét. Ez azonban semmiképp nem jelenti azt,
hogy a torténeti anyag abrazolasain fellelhets latszélagos hasonlésagok dnmaguk-
ban is messzemend kovetkeztetések levondsara alkalmasak lennének.

A népi hangszerek torténeti hdtterének kutatdsa a zenetudomany specialis te-
riilete, az organologia feladatkdre, amihez leginkdbb néprajzi és torténelmi isme-
retek sziikségesek. Emiatt a hangszeres népzene kutatéi a torténeti adatokat eset-
legesen vagy egyaltalan nem vizsgaltak, és igy sajnalatos médon teret engedtek a
hagyomanydrz8 zenészek laikus, tudomanyosan nem igazolhaté elméletei elterje-
désének. Ennek kovetkezményeképpen megfelel§ néprajzi vagy torténészi kép-
zettség nélkiil, a szomszédnépi kdlcsdnzések és interetnikus kapcsolatok figyelmen
kiviil hagyasaval a magyar népi hangszerek eredetét jellemz8en az dkori dzsiai ma-
gas kulturdk korében vagy akdr a Karpat-medence paleolit id6szakdban keresgé-
lik.! Posztromantikus, nemzetépitési célu irdsaikban ezek a vérosi értelmiség ha-
gyomany0rz6 szubkultirajabdl kikeriil6 miivészek a neofolklorizmus jegyében
sziiletett ,vallasos” kiildetéstudatu, az ,,6si” forrashoz vald visszatérésiikkel, a tor-
téneti tények figyelmen kiviil hagyasaval az dltudomanyossag kategéridjaba tarto-
z6 elmélkedéseket produkalnak.

A hangszertorténeti kutatdsokban az organoldgia (hangszerismeret) tudoma-
nya, a régészeti anyag és a nyelvészet etimolodgiai adatainak felhasznaldsan tilme-
nden, gyakran alkalmazza a miivészettorténet ikonografiai és ikonoldgiai médszer-
tanat, amelyet a miialkotasok leirdsandl és értelmezésénél hasznalnak. Az ikonog-
réfia leird, osztalyozo és rendszerez$ tudomanya a 19. szdzadban alakult ki és a

* A szerz6 az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.
1 Csajaghy Gyorgy: A magyar népzene bilcsdje: Kelet. Pécs: Alexandra, 1998; Juhasz Zoltan: A zene dsnyelve.
Budapest: Frig kiadé, 2006.
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témak, témakorok, valamint ezek miivészi megjelenitésének a kutatdsaval, tehat a
miialkotdsok formai részéhez kapcsolédé tartalmakkal foglalkozik. Az ikonografia
az abrazolasokat szoveges forrasokhoz kapcsolja, ami segiti a latott kép értelmezé-
sét, és ezek alapjan az imddkozé nével szemben térdeld, 6t tidvozl6 angyal mindig
Gabriel, a téma pedig az angyali tidvozlet. Ezen tulmenden az ikonografia széveges
forrasok segitségével hatarozza meg az dbrazolas témajat, valamint ezek segitségé-
vel tudja megfejteni a jelentést hordoz6 elemeket. Példaul Szent Pétert kulccsal
dbrazoljak, mert Krisztus rd bizta a mennyek orszdgénak a kulcsait.? Az ikonold-
gia a mialkotdsok valdsagos jelentéseinek és tartalmi Osszefiiggéseinek a feltara-
saval foglalkozik, és a tulajdonképpeni tartalmat, a jelentés mélyebb (az ikonogra-
fia modszerével fel nem tarhatd) rétegeit kutatja. Egy miialkotas egy adott korszak
szellemi életének kifejezGdése, és a mli kordokumentumnak tekinthet8, amelyen
leképezSdnek az adott korszak hétkdznapjai, filozéfiai, valldsi irdnyzatai.

Erwin Panofsky a mtialkotdsok értelmezése szempontjabél haromféle értelme-
zési szintet kiilénboztetett meg.3 Az elsé réteg a jelenségértelem, vagyis a preiko-
nografikus leirds, amelyhez a képen levs formak azonositasara van sziikség, és bar
a szemlél§ az érzéki tapasztalataira tdmaszkodhat, de emellett sziikséges az adott
korszak dbrazoldsi médjanak, azaz a stilusnak az ismerete is. A kdvetkezs az iko-
nografikus értelmezési stadium, amelynek alapjan a formak preikonografikus le-
irassal tortént azonositasa utan ikonografikus elemzéssel feltarhaté a képek, torté-
netek és allegdridk azonositdsa az elézetes irodalmi ismeretek segitségével. A har-
madik szinten az ikonoldgia az abrazolds lényegi értelmét tdrja fel, amely nem
tudatos része a miinek, mert az alkoto azt 8sztonszerfien jeleniti meg, ezért ez a
jelentéstartalom a szemlél8dés soran vagy a szovegbdl sem deriil ki, és sziikséges
hozza a kor szellemiségének az ismerete. A preikonografikus és ikonografikus ér-
telmezési réteg esetében hattérismeretekre is sziikség van. A preikonografikus le-
irdsnal az egyes korszakok abrazolasi stilusainak ismerete elengedhetetlen az ab-
razolasok felismeréséhez, az ikonografiai elemzésnél pedig az egyes személyek, je-
lenetek dbrazolasainak ismerete, vagyis a tipustorténet segit a tipusba sorolasnal.
A hangszertorténet-kutatasban altalanos hibanak tekinthet az a metédus, ami-
kor a kozépkori kolostorok falifreskéin lathaté hangszerabrazoldsokat, a nyilvan-
valé morfoldgiai kiilonbségek ellenére, a recens hangszerkultira hangszereivel
hozzak Osszefliggésbe, mint példdul a roman kutaték azon megallapitdsa, hogy az
észak-moldvai (bukovinai) és az olténiai kolostorok 16-17. szdzadi falifreskéin
lathato, visszahajlé kulcsszekrény(i, hosszi nyaku lantok a koboz hangszertipust
abrazoljak.* Vagyis az ikonoldgiai értelmezéshez sziikséges a korszak szellemisé-
gének, az irodalomnak, a filozéfidnak, a vallasnak, az organolégiai elemzéshez pe-
dig a kiilénb6z6 hangszertipusoknak az ismerete.

2 Maté, 16:19.

3 Erwin Panofsky: A jelentés a vizudlis miivészetekben. Ford. Tellér Gyula. Budapest: ELTE BTK M{vészet-
torténeti Intézet, 22011, 263.

4 Tiberiu Alexandru: Instrumentele muzicale ale poporului romin. Bucuresti: ESPLA, 1956, 105.
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Az organoldgia, vagyis , altaldnos hangszerismeret” kifejezéssel kapcsolatban
megjegyzendd, hogy a hazai egyhdzzenészek azt félreértheté mddon a legtébbszor
,orgonaismeret” (ami orgonaldgia lehetne) jelentéstartalommal hasznaljék.> Eh-
hez kapcsoléddan az ikonogréfiai adatok félreértelmezésének taldn legismertebb
példéja Szent Cecilia dbrazoldsa, akit egy forditdsi hiba kdvetkeztében leginkabb
orgonaval dbrazolnak.® Szent Cecilia a 3. szdzad kozepén élt dkeresztény vértand,
a kozépkor végétdl a tizennégy segitd szent egyike, és linnepét a 6. szdzad éta no-
vember 22-én iilik.” A 6. szdzad 6ta dbrazoljik a vértand nék sordban, kezdetben
attribGtum nélkiil, majd kereszttel, a vértanuk korondajaval, mécsessel vagy faklyaval,
galambbal, karddal, a 15. szdzad végét8l pedig, f6leg a németalfoldi és kolni festSk
egy hordozhatd, kisméretli an. portativ orgonaval kezdték el dbrazolni.® (1. kép)
A 16. szazad és a barokk kor képein az egyhazi zene véd@szentjeként mar nagyobb
orgondn jatszik, illetve a zenészek védGszentjeként egyéb hangszereken is muzsi-
kal, mint példdul Artemisia Gentileschi italiai festénd 1620 koriili festményén lan-
ton, Nicolas Colombel 1694-es festményén viola da gambdn, Wouter-Pietersz Cra-
beth Le Jeune holland fest§ 1720 és 1740 kozott késziilt festményén hegediin.

Franciaorszag északi részén, Boulogne-Billancourt telepiilésen talalhat6 Szent
Cecilia plébania patrénusszobra a muzsika véd&szentjeként egy ,lirat” (valéjaban
phorminxot) tart a kezében. Az dkori gorog lira (AMopa) vagy helytelen elnevezéssel
»jaromlant” (valészintileg a német Jochlaute tiikkorforditasa) t6bb hasonlé felépi-
tésli hangszer gytijt6fogalma, ebbdl kévetkez8en az ikonografiai elemzések vissza-
tér6 problémadja, hogy a lirat és a lantot 6sszekeverik. Mivel az etimoldgiai szdtar
sem kiiloniti el a két hangszertipust, mert mint irjak: , Latin eredet(i sz6csalad; vo.
lat. lyra ’lant; lirai koltészet, dal’, lyricus "lantjatékhoz tartozo, lantos, lirai; lantos
kolts, 6dakslts’™”,? ezért nem meglepd, hogy az Ilidsz IX. énekében Devecseri Ga-
bor forditasaban a lyra és a phorminx helyett szintén a lant elnevezés szerepel: ,,Sat-
raihoz s barkaihoz értek a miirmidonoknak: ott lelték: / lelkét csengd lanttal vidi-
totta, / szép diszes lanttal, melynek harlaba eziist volt”.10

Sajnos olykor még szakemberek leirdsdban is ,lant” szerepel a lira helyett, mint
példaul a Szépmiivészeti Muzeum Grafikai Gyt{ijteményének Michel Dorigny 17.
szazadi rézmetszete cimében: Apollé a Parnasszuson lanton jdtszik, illetve a Nemzeti
Galéria éremtar gy(ijteményében, ahol Juhdsz Gyula 1910-es évek elején készitett

5 http://lexikon.katolikus.hu/O/Orsz%C3 %A 1g0s%20Magyar%200rganol%C3%B3giai%20T%C3 %
Alrsas%C3%Alg.html

6 Szent Cecilia zsolozsméjanak antiféndit a passié szavaibdl allitottak Gssze, és a laudes 1. antifénaja
szerint: ,,Cantantibus organis, Caecilia soli Domino decantabat dicens” vagyis , [a]z orgonajatéka [va-
16jaban a hangszerek zenéje] kiséretében Cecilia egyediil az Urnak énekelt.”

7 ,Cecilia, Saint”. In: Encyclopaedia Britannica. Ed. Hugh Chisholm. Cambridge University Press,
111911, 296.

8 Reinhold Hammerstein: ,Caecilia”. In: Musik in Geschichte und Gegenwart. Sachteil, 2. Kassel/Stutt-
gart: Birenreiter/Metzler, 1995, 309-317.

9 A magyar nyelv torténeti-etimolégiai szétdra (a tovabbiakban: TESz), I-1II. Fészerk. Benk§ Lorand. Buda-
pest: Akadémiai Kiadé, II., 1970, 775.

10 Homérosz: flidsz. Ford. Devecseri G4bor. Budapest: Eurépa kiad6, 1985, 119.




1. kép. Bartholomdus oltdr mestere: Szent Cecilia (1501-1503)

bronzplakettje a N§ lanttal cimet viseli.!! Ezek utdn mér nem meglepd, hogy az inter-
neten is széles korben elterjedt téves megnevezés eredményeképpen Medgyessy Fe-
renc 1957-ben készitett, eredetileg Enekld lany cim(i, Balatonfiireden lathat6 koztéri
szobréanak Lantpengetd ldny a cime,'? és még egy, a miivészettdrténeti alapoktatdsban
olvashaté elemzésben is lant szerepel a kithara (lira) helyett!® (2. kép a 210. oldalon).
Ami azért is zavard, mert a torténeti attekintések alapjan az dkori gorog kultira
korébdl a liratipust hangszerek (phorminx, kheliisz lira, barbitosz és kithara) nagysza-
mu abrazolasaval ellentétben egyetlen, a Kr. e. 300-250 koriili id8szakra datalhato,
a boidtiai Tanagrabdl szdrmazé révid nyaku lanttipus-abrézolast ismertink!* (3. kép
a 210. oldalon). A liraval ellentétben az 6kori gorog kultirara egyéltalan nem jellem-
z§ a lant hasznalata. Rdaddsul a két hangszer kozotti kiilonbség elég nyilvanvalo,
mert a lirdk felépitéstiket tekintve a lantoktdl abban kiilonboznek, hogy nincs nya-
kuk, fogdlapjuk, és a hurok teljes hosszukban, lefogas nélkiil szélalnak meg.

11 http://www.szepmuveszeti.hu/adatlap/apollo_muzsak-michel-8770; és http://mng.hu/gyujtemen
no-lanttal-49711. Megjegyzendd azonban, hogy a mizeumi anyagban az alkotds megnevezését oly-
kor problémas megvaltoztatni, mert nemcsak a leltarkdnyvekben kellene atirni, de az alkotasra valé
kordbbi szakirodalmi hivatkozasokndl is zavart okozhat az atnevezés.

12 https://www.kozterkep.hu/~/2164/lantpengeto_lany-szobra-balatonfured-medgyessy_ferenc-1957. html

13 http://tudasbazis.sulinet.hu/hu/muveszetek/muveszettortenet/muveszettortenet-12-evfolyam/
absztrakcio-es-realizmus-hataran/medgyessy-ferenc-eneklo-lany

14 Brauer-Benke Jézsef: , A koboz hangszertipus torténeti vizsgdlata”. In: Zenetudomdnyi dolgozatok, Bu-
dapest: MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, 2016, 288-314.
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2. kép. Medgyessy Ferenc, eredetileg Enekls majd Lantpengetd lany cimdi kiztéri szobra Balatonfiireden, 1957

3. kép. Rovidnyakit lanton jatsz6 holgyet dbrdzold, 6kori gorog kultikus terrakotta figura (Boidtia/Tanagra, K. e. 4. szd.)
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A torténeti dttekintések arra is rdmutatnak, hogy a lirdt nem a gorogok talal-
tak fel, mert a liratipust hangszerek legkorabbi dbrazolasa Mezopotamia korai di-
nasztikus id8szakabdl, a Meszilim-korbdl (Kr. e. 2650) szdrmazd hengerpecséten
lathato, és az elsd dinasztia id8szakabdl (Kr. e. 2450), Ur varosabdl (Tell el-Mukaj-
jar, Irak) szdmos dbrazolds és hangszerlelet is el8keriilt!> (4. kép). A lira (Mopor)
sz ismeretlen eredet(i, de valdszin(isithetGen nem gérdg és nem is indoeurdpai.!®
A gorég mondai hagyomény szerint az elsd kheliisz (y¢hvg) vagyis ,,tekn8c”-lirdt
Hermész készitette, aki Zeusznak, a legfébb istennek, és a pleiddok egyikének,
Maianak a gyermekeként az arkadiai Kiilléné barlangjaban sziiletett, a barlangot
elhagyva megbotlott egy alvd tekndsbékaban, és annak pancéljabdl készitette
a hangszert. A tekn8sbékapancélt marhabdrrel boritotta, a htirokat marhabélbdl,
a két jaromkart kecskeszarvbdl készitette, majd az igy feltalalt hangszeren pajzan
dalt koltott Zeusz és Maia egylitt toltott éjszakajarol, ezért a lirdval jellemz8en az
énekelt verseket kisérték. Hermész himnuszanak keletkezése a 14. és a 26. olim-
pidk kozé, vagyis a Kr. e. 7. szdzad végére, vagy a 6. szdzad elejére datélhatd.!”
KésGbb Hermész a még csecsemd@koraban ellopott marhacsordaért cserébe a hang-
szert Apollénnak adta, aki rabja lett a lira hangjanak, és az jellemz8 attribuitumava
valt (5. kép). Homérosz a Kr. e. 9. szazadban phorminx vagy kitharisz néven az Odiisz-

[ E— N t—— - D>
trvx 0T THL
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4. kép. Sumér lira dbrdzoldsa az elsd dinasz-
tia 1d8szakdbol (Kr. e. 2450), Ur vdrosdbél

5. kép. Apollén kheliisz liraval (Delphoi, Kr. e. 460 kériil)

15 Subhi Anwar Rashid: Mesopotamien. Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik, 1984 (Musikgeschichte in
Bildern, 2. Lieferung. 2.), 34-35, 50-51.

16 David Evan Creese: The Origin of the Greek Tortoise-Shell Lyre. Ottawa: National Library of Canada,
1997, 69.

17 Paul L. MacKendrick: Classics in Translation, 1. Greek Literature. University of Wisconsin Press, 1959, 81.
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6. kép. Miizsa phorminx lirdval (Kr. e. 440-430) 7. kép. Apollén kithardval (Kr. e. 460-450)

szeidban és az ilidszban is megemliti a hangszertipust, de a nyelvészeti kutatasok
szerint csak a phorminx hellén kifejezés, mig a kitharisz 4zsiai eredeti'® (6. kép).
A korai kitharisz és phorminx elnevezések utan a lira és a kithara elnevezések el6-
szor a Kr. e. 7. szdzadban jelennek meg, majd a lira elnevezés fokozatosan felvéltja
a kithariszt.!? A tovabbiakban a kithara elnevezés a kis-4zsiai, dobozos test(i lirati-
pust jeldli, amely els6sorban a hivatdsos férfi muzsikusok éltal hasznalt hangszer-
ként a Kr. e. 6. szazad végétdl valhatott altalanossa, és a vazaképeken, dombor-
miiveken ettdl kezdve az archaikusabb phorminx helyett Apollén kezében is ez a
hangszer lathaté?° (7. kép).

Szintén kovetkezetlenséget tapasztalhatunk a furulya és a fuvola hangszerne-
vek szinonim jelleg@i hasznalatdndl, amely f6leg az 6kori szovegek magyar fordita-
siban tapasztalhat6, ahol az akkdd Tammuz (sumér Dumuzi) a siratékban, dalok-
ban furulydt szblaltat meg,?! mas értelmezés szerint viszont ,flotdjaval” vagyis
fuvoldjéval békitette meg Ereskigalt, az alvilag kirdlyngjét.?? Az organoldgiai szem-

18 Martin Litchfield West: Ancient Greek Musik. Oxford: Clarendon Press, 1992, 50-51.

19 Max Wegner: Griechenland. Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik, 1970 (Musikgeschichte in Bildern,
Bd. 2. Lieferung. 4.), 46.

20 Sheramy D. Bundrick: Music and Image in Classical Athens. Cambridge University Press, 2005, 20.

21 Sz. A. Tokarev (szerk.): Mitolégiai enciklopédia, 1. Ford. Barany Gyorgy é. m. Budapest: Gondolat, 1988,
497.

22 ,Ereskigal latja Tammuzt, hallja fl6tdja zenéjét, / Nézi a vig tdncosndket — és szive 6rémre gydl.” In:
Gilgames. Ekirdsos akkdd eposzok. Ford. Rékos Séandor. Bukarest: Kriterion Kényvkiad6, 1986, 39.
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pontbdl ellentmondasos forditasokra valészinfileg ,,a szerencsétlen flétas ~ fuvo-
las ~ furulyas” dllandé szokapcsolat adhat magyarazatot.?® Ezért a magyarban meg-
honosodott furulya és fuvola ajaksiptipusok kovetkezetlen megnevezése valdszinii-
leg annak koszonhetd, hogy az angol és a német nyelvben a flute és a Flote kifejezés
tobb hangszertipust jelolhet, emiatt jelzGs szerkezettel utalnak az adott hangszer-
tipusra (ang.: transverse vagy vertical flute, ill. ném.: Querflite), és a tiikorforditasok-
ban nem {igyeltek a kiilonbség jeldlésére. A magyar nyelvben viszont a horizonta-
lisan tartott és a hangszertest oldalan kialakitott fivényilas segitségével megszo-
laltatott hangszert nevezziik fuvoldnak, mig a vertikalisan tartott, és a hangszer
végén, a megszoélaltatds maédjatdl fiiggben kiilonbozd szerkezetli (perem, ékvdja-
tos, nyelv és ajakrés, illetve magrés) tipusokat pedig furulydnak.2* A magyar nyelv-
ben megjelend megkiilonboztetés is viszonylag késdi, mert a nyelvajitasi fuvola
szavunk legkordbbi irott alakjat 1832-bdl, Benczur Jézseftdl szdrmaztatjdk.2>
Mivel a legkorabbi fuvolatipusti hangszernek tartott dbrazoldsok az etruszk
kultirabdl, Volterrabdl a Kr. e. 3. szazadbdl és Perugiabdl a Kr. e. 1. szdzadbol szar-
mazdé urnakrél ismertek, egy, a Kr. e. 22. szdzad masodik felére datdlt Gilgames-
eposzban szerepld hangszert fuvoldnak forditani mindenképpen anakronizmus?®
(8. kép a 214. oldalon). Raadasul az akkdd szovegekben szerepld, a kvint hangkdz
jelolésére is szolgald embubum kifejezés valdszintleg nyelvsip és nem ajaksip hang-
szertipust jelol.?” A fuvola hangszertipus kialakulasét illetGen t6bb mitologikus
magyarazat ismert, amelyek alapjan a hangszer kifejlesztSjeként a gorog Pallasz
Athénét, Hermészt vagy Pant, az egyiptomi Oziriszt és az indiai Krishnat szoktdk
emliteni.?® Ezek a félreértelmezések ismét csak a ,,fistula/flute” sz6 ,,sip” jelentés-
tartalmt hasznalatanak koszonhet8k, mert az ikonografiai adatok vizsgalata alap-
jan jol elkiilonithetd hangszertipusokrdl van sz6.%° Pallasz Athéné az aulosz (paro-
saval hasznalt dupla vagy szimpla nadnyelves nyelvsip) feltaldléja (9. kép a 214.
oldalon), aki miutdn meglatta magat a viz tiikrében, a felftj6dé pofazacskok latva-
nya miatt eldobta a hangszerét, amelyet Marsziiasz, a szatir talalt meg, és 6 lett a
hangszertipus mestere®® (10. kép a 215. oldalon). A gordg szdvegekben a sziirinx

23 TESz, 1. 1967, 932.

24 Brauer-Benke: A népi hangszerek torténete és tipoldgidja. Budapest: MTA BTK Zenetudomanyi Intézet,
2014, 87-128.

25 TESz, I. 1967, 997.

26 Giinter Fleischauer: Etrurien und Rom. Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik, 1964 (Musikgeschichte
in Bildern, Bd. 2. Lieferung 5.), 44-45., 78-81.

27 David Wulstan: ,The Tuning of the Babylonian Harp”, Iraq 30/2. British Institute for the Study of
Iraq, 1968, 215-228.

28 Ardal Powell: The Flute. New Haven-London: Yale University Press, 2002 (Yale Musical Instruments
Series),11.

29 A torténeti etimoldgiai adatok alapjan a ,,sip” szavunk a 12. szdzadtdl ismert terminus: ,,1138/1329:
"favassal, illetSleg fujtatassal megszdlaltathatd cs@szerli hangszer’”; TESz 3. 1976, 544. Amivel az
a probléma, hogy ez a meghatarozés az ajaksipokra (cséves és edényes sipok, furulyafélék, fuvolak),
a nyelvsipokra (klarinét és oboafélék, dudak) és az orgona sipjaira egyarant vonatkoztathato.

30 Sabrina Strohwald-Klaus Junker: Gotter als Erfinder. Die Entstehung der Kultur in der griechischen Kunst.
Darmstadt/Mainz: Philipp von Zabern, 2012, 61-70.



sz6 dnmagdban szintén félreérthets, mert
nem feltétlentil a pdnsipra utal, hanem alta-
laban a nadbdl késziilt fivés hangszerekre.
A biztosan a pdnsipot jelentd megnevezés a
TolvKGAopog oOprys (polikalamusz sziirinx,
,t0bb nadbdl allé sziirinx”). Ezek alapjan
az Okori gorogoknél nem talsagosan elter-
jedt monokalamusz sziirinx (tulajdonképpen
a nadbdl készitett peremfurulya) feltaldldja
Hermész, a polikalamusz sziirinx, vagyis a
pansip feltaldloja és névaddja pedig a pasz-
torok félig kecsketest(i, szarvakat viseld is-
tene, Pan.3! Habar ismertek olyan abrazola-
sok, amelyeken Hermész pansippal, az arka-
diai pasztorok hangszerével Orzi a nydjat,
Ovidius Atvdltozdsai els6 kényvének torténete alapjan a hangszer a késdbbiekben
egyre inkdbb osszeforrt az drkadiai Pdn és Sziirinx nimfa tdrténetével2. Az ale-
xandriai gorogok Oziriszt mint kultdrhéroszt tartottdk a plagiaulosz feltalaléja-
nak.33 A gordg plagiaulosz elnevezés els-
szOr a siracusai Theokritosz (kb. Kr. e.
310-245) 29. idiliumaban szerepel, és
a 2. szazadban élt gorog nyelvész, Ju-
liusz Pollux az Onomasztikon 4:81. ré-
szében azt irja, hogy a horizontdlisan
tartott plagiaulosz Libidbdl szdrmazik.3*
Azonban egyelSre még vita targyat ké-
pezi, hogy az 6kori etruszk, gorog és ro-
mai favétoldalékos, horizontalis tartas-
sal megszdlaltatott hangszertipusok
(plagiaulosz/tibia oblique), amelyek a hel-
lenizmusnak k&szonhetSen egyiptomi
és bels6-dzsiai elterjedést is mutatnak,
valdéjaban ajaksipok vagy nyelvsipok-e,
vagy esetleg a mirliton rendszer@i hang-

9. kép. Pallasz Athéné auloszon jdtszik (Kr. e. 4. szd.)

31 Kathleen Schlesinger: The greek aulos, a study of its mechanism and of its relation to the modal system of
ancient greek music. Bouma’s Boekhuis: Groningen, 1970, 79-80. Mas értelmezések szerint a monokala-
musz hangszerelnevezés a magrésfurulyakat jelclhette. Ld. Christopher Welch: Six lectures on the
recorder or other flutes in relation to literature. Oxford University Press, 1911, 216.

32 Publius Ovidius Naso: Atvdltozdsok ,,(Metamorphoses). Ford. Devecseri Gabor. Budapest: Magyar Heli-
kon, 1975, 12-13.; Bryan P. Reardon: , Leucippe and Clitophon”. In: Collected Ancient Greek Novels.
Transl. John J. Winkler. Berkeley: University of California Press, 2008, 272-273.

33 Schlesinger: i. m., 79.

34 Thomas ]J. Mathiesen: Apollo’s Lyre. Greek Music and music theory in antiquity and the Middle Ages.
Lincoln-London: University of Nebraska Press, 1999, 194.
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10. kép. Pallasz Athéné eldobja az auloszt és Marsziiasz megtaldlja (K. e. 440 koriil)

szerek kozé sorolhatok3 (11. kép a 216. oldalon). Szintén vita targyat képezi, hogy
ezek a fuvétoldalékos hangszerek vajon az el6képei voltak-e az 1. szdzadban India-
ban felbukkan¢ favétoldalék nélkiili fuvolatipusoknak vagy sem, mindenestre a favo-
toldalék nélkiili fuvola kulturalis beagyazottsagat jelzi, hogy Krisna (Visnu nyolca-
dik megtestesiilése vagy avatarja) jellegzetes attributumanak tekinthetd (12. kép a
216. oldalon).

Habar az oldaliranyban tartott, ezért ,fuvolatipusi”, nadbdl késziilt ajaksip-
nak értelmezett hangszerekrél mar a Rigvéddban is emlitést tesznek, abrazolas hi-
anyaban azonban nem mindig lehet az oldalsé irdnyban tartott ajaksipokat teljes
bizonyossaggal fuvolaként azonositani, mert a megfijas médja miatt a peremfuru-
lyékat is oldalirdnyban tartottdk.3® (13. kép a 217. oldalon). Sajnos a megfeleld orga-
nolégiai terminusok ismeretének hidnyaban, olykor még a zenetorténészek leira-
saiban is , fuvolatartassal” megszoélaltatott furulyakrol lehet olvasni, ami ilyen for-
mdaban és dbrdzolds hidnydban félreérthet8.3” Emiatt ha a szdvegkornyezetbdl
egyértelmlen nem lehet megallapitani, hogy pontosan milyen hangszerrdl van szo,
akkor csak a torténeti adatok &sszességének komparativ vizsgalata alapjan lehet
az adott hangszer tipusara kovetkeztetni. Ezért egyeldre kérdéses, hogy a Kr. e. 8.

35 Brauer-Benke Jézsef: ,,A népi fuvoldk torténete”. In: Békés Megyei Miizeumok Kozleményei, 36. Békéscsaba,
2012a, 275-292.

36 Suneera Kasliwal: Classical musical instruments. New Delhi: Rupa, 2004, 85-86.

37 ,Tobbek allitdsa szerint Baranya megyében, kivalt Pécsett a fentebbiektdl annyiban kiilénb6zd kis
furolya, vagyis tilinkdt hasznédlnak, hogy ennek azon végin, melyen favatik, nyelve nincs, kovetkezd-
leg mind a két vége {ires, tigyhogy a tilinkén keresztiil lathatni, ezen kiviil nem is tgy fujjak, mint
mas tilinkét, hanem mint a k6zonséges fuvolat oldalt.” Ld. Matray Gabor: A muzsikdnak kozonséges tor-
ténete és egyéb irdsok. Budapest: Magvet§, 1984, 333.
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11. kép. Egyiptomi plagiaulosz
(Kairé, Kr. e. 332-30)

12. kép. Krishna fuvoldval
(Somanathapura, 13. szd.)

szazad utan keletkezett Rigvédaban szerepld, oldaliranyban tartott ajaksip ponto-
san milyen hangszertipus lehetett, mert Indidban a fuvola legkorabbi abrazolasa
Madhya Pradesh allamban, Sdnchiban maradt fenn, ahol a Kr. e. 1. szdzadra datal-
hat6é buddhista szoborcsoport abrdzoldsai kézott mar fellelhet, és a 2-4. sza-
zadban Gandhdra, Amaravati és Mathurd miivészetében mar elterjedt hangszerti-
pusnak szamit (14. kép).3® Az indiai fuvétoldalék nélkiili tipusok elterjedését iga-
zolja, hogy Kindban a fuvola megjelenésérdl a Han dinasztia idészakdbdl (Kr. e.
206-Kr. u. 220) taldlunk el8szor feljegyzést.3® Raadasul Csen Sou (233-297) 285-

38 Walter Kaufmann: Altindien. Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik, 1981 (Musikgeschichte in Bildern,
Bd. 2. Lieferung 8.), 66., 100.

39 Martin Gimm: ,,Das Yiieh-fu tsa-lu Tuan An-chien. Studien zur Gesichte von Musik, Schauspiel und
Tanz in der Tang-Dynastie”. In: Asiatische Forschungen 19. Wiesbaden: Harrassowitz, 1966, 224-230.
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14. kép. Indiai fuvola (Mathurd, 2. szd.)

ben a Hdrom kirdlysdg torténetében még azt is feljegyzi, hogy a fuvola a Kr. e. 2. sza-
zadban a ,,nyugati foldek” (Ujguria, Afganisztan, Eszak-India) feldl terjedt el Kina-
ban* (15. kép a 218. oldalon).

40 Bopuc JIbBoBuu Pudtun (Boris Lvovich Riftin): ,, 13 ucropun KynbTypHbix cbszeit Cpenneii Asuun u Kuras”.
In: IIpo6remsr BoctokoBegernns 5., 1960, 119-132.
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15. kép. Dizi fuvoldkon és guan nyelvsipokon jatszé holgyek (Peking, 12. szd.)

A selyemut kereskedelmének kdszénhet8en nyugati iranyban is elterjedtek az
indiai fuvoldk; a bizdnci dbrdzoldsokban a 11. szdzadban bukkan fel el6szor a
hangszer.*! Az indiai 4brdzoldsokon Krisna leginkdbb pésztorlanyok kdrében mu-
tatkozik, akiket megtanit a fuvolajatékra, és a bizanci kéziratokban szintén pasz-
torhangszerként bukkan fel a fuvola: Szent Gergely szentbeszédeinek képi dbrazo-
lasain rendszerint egy juhait rz6 pasztor jatszik rajta (16. kép). A gorog kéziratok-
ban David kiraly is gyakran fuvoladn jatszé pasztorként szerepel, és ez a Bizdnc
altal kozvetitett, gorog mitoldgiai elemeket is tartalmazé pasztoridill jelenik meg
a 17-18. szézadi operak fuvolaalkalmazasaban.*?

A hangszertipus azsiai elterjedtsége, a 13. szdzadbdl szarmazé un. ,Kassai
aquamanile” fuvoldsabrazoldsa és nem utolsésorban a fuvolanak a juhdszok koré-
ben népi hangszerként valé alkalmazasa alapjan olyan hipotetikus elképzelések is
napvilagot lattak, melyek szerint a fuvola tipust hangszerek a legkorabbi id6ktdl
fogva jelen kell, hogy legyenek a magyarsag zenei életében.*® Az ikonografiai ada-
tok, a mizeumi tdrgyanyag, a hangszernév-etimolégiai vizsgalatok, és nem utol-
sosorban a Karpat-medence és kozvetlen kornyéke népei hangszerkulturajanak

41 Liane Ehlich: ,Zur Ikonographie der Querfléte im Mittelalter”. In: Basler Jahrbuch fiir Historische Musik-
praxis, VIIL. (1984), 197-212.

42 Powell: i. m., 8.

43 Juhdsz Zoltan: ,Magyar pasztorfurulydsok és hangszereik”. In: Agécs Gergely (szerk.): A duda, a furu-
lya és a kandsztiilok. Budapest: Planétas, 2001, 421-456.
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16. kép. Bizanci fuvolds pdsztordbrdzolds (Taphou kddex, 11. szd.)

komparativ vizsgalata azonban sokkal inkdbb arra enged kovetkeztetni, hogy a né-
pi fuvolak magyar nyelvteriileten val6 megjelenése a meriné juh magyarorszagi el-
terjedésével hozhato Gsszefliggésbe, és a 18-19. szazad id6szakara tehetd, amikor
az Uj juhfajtaval egyiitt a német és cseh-morva nyelvii pasztorok, az un. birkdsok
el6bb a Dunénttlon, majd a Felvidéken is megjelentek.#* A Kassai aquamanile
esete egyben arra is ramutat, hogy hogy megfelel6 organologiai ismeretek nélkiil a
régészeti leletek ikonoldgiai értelmezése is tévedéshez vezethet, mert ezt a kere-
tes dobon jatszd kentaur hatan all6 fuvolajatékos abrazolast a kereszténység eldtti
képzetekkel és a gyermekdalban meg&rzott ,,sippal, dobbal, nadihegedtivel” gy6-

44 Brauer-Benke: A népi fuvoldk torténete, 278-280.
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17. kép. Kassai aquamanile (13. szd. eleje)

gyit6 sdmanokkal hoztdk dsszefiiggésbe®> (17. kép). A 13. szdzadi keresztény litur-
gidban azonban nem valdszin{, hogy egy ,,pogany sdmant” abrazolo vizonté edényt
hasznaltak volna, rdadasul ez a bronz aquamanile egyértelm{ien gorog hatast tiik-
r6z8, bizanci eredetli munka, ahol a kdzépkori istentiszteleteknél viszont gyakran
hasznéltak oroszlant, griffet, lovast, illetve kentaurokat dbrdzol6 aquamanile-okat.*®
A keresztény liturgidban haszndlt aquamanile-ok a 8-9. szdzadban Irdnban jelen-
tek meg, és f6ként a 11. szdzadtdl, bizanci kozvetitéssel terjedtek el az egész késd
kdzépkori keresztény Eurdpaban.*’

Szintén téves és nemegyszer prekoncepciondlis értelmezéseket is tapasztalha-
tunk a hosszufurulya-abrazolasok torténeti vizsgalatanal. Ezért a hosszu furulya-

45 Zolnay Laszl6: A magyar muzsika régi szdzadaib6l. Budapest: Magvet§, 1977, 50.
46 Powell: i. m.,13.
47 Michael Hiitt: Quem lavat unda foris. Aquamanilien, Gebrauch und Form. Mainz: Philipp von Zabern, 1993.
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18. kép. Baskir peremfurulya (Baskiria, 1975) 19. kép. Papua peremfurulya (Wahgi-vilgy, 1965)

félék eredetét sem elégséges pusztan az ikonografiai adatok vélt hasonlésaga alap-
jan vizsgalni, mert csak az irott forrasok, az ikonoldgiai elemzések, az etimoldgiai
és targymorfologiai vizsgalatok és nem utolsésorban a kdrnyezd népek hangszer-
kultardjardl osszegytjtott adatok Gsszessége alapjan lehet a torténeti Osszefiiggé-
seket feltarni. Pusztan a hasonlénak tling jatéktechnika alapjan még fényképes
adatok birtokdban sem lehet messzemend kdvetkeztetéseket levonni a hosszufu-
rulya-tipusok morfoldgiai sajatossagait illet6en, mert egymdstél nagyon tavol él6
és torténelmi kapcsolatban bizonyithatdéan nem allé népcsoportoknal megfigyel-
hetd, hogy a latszélagos hasonl6 jatékmaod ellenére eltérd ajaksiptipusu hangsze-
reket hasznaltak.*® J6 példa erre a hosszua furulyan jtsz6 baskir és a pdpua zené-
szeknek a kéztartds tekintetében nagyon hasonlé jatéktechnikaja, annak ellenére,
hogy a baskir kurdj elnevezésti peremfurulyan 4 felsd és 1 alsé allasa ujjnyilas, mig
a papua zenész hangszerén csak 4 felsé 4llasu ujjnyilds talalhaté* (18-19. kép).

A latottakat egzakt médon megjelenitd fényképeknél a figuralis abrazoldsok
hangszereit sokkal nehezebben, csak egy komparativ organolégiai vizsgalat kereté-
ben lehet azonositani. Ezért egy 42.5 x 22 cm nagysagu sminkestdlka kb. 5 cm-es

48 Brauer-Benke Jézsef: ,,A dunantdli hosszufurulya torténeti vizsgalata”. Arrabona L/1., 235-252.

49 K. Vertkov—G. Blagodatov-E. Yazovitskaya (ed.): Atlas muzykal’nych instrumentov narodov SSSR / Atlas
of Musical Instruments of the Peoples Inhabiting the USSR. Moskva: Izdatel’stvo Muzyka, 1975, 79.; és
Paul Collaer: Oceanien. Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik, 1965 (Musikgeschichte in Bildern, Bd. 1.
Lieferung. 1.), 42.
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20. kép. Kis hierakonpoliszi paletta (Kr. e. 3200-3000)

abrazolasa alapjan a furulyatipus favdszerkezetére, a hangszer jatszdélyukainak
szamara, s kiilonosen azok atfujassal képzett hangmagassagaira torténd, messze-
mené kovetkeztetéseket levonni és a képen lathat6 ékori hosszafurulya-tipust a
dunantuli magréstipust hosszufurulyakkal rokonitani talzdan hipotetikus alli-
tas>® (20. kép). Miutan a bodzabol késziilt magyar hossztfurulyakon nincs a nddra
jellemz§ izesiilés, ami az észak-afrikai és a kozel-keleti térségben széles korben el-
terjedt, nay elnevezésli peremfuvos hosszua furulydk jellemzs sajatossdga, viszont
az abrazolason ez jol kivehetd, valészinlibb hogy peremfurulyat abrazoltak (21.

27 7

50 , A furulyas kéztartdsabdl egyértelmtien latszik, hogy a hangszer jatszdlyukai az els6 és masodik atfa-
jas kozotti kvint, valamint a masodik és harmadik atfajas kozotti kvart tavolsag athidalasara szolgal-
nak. Ez egyebek kozott pontosan megfelel a magyar hosszafurulya hangrendszerének is. Es, bar sa-
kalt még senki sem latott furulyazni (taldn még az alkotd sem), a hangszer tartdsabél az is gyanitha-
t6, hogy végén fuvéds, dugbds furulyat latunk, ezzel pedig a kvint-atfdjasos furulydk kore tovabb
sz(ikiil, de a magyar hossztfurulya még mindig ott van a lehetséges kései utdédok kozott.” Juhasz Zol-
tan: ,A magyar pasztorok zenei hagyomdanya”. In: Juhdsz Zoltdn (szerk.): Tandcskozds a pdsztormiivé-
szetrdl. Budapest: MMA, 2015 (A Magyar Miivészeti Akadémia konferenciafiizetei 10.), 99-128.
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.....

21. kép. Perzsa peremfurulya (Isfahan,1669)

kép). Ilyen peremftvés hosszu furulydk az egyiptomi Kozép-Birodalom (Kr. e.
2160-1580) iddszakabdl, a szakkarai nekropoliszban folytatott dsatasokbdl is
elSkeriiltek.”! Emellett a térségbdl magrés hosszt furulya tipusok eléforduldsa
sem a multbol, sem a jelenbdl nem adatolhatd, ezzel szemben a peremfurulydk db-
razolasa mar az V. dinasztia (Kr. e. 2563-2423) id&szakatdl folyamatosan fellel-
hetd (22. kép a 224. oldalon). Ezért a szakértSk korében nincs kétség afeldl, hogy a
késéi predinasztikus korszak Nagada IIc/d vagy Illa korszakara datalt (Kr. e. 3200-
3000) oxford paletta (egyéb elnevezései: kis hierakonpoliszi, Két kutya-, Ashmolean-
paletta) furulyas zenész abrazolasan egy a napjainkban is hasznalatban levs, pe-
remfjos nay hosszufurulya tipus lathaté.5? Az ékori Egyiptom predinasztikus id6-
szakanak fontos telepiilése, Nehen (a gorég korban Hierakdnpolisz) templomanak

51 Hans Hickmann: Agypten. Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik, 1961 (Musikgeschichte in Bildern,
Bd. 2. Lieferung. 1.),114-115.

52 Scéhérazade Q Hassan-Jean During: ,Nay” In: Sadie Stanley (ed.): The New Grove Dictionary of Musical
Instruments 2. London: MacMillen Press, 1984, 751-752. ill. Hickmann: i. m, 18-19.



22. kép. Egyiptomi peremfurulya az V. dinasztia (Kr. e. 2563-2423) iddszakdbdl

»hagy fogadalmi letét” néven emlegetett targyleletei kozott talalhaté Oxford palet-
ta a szemfesték szétdorzsolésére szolgalod palettak egyike, egy nagy leletcsoport ré-
sze.> A palettdn egy sakdlmaszkos vaddsz (Anubisz-kultusz) lathaté vadon é16 ku-
tyakkal, és a szimbolikus tartalmu események vagy a mitologikus-vallasos el6ada-
sok jelenete arra utal, hogy minden teremtmény, amely az életben harcol
egymassal és széttépi egymdst, a haldlban eggyé valik.>* Emiatt az az értelmezés,
miszerint a képen kecskenydjra tdmadé ragadozoé allatok és Széth isten, a visza-
lyok szitdja lathatok, s ezen ellentétes erék Gsszecsapasa a juhait keres§ pasztor
témajaval és a székelyeknél a téli napforduldn hasznalatos, a fényt hozé Gyermek
sziiletését tinneplS betlehemes jatékkal hozhaté Ssszefliggésbe, szintén erésen hi-
potetikus feltételezésnek tekinthetd.>>

Az Ashmolean muzeum targyleirdsa alapjan a paletta tuloldalan lathatd, hosz-
szu, kigy6z6 nyakd mitikus macskaféle lények (serpopard serpent és leopard) di-
szitése az egykorti mezopotdmiai dbrazoldsokkal rokonithaték.>® A mezopotdmiai
hangszerdbrazolasok ikonografiai targyu értelmezéseiben szintén megragadhaté-
ak a prekoncepciondlis hipotézisek, mint példdul egy az akkad idGszakbdl (Kr. e.
2350-2170) fennmaradt 3,2 cm x 2,2 cm nagysagu hengerpecséten lathato,
vélelmezhet8en valamely fuvos hangszert tartd, kb. 1 cm-es ,,sumér pasztor” ze-
nészabrazolasanal, ahol a ,hangszer tartdsa alapjan” a magyar hosszu furulya &sét
lehetne felismerni.>” A hengerpecséten az Gn. Etana-eposz egy jelenetét, a med-

53 Diana Patch: Dawn of Egyptian Art. Metropolitan Museum, New York: Exhibition Catalogues, May 29,
2012, 139.

54 Whitney Davis: Masking the Blow. The Scene of Representation in Late Prehistoric Egyptian Art. University
of California Press, 1992, 78.

55 Juhész: Tandcskozds..., 120.

56 http://www.ashmolean.org/two-dog-palette.

57 Juhész: Tandcskozds..., 122.
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23. kép. Fivos hangszer dbrdzoldsa az akkdd iddszakbdl (Kr. e. 2350-2170)

d&séget megsziintets ,,sziilés fiive” megszerzésének heroikus kiizdelmét abrazol-
tak egy tancélu allatmesével.>® Etana, Kis (sumér telepiilés) kirdlya, metaforikus
képpel ,,a népek pasztora” volt, ez az elnevezés a kirdlyok, uralkododk, katonai
vezetSk cimeként, a néprdl gondoskodd, azt taplald, utmutatd vezért, partfogot
jelképezte.>® Ezért szintén erdsen hipotetikus az a felvetés, miszerint az dbrézolas
analdgidjaként felhozott ,,gyimesi farkastizé pasztorokkal” lenne kapcsolatba hoz-
hat4.%0 A szélesebb kor(i hangszertorténeti 4ttekintések alapjan leginkdbb az alla-
pithaté meg, hogy ahol allatokat driztek, ott altaldban valamilyen egyszer(ibb ajak-
siptipuson, (kés6bb az olcsé gyari hangszerek megjelenésével mar gyari mindségti
nyelvsipon) jatszva titotték el az id6t a nyaj 6rz8i, azonban az egyszer(ibb felépité-
st ajaksipok sokszor a latszélagos hasonlésagaik ellenére sem hozhatdak torténe-
ti kapcsolatba egyméssal.®! Az akkdd id8szak omindzus hangszerdbrazolasat ille-
téen szintén megallapithat6, hogy mivel a térségbdl sem a multbdl, sem a jelenbdl
a magrés hosszu furulya tipusok jelenléte nem adatolhato, ezért a képen lathatd
hangszertipus nagy val6szintiséggel szintén a mar emlitett 6kori egyiptomi abra-
zolasokon megjelenitett és az 6kori nyugat-azsiai kultirdkban is elterjedt, illetve
Eszak-Afrikaban, a Kozel-Keleten és a Balkdnon fennmaradt peremfavés hosszi-
furulya tipusokkal hozhaté &sszefiiggésbe.®? Emellett, a hengerpecsét kis mérete
miatt teljes bizonyossaggal még az sem megallapithatd, hogy ajak vagy nyelvsip ti-
pust hangszert dbrazoltak (23. kép).

58 Hugo Gressmann: Altorientalische Texte zum Alten Testament. Berlin-Leipzig: W. de Gruyter, 1926, 235.;
ill. Stephen Herbert Langdon: ,The Legend of Etana and the Eagle”, Babiloniaca 12. (1932), 1-56.

59 Tokarev (szerk): i. m., 212.

60 Juhész: Tandcskozas..., 122.

61 Brauer-Benke: A dunantuli hosszutfurulya..., 246-248.

62 Joan Rimmer: Ancient Musical Instruments of Western Asia in the British Museum London: British Museum,
1969, 19.
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Osszességében tgy tiinik, hogy a miivészettdrténet targykdrében tapasztalha-
té hangszerikonografiai tévedések magyarazatanak oka abban kereshets, hogy
mas tudomanyagakhoz hasonléan, valészinileg a német nyelvli tudomanyos szak-
terminolégia hatdsdra atvették a német hangszerelnevezések tiikorforditdsait,
mint a Jochlaute tkp. ,jaromlant” lira jelentéstartalommal vagy a Flote, ami 6nma-
gaban egyarant jelenthet furulyat vagy fuvolat is. Ezért a rosszul értelmezett ter-
minusok hagyomanyozédasa okozza az organoldgiai szempontbdl téves preikono-
grafiai és ikonoldgiai megallapitasokat. Ezzel szemben a hagyomany&rz6 zenészek
korében megfigyelhetS prekoncepciondlis jellegli hangszerikonografiai értelmezé-
seknél tendenciézusnak tiinik egy ideoldgiai alapti megkozelités, és ezzel Sssze-
fliggésben az dkori magas kulturakkal valé kapcsolat keresése.

ABSTRACT

JOZSEF BRAUER-BENKE
ORGANOLOGICAL ANALYSIS OF MUSICAL INSTRUMENTS’
ICONOGRAPHY DATA

All things considered, the erroneous iconographical identifications of instruments
in the field of art history may be attributed to the tendency, also observable in
other disciplines, to adopt literal translations of the German names of instru-
ments under the influence of German technical terminology. An example of this
type of error is the borrowing of the term Jochlaute (i. e. yoke lute) in the sense of
lyra, and the borrowing of the term Flote, a polysemous term meaning flute as
well as cross flute. The transmission of such misidentified technical terms has led
to preiconographical and iconological statements containing serious organologi-
cal errors. Contrastingly, musicians committed to preserve the cultural heritage
often display a highly tendentious, ideologically based approach leading to pre-
conceptions in attempts to identify the iconography of various instruments and to
a related tendency to seek links to the high cultures of Antiquity.
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Programme at E6tvos Lordnd University in Budapest from 2003-2008, and has lectured at the Franz
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Hungarian Academy of Sciences. His publications focus on folk musical instruments and the history of
folk society. His book about African folk musical instruments appeared in 2007, followed in 2014 by a
typology and historical overview of the musical instruments of the Carpathian basin that was published
in English translation in 2018. He is currently involved in comparative research into the history of
European and African folk musical instruments.



A 20-21. szazadi zenetOorténeti forrasok
hitelessége

Az MTA BTK ZTI 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum
zenetudomanyi konferenciaja
2019. majus 30-31.
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Budapest I., Tancsics M. u. 7.

Mig a régi zenetdrténeti forrdsok hitelességét a muzikolégusok rendsze-
resen vizsgaljak, és a kutatds moédszertandnak alapvetd eleme e forrdsok
kritikai értékelése és kontextusuk feltarasa-értelmezése, a 20-21. szazad
zenetOrténeti forrdsai — legyen sz6 kéziratos vagy nyomtatott kottakrol,
kritikai-analitikus értékelésekrdl, visszaemlékezésekrdl, hangzd vagy
audiovizudlis, illetve oral history dokumentumokrél — gyakran e kritikai
mozzanat nélkiil vilnak a kutatds eszkozeivé. A kozelmult kutatdsat
nagymértékben befolyasoljak és megnehezitik a személyes emlékek, a
hétkdznapokat meghatdarozé kapcsolatok, amelyek egy-egy zeneszerzd
vagy muzsikus — Carl Dahlhaus szavaval élve — ,dicsfényét” erdsitik. Je-
len konferencia arra a moédszertani kérdésre keresi a valaszt, miként ala-
kithato ki, kialakithat6-e egyaltaldn a forrasok kritikai olvasata az elmult
szazhusz év zenetorténetével kapcsolatban, illetve hogy a forrasok kriti-
kus értelmezése hozzdjarulhat-e ahhoz, hogy a 20. szdzadi magyar zene-
torténet eseményeit, szerepl8it Ujszeriien, apolégiatdl mentesen kozelit-
siik meg. Olyan el6addk jelentkezését varjuk, akiknek husz perces elGada-
sai akar esettanulmanyok, akar osszefoglalé moédszertani megkdzelitések
révén elemzik a 20. szdzadi zenetorténeti forrasok hitelességével, azok
kontextusaval-értelmezésével kapcsolatban felmeriil§ problémakat. Téma-
javaslatokat varunk tovabbd a 20-21. szdzadi magyar zenetudomany for-
raskutatdsi gyakorlataval, illetve annak moédszereivel kapcsolatban is.

A konferencia az NKFIH 123.819-es szamu, Magyarorszdg zenetorténete V.,
a 20. szdzadi kotet elGkészitése cimi projekt keretében valosul meg.

A jelentkezéseket — amelyeknek egy csatolt fajlban tartalmazniuk kell
az el6adas cimét és egy maximum 250 sz6bdl all6 elGzetes tartalmi
kivonatot — 2019. februar 15-ig kérjiik elkiildeni a konferencia
szervezdjének.

A konferencia szervezdje:
Dalos Anna (dalos.anna@btk.mta.hu)

A konferencia programbizottsaga:
Dalos Anna, Ignacz Adam, Kusz Veronika
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KOZLEMENY

Laki Péter
,NEKEM K@ZEPPONT, NEKED PERIFERIA”*

Gondolatok Koddly nemzetkozi recepciéjardl

Elénken emlékszem 1967. mércius 6-ara, amikor megtudtuk, hogy elhunyt Kodaly
Zoltan. Tizenharom éves voltam, és a budapesti XIII. kertileti zeneiskoldban, a
Fiirst Sandor (kordbban, és ma ismét Hollan Ernd) utcaban {iltem Fiirjes Lajos ta-
ndr Ur szolfézsosztalydban. Fiirjes tanar Grnak konnyes volt a szeme, amikor ko-
z6lte veliink a hirt. Mindny4jan mélyen meg voltunk illetSdve. Atéreztiik, amit
Szabolcsi Bence sokat idézett nekroldgjaban koztudottan igy fogalmazott meg:
,Szélfa ddlt ki koziiliink...”! Véleményem szerint azért, mert ugyanez a kép Sza-
bolcsi tizennégy évvel korabbi Sztalin-nekroldgjdban is el6fordul, még nem kell a
mondatot feltétleniil semmitmond¢ frazisnak tartani, bArmennyire kinos is egyéb-
ként az egyezés. Hogy mennyire talalé a kifejezés Sztalinra, az mas lapra tartozik;
Kodallyal kapcsolatban mindenesetre kimond valamit, ami jelenlegi témank, Ko-
daly nemzetkdzi recepcidja szempontjabdl fontos. A szélfa koziiliink délt ki, a ki-
magaslo egyéniség egy kozosség része volt, egy kdzdsségé, amelyre a kimagaslod
egyéniség dontd hatdssal volt. Hiszen aligha akadt Magyarorszagon olyan zenész,
aki ne tanult volna Kodélynal vagy egy Kodaly-tanitvanynal, aki ne ismert volna va-
lakit a Tandr Ur kérnyezetébdl. Ez a személyes kapcsolat, vagy manapsag inkabb
mar csak annak emléke, maig része a magyarorszagi Kodaly-képnek, és ezt a di-
menziét nem kénnyd kiilfoldon érzékeltetni.

A zeneszerz8 Kodaly kiilfoldi fogadtatdsa? nyilvanvaldan sokat szenvedett ettSl
a kontextushidnytol. Természetesen olyan darabok, mint a Hdry Jdnos szvit vagy a
Galdntai tancok a nemzetkozi hangversenyrepertodrnak is szerves részei, de ez 6n-
magaban még nem elegendd annak az érzékeltetéséhez, hogy Kodaly nemcsak egy

* A 2017. december 8-dn a Zenetudomanyi Intézet Bartdk-termében, a Kodaly Zoltan sziiletésének 135.
és halalanak 50. évforduléja alkalmabdl rendezett nemzetkdzi konferencian elhangzott, eredetileg an-
gol nyelvii el6adés frott valtozata.

1 Mint Péteri Lérant egy tanulméanyaban megirta, Szabolcsi ,,e metaforat nem ekkor hasznalta el8szor
nekrolégban. 1953 marciusdban egy nagyon nagyhatalmu szovjet politikust bcsuztatott ugyanezekkel
a szavakkal.” Ld. Péteri Lérant: ,Zene, oktatds, tudomany, politika. Kodaly és az allamszocializmus
miivel6déspolitikaja (1948-1967)”, Forrds 39/12. (2007 december), 45-63., az idézet a 62. oldalon.
K6sz6nom Haldsz Péternek, hogy erre az egyezésre felhivta a figyelmemet.

2 Kodaly zenepedagégiai munkdassaganak természetesen 6ridsi hatdsa volt és van kiilféldén. Ennek mél-
tatdsa a jelen tanulmanyban nem célom.
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a 20. szdzadi, népdalokat feldolgozd nemzeti zeneszerz6k nagy létszamu csoport-
jaban, hanem olyan egyedi jelenség, aki senki masra nem jellemz8§ mddon egyesi-
tett magiban nemzeti és nemzetkdzi vonasokat.?> Ugy latszik, a mai viligban nem
mindegy, hogy az a bizonyos szélfa a mi erdénkben nétt vagy valaki maséban,
hogy ,koziiliink” délt-e ki, vagy nem. Az erddn kiviil masképpen latjuk a szalfat,
mint ha a tévében allunk. ,Ki gépen szall folébe, annak térkép e t3j...”.

Igen tanulsagos megnézni, hogyan irnak Kodalyrdl a vezet6 nyugati enciklopé-
didk, altalanos zenetdrténetek. Természetesen a legtobb ilyen munka foldrajzi, or-
szagrol orszagra halad6 beosztast kovet. (Talan csak a masodik bécsi iskola szerzdi,
valamint Stravinsky és Bartok — a Pierre Boulez altal a hatvanas években kanonizalt
,Otok” — kapnak nemzetek folott allé besorolast.) Ilymddon a zeneszerzSk termé-
szetes kontextusukban jelennek meg ugyan, de ha ez a kontextus az egyetlen, ak-
kor kénnyen egyoldalti szemlélethez vezethet, és olyan szerzék, akik hangot akar-
tak adni nemzeti hovatartozasuknak, kénnyen nacionalista fényben tlinhetnek fel.

,’Nationalism’: Colonialism in Disguise?” cim{i tanulmanyaban Richard Tarus-
kin a nemzetiességet ,,atoknak és kényszerzubbonynak” nevezi: az tigynevezett
Hperiféridkrol” szarmazé zeneszerzGk csakis orszaguk képviselSiként Iéphetnek a
nemzetkdzi szinpadra, ami egyszersmind azt is biztositja, hogy soha ne szabadul-
hassanak meg masodosztalyt cimkéjiiktSl.* Itt az id8, hogy ezeket a zeneszerz8-
ket kiszabaditsuk a nemzeti kényszerzubbonybdl, amelybe egyébként is csak a
dolgokat egyoldaltian szemlél6 muzikolégusok bujtattdk bele Sket, 6k maguk so-
hasem érezték magukat ilymédon korldtozva. A megszabaditds egyik mddja, ha
nemcsak arrdl beszéliink, hogy ezek a zeneszerz6k milyen forrasokat hasznaltak
(Kodaly esetében ez természetesen a népzene), hanem arrdl is, hogy hogyan hasz-
naltak azokat. Gigantikus, Stkotetes zenetdrténetében® Taruskin maga is beéri a
népzenei forrds puszta megjellésével: utal a parasztzenére és a népies miizenére
mint elfogadott, illetve elutasitott forrasokra, és a magyar modernistak ,,dilemma-
jardl” beszél: 6k, ugymond, ,egyszerre akartak a parasztzenét kovetve nemzetiek
lenni és vérosias médon rafindltnak mutatkozni.”® Ez persze tavolrdl sem dilem-
ma, inkabb tagadhatatlan 1étjogosultsaggal rendelkez6 miivészi program, amelyet
Bartok és Kodaly igen kiilonbdz8 mddon, de egyforma hitelességgel valdsitott meg.
Lehet, hogy Kodaly m{veinek harmoéniai analizise nem volna annyira ,,érdekes”,
mint Barték darabjaié (Taruskin kerek negyven oldalon keresztiil elemzi a bartdki
Osszhangzattant altalanos zenetorténetében), de ez csak annyit jelent, hogy Ko-
daly zenéjének specifikumat mds moédon kell megragadni — éppenséggel a bel- és
kiilfoldi kulturalis forrasok érzékenyebb feltérésa révén. Es ez az, amit nehéz meg-

3 Ld. Dalos Anna: Forma, harmdnia, ellenpont. Vdzlatok Koddly Zoltdn poétikdjdhoz. Budapest: Rbzsavolgyi
és Térsa, 2007

4 Richard Taruskin: ,,’Nationalism’: Colonialism in Disguise?”, New York Times, 1993. augusztus 22. Uj utd-
irattal ld. Richard Taruskin: The Danger of Music. University of California Press, 2009, 25-29., ide: 26.

5 Richard Taruskin: Oxford History of Western Music. Oxford: Oxford University Press, 2005.

6 ,...dilemma facing Hungarian modernists, who wanted equally to be national on the peasant model
and to be sophisticated, which implied urbanity.” Uott, IV/376.
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tenni mindaddig, amig Kodaly, vagy Vaughan Williams, vagy de Falla, ha egyalta-
lan szerepelnek 6sszefoglalé munkakban, kizarélag mint ,hazafiak” szerepelnek,
mindenfajta nemzetkozi perspektiva nélkiil. Mintha ezek a zeneszerz6k mast sem
tettek volna egész életiikben, mint a nemzeti zaszl6t lengették. Ideje, hogy a Psal-
mus Hungaricusban a Psalmusra is ugyanannyi figyelmet forditsunk, mint a Hungari-
cusra, és hogy Kodaly mesterm{ivét azokkal a huiszas és harmincas években kelet-
kezett nagy vallasos kérusmiivekkel vessiik 6ssze, amelyek kozé nemcsak olyan
speriférikus”, ,kelet-eurépai” darabok tartoznak, mint Janacek Glagolita miséje és
Szymanowski Stabat matere, hanem példaul a francia Honegger Ddvid kirdlya és az
ugyancsak francia Stravinsky Zsoltdrszimfénidja is.

Nemzeti ,kényszerzubbonydban” Kodaly az altaldnos zenetorténetek lapjain
elsGsorban mint etnomuzikolégus és pedagdgus szerepel. Nemzetkdzi kontextus-
ban ritkabban taldlkozunk a nevével; ha mégis, mint példdul Carl Dahlhaus egy
enciklopédiacikkében, ott a szerz8, szdmunkra talan meglepd mddon, a Hdryt Brecht
és Weill Mahagonnyjaval asszocidlja, azon az alapon, hogy mindketts ,,szinpadi tab-
16k nyitott formajara” épiil.” Egy mésik kézikonyben Michael Beckerman, a cseh
zene szakértdje és Jim Samson lengyel specialista Jaromir Weinberger Svanda, a du-
ddsaval allitja pArhuzamba a Hdryt:

Mindkét operanak népi hése van [...] aki tehetséges, de ugyanakkor mihaszna [ne’er-do-
well], mindketten mitikus utazasokat tesznek kifinomult zenei alvilagokba (a Jégkiraly-
nd birodalma, vagy a bécsi udvar), ahol a hés beleszeret egy hideg, kifinomult nébe [sic].
Végiil mindkét hés visszatér a falujaba, hala artatlan, de igen eltokélt kedveseiknek, akik
mint angyali figurak jelennek meg, éles ellentétben az elkényeztetett ,varosi”, csabitd da-
makkal. Igy az egész nemzetet egy nagy képzelStehetséggel megaldott, de kissé felel&t-
len férfi elemként és egy megbizhatd, nehézkes [stolid] de bajos és naiv néi elemként ab-
razolja. Mindkét m{iben a hallhatéan nemzeti fogantdsi zene mint az erény visszatér§
szimboluma jelenik meg.®

Tekintet nélkil arra, hogy mennyire jogosult az 9sszehasonlitds, és eltekintve
egyes pontatlansagoktdl, annyit bizonnyal elmondhatunk, hogy itt tortént egy bizo-
nyos kezdeti kisérlet a nemzeti hatarok tullépésére és annak a kérdésnek a felvetésé-
re, hogy milyen tagabb esztétikai és dramaturgiai célokat szolgalhat a folklér mint
zenei stilus (Beckerman és Samson szdmara példaul az ,,erény szimbéluma” lehet.)

7 Das grofse Lexikon der Musik in acht Bdnden. Freiburg: Herder, 1979. Ld. Carl Dahlhaus: Gesammelte
Schriften, 1-10. Laaber: Laaber, 10. k. (2207), 614.

8 Both operas deal with a folk hero... who is gifted yet also a kind of ne’er-do-well, and both feature
monomythic journeys into a kind of sophisticated musical underworld (the kingdom of the Ice Queen
and the court of Vienna) where the hero loses his heart to a cold, sophisticated woman. Finally, both
heroes are returned to their villages through the interventions of their innocent yet determined sweet-
hearts, who stand out as angelic figures in stark contrast to the spoilt, manipulative ‘urbane’ women
who seduce them. Thus the nation itslef is represented both by an imaginative and virile yet slightly
irresponsible masculine element and a reliable and stolid yet sweet and naive feminine side. In both
these works audibly national music is used as a recurring symbol of virtue. Michael Beckerman-Jim
Samson: ,,Eastern Europe, 1918-45”. In: Man and Music: Modern Times. Ed. Robert P Morgan. Basing-
stoke: Palgrave MacMillan, 1993, 133.
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Taldn a zenetorténeti kézikdnyveknél is termékenyebb parhuzamot kinal fel
két zenekari kompozicié, melyet ugyanaz a zenekar harom hénapon beliil muta-
tott be: Kodaly zenekari Concertdjara és Stravinsky Symphony in C ciml mivére
gondolok. Mindkét darabot a Chicagéi Szimfonikusok rendelték meg fennallasuk
50. évforduldjara, olyan zeneszerz6k miveinek tarsasagaban, mint Darius Milhaud,
Nyikolaj Mjaszkovszkij és William Walton, hogy az azéta feledésbe mertiilt neve-
ket ne emlitsiik. Nem Kodaly volt az egyetlen magyar azokban az években a chica-
gbiak miisoran. Ha Bartok nevét hidba keressiik is, ott volt Zador Jend (1894—
1977), aki 1939-t6l élt Amerikdban, valamint Kiirthy Zoltan (1902-1954), 1935
és 1943 kozott a New York-i Filharmonikusok bracsa-szélamvezetGje, akinek egy
zenekari scherzoéjat Dmitri Mitropoulos is elvezényelte (ennek felvételét 2010-
ben adtik ki CD-n).?

A zenekari Concerto egyike volt Kodaly legfontosabb kiilfldi megrendelései-
nek, és egyike azoknak a miiveknek, amelyekre a legkevésbé sem lehet rahtizni a
nemzeti ,kényszerzubbonyt.” Nem mintha a darab nem volna tele magyar vona-
sokkal: a pentaton nyitétéma és a gyakori kadencialis kvartugrasok pillanatnyi két-
séget sem hagynak efel8l. De a m{i elemzGi az utébbi negyven évben, Bonis Fe-
renctdl Dalos Anndig Gjra meg Gjra a barokk, vagyis nemzetkozi kapcsolatokra
hivték fel a figyelmet.!® Dalos analizisében kiilonds hangsulyt fektetett a ,,ma-
gyar” és ,német” elemek szintézisére. Nincs okunk arra, hogy a magyar stilusele-
meket mint ,nemzeti” megnyilvanuldsokat tdrgyaljuk: ezek egyszertien Kodaly
személyes stilusanak részei. A puszta dallammotivumoknal és azok eredeténél ér-
dekesebb, hogyan dolgozik veliik a zeneszerz, hogyan hoz létre bel6liik piéce bien
faite-et (,,jol megcsinalt darabot”).

Igen tanulsdgos Dalos Anna részletes elemzését Martha Hyde-nak a Stravin-
sky-szimféniérdl sz6lé tanulmanyaval egyiitt olvasni.!! Az amerikai szerzd éltal
felvazolt 4ltalanos neoklasszicizmus-elmélet egy része meglepSen jol illik Kodaly
miivére is, annak ellenére, hogy, mint Dalos megdllapitja: mas neoklasszikusokkal
ellentétben Kodaly ,nem stilizal, nem teszi idéz&jelbe mondandéjat, nem képviseli
az Uj targyszer(iség eszméjét...”12. Ugyanakkor Hyde a neoklasszikus stilusutinza-
soknak négy kiilonbozd fajtajat kiilonbozteti meg Stravinskynal, melyek koziil az
egyik elég kozel jar ahhoz, amit Kodalynal taldlunk. Az ,eklektikus” (Fivdsoktett),
a ,tiszteletteljes” (Pulcinella) és a ,dialektikus” (The Rake’s Progress) mellett defini-
alja a ,heurisztikus” utanzast is: a sz6haszndlat problematikus és félrevezetd, de
az adott Osszefiiggésben ramutat valamire, nevezetesen a klasszikus formaknak
arra a ,,mélyrehato vallalasara” (deeper engagement), amelynek nincs sziiksége konk-

9 Kiirthy 1923-ban lett a Filharmonikusok tagja, el§szor mint hegediis. Zongoristaként és karmesterként
is szerepelt.
10 Ld. Bénis Ferenc: , Neoklasszikus vonasok Kodaly zenéjében.” In: Magyar Zenetorténeti Tanulmdnyok
Koddly Zoltdn emlékére. Budapest: Editio Musica, 1977, 217-35; Dalos: i. m., 291-312.
11 Martha Hyde: ,Stravinsky’s Neoclassicism”. In: The Cambridge Companion to Stravinsky. Ed. Jonathan
Cross. Cambridge: Cambridge University Press, 2003, 115-22.
12 Dalos: i. m., 312.
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rét idézetekre ahhoz, hogy nyilvanvalé legyen. Hyde példaja erre éppen a Symphony
in C, melyben, mint irja, ,két stilus titkézik”!3, aminek eredményeképpen ,,4j mé-
don valésulnak meg olyan klasszikus értékek, mint a rend, vildgossdg, egyensuly
és formai szépség”. Stravinsky szimfénidja dllanddan hivatkozik klasszikus min-
takra (Hyde kiilondsen kozeli parhuzamokat talal Beethoven I. szimfénidjaval, amely
szintén C-durban van). Ez a minta a 20. szdzadban ,,a konkrét multbdl egy csak
most kibontakozd j6v8 irdnyaba halad”!. Stravinsky mintegy ,ujra feltaldlja” a
klasszikus mintat, a maga , kulturdlis tudatdval és kreativ emlékezetével”. Ugyan-
akkor Hyde megjegyzi, hogy ez a folyamat kiteszi a miivet az eredetiség hidnya
vadjdnak!®, és annak a véleményének ad hangot, hogy majd az idében utolsoként
megjelend kategoria, a ,dialektikus imitacid”, fogja ezt kikiiszobolni.

Ha megproébaljuk Hyde ,heurisztikus imitdcidjat” Kodaly Concertdjara vonat-
koztatni, a mdr Bonis altal is megfigyelt neoklasszikus vondsoknak tagabb esztéti-
kai jelent8ségére johetiink ra.

Kodalyndl is 4j értelmet és funkciét kap egy klasszikus forma (itt: a barokk
ritornello concerto), mindenfajta barokk dallami vagy harmoniai elem alkalmaza-
sa nélkiil. Elképzelhetd volna, hogy Kodalynak minden Stravinsky irdnti antipdtia-
ja ellenére (hiszen, mint tudjuk, a masik Stravinsky-szimféniat, a Hiromtételeset
»hagyon unalmasnak” taldlta) '® Kodaly és Stravinsky esztétikai célkit(izései kdzott
a harmincas években mégiscsak volt valami hasonlésag?

Ugy érzem, hogy Kodaly igazi jelentségét akkor érthetjitk meg igazan, ha egy-
szerre latjuk &t mint a magyar erdében felnétt ,,szalfat” és a nemzetkdzi irdnyzatok-
kal kapcsolatban és dialégusban allé zeneszerzdt. A kiilfoldi Kodaly-irodalomban
meglehetGsen ritka az ilyen 4tfogd szemlélet. Ebbdl a szempontbol érdekes egy 1968-
ban (Kodaly haldla utan egy évvel) megjelent olasz nyelvi munka, Franco Abbiati
négykdtetes zenetorténetének 20. szdzadi része. Ebben talljuk a kdvetkez§ sorokat,
amelyek éppen az anekdotikus elemek és a tudomanyos megallapitasok egymasmel-
lettisége és egymast megvilagité jellege révén tudnak fontosat mondani:

Néhany évvel ezelStt abban a szerencsében volt résziink, hogy megismerhettiik Kodalyt
a velencei laginan, utolsé olaszorszagi latogatasa alkalmabdl. A nyolcvanas éveiben jard
zeneszerzG, rugalmas mint a nad [szdlfa?], élénk szemekkel és reneszansz kecskeszakal-
lal, a velencei fesztival vendége volt, ahol utolsé szimfénidjat adtak eld, azt a mivet,
amelyen egy évtizeden keresztiil dolgozott, és amelyet végiil Arturo Toscanini emléké-
nek ajanlott. Vele volt igen ifju felesége [...] aki éppolyan boldog volt, mint &, hogy a
Canal Grandén gondolazhatott, és hogy a szimfénia olyan nagy sikert aratott a Fenice
szinhdzban.!”

13 Hyde: Stravinsky’s Neoclassicism, 115.

14 Uott, 121.

15 Uott, 122.

16 Kodaly Zoltan: ,Velence utan.” In: ug: Visszatekintés, 3., Budapest, Argumentum, 2007. 454. Ld. Da-
los: i. m. 291.

17 Noi s’ebbe la fortuna di conoscere Kodaly pochi anni fa sulla laguna veneziana, per il suo ultimo viaggio
in Italia. Cottuagenario musicista, elastico come un giunco, I’occhio vivacissimo e il viso incorniciato
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Ez utan a bevezetés utan tér ra Abbiati a Psalmus Hungaricus méltatasara.

A szabad rondé formdja mi a kifejezés Gszinteségével és szinte vad energidjaval hatott,
az anyagnak azzal a tisztasagaval, amelybdl teljesen hidnyzott mindenfajta iskoldhoz va-
16 kot8dés és mindenfajta akadémizmus [...] Itt is, mint mindig, felismerhet6k Kodély
meloszanak nemzeti forrasai. A népzene hangjai és szinei azonban olyan élénk invencio6-
val és erével emelkednek a miivészet magassagaiba, és annyira erds az a képessége, hogy
orszaga dalainak hieratikus értelmét meg@rizze, és foldalatti energidjukat, kirobband,
imadkozo, konyorgd jellegiiket kidomboritsa, hogy még egy foldrajzilag tavoli kozonség
is értékeli alapvet8en regiondlis nyelvezetét.!®

A Kodallyal valé személyes taldlkozas segitett Abbiatinak abban, hogy kiszaba-
ditsa a zeneszerzGt a kényszerzubbonybdl, és hogy a Psalmusban ne csak a Hungari-
cust lassa. Abbiati szdmara Koddly nem egyszer(ien egy iranyzat képviselGje volt,
hanem olyan jelenség, amely tilment a puszta irdnyzaton, s ez valdban az elsd 1é-
pés a zene mélyebb megértése felé.

Vannak olyan zeneteoretikusok, akik azt valljak: nem sziikséges semmit tud-
nunk a zeneszerzGrél ahhoz, hogy a zenéjét értékeljiik. A zene, igymond, magaért
beszél. Valéjaban azonban a zene igen ritkdn beszél magaért: a legtobben olyan ze-
nék felé gravitdlunk, amelyekhez valamilyen személyes élmény folytin mar eleve
van valami koziink. Vagy ha nincs, és a darab felkeltette az érdeklédésiinket, akkor
mar csak kivancsisagbdl is meg akarjuk tudni, ki a szerz8. A zene csak akkor kezd
majd énmagdaért beszélni, amikor mar legalabb egy par 1épést tettiink abban az
erdében, ahol a szalfa nétt.

Az antropolégiaban sokat beszélnek ,emikus” és ,etikus” megkdzelitésekrd],
vagyis az adott kulttran kiviil, illetve azon beliil all6 szemlélé néz8pontjarol. So-
kak szerint a kutaténak meg kell ériznie kiviilallé mivoltat, kiilonben elvesziti ob-
jektivitdsat. Valdjaban azonban a legtdbben bizonyos szempontbdl kiviil-, mas
szempontokbdl beliildllok vagyunk. Koddly nemzetkozi fogadtatdsdban minded-
dig probléma volt, hogy a kiviil- és beliilallok kozott nem volt eléggé élénk és ala-
pos a kommunikacid. Ezért azon kell lenniink, hogy tanuljunk egymastél és kol-
csdndsen gazdagitsuk egymasnak a zeneszerz6rdl és miveirdl alkotott felfogasat.

da un ciuffo di pizzetto rinascimentale, si trovava ospite di Venezia per I’esecuzione a quel festival
della sua ultima sinfonia, lavoro intorno al quale aveva lavorato una decina d’anni, dedicandolo poi
alla memoria di Arturo Toscanini. Era con lui la sposa giovanissima....felice come lui d’avventurarsi
in gondola sul Canal Grande, felicissima del successo che la sinfonia aveva conseguito al Teatro La
Fenice. Franco Abbiati: Storia della musica, 4., ,, ]l Novecento”. Milano: Garzanti, 1968, 708-709.

18 Edificio architettato in libera forma di rondo, che lascia una intensa impressione di sincerita espres-
siva, di potenza quasi selvaggia, di purezza consustanziale ossia monda dalle tare delle suggestioni di
scuola e dall’accademismo formale. Anche qui, come sara sempre di poi, si riconoscono le sorgenti
nazionali alle quali ricorre spontaneamente il melos kodaliano. Ma la vivacita inventiva e la forza d’i-
nalzare ad altezza d’arte le voci e i colori della canzone del popolo, e insomma la capacita di trat-
tenere il profondo senso ieratico o di valorizzare drammaticamente la sotterranea energia dei canti
della terra singoli e collettivi, prorompenti, oranti e supplichevoli, sono tali che riesce al compositore
di far apprezzare la sua tavolozza fondamentalmente regionale anche ad ascoltatori di sensibilita pit
lontana. Abbiati, I.m. 710-711.



234 | LVI. évfolyam, 2. szam, 2018. mdjus PG NS EEVASN

ABSTRACT

PETER LAKI
ONE PERSON’S CENTER, ANOTHER’S PERIPHERY:

Some Thoughts on the International Reception of Zoltdn Koddly’s Music

While Kodaly’s image in Hungary is, to this day, defined primarily by his personal
image as handed down through the generations, his international reception has
been hampered by a tendency to regard him as little more than a representative of
musical nationalism. We have to work to bring these two perspectives closer to
one another, by communicating to the world who Kodaly really was, and by
emphasizing those musical techniques and aesthetic positions in his oeuvre that
transcend mere folklorism. (The full English text of the conference lecture is avail-
able upon request.)

Peter Laki, a native of Budapest Hungary, graduated from the Franz Liszt Academy (now University) of
Music in 1979 and received his Ph. D. from the University of Pennsylvania in 1989. He served as
Program Annotator of the Cleveland Orchestra from 1990 to 2005 and taught courses at Case Western
Reserve University, Kent State University, John Carroll University and Oberlin College between 1990
and 2007. In 2007, he joined the faculty of Bard College in upstate New York as Visiting Associate
Professor of Music. Dr. Laki is the author of numerous musicological articles and the editor of Barték and
His World, a collection of essays and documents published by Princeton University Press in 1995. He
writes program notes for many orchestras and performing arts organizations around the country and has
lectured at many international conferences. In September 2017, he was one of three keynote speakers at
an international Barték symposium held in Budapest.
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RECENZIO

Szabd Ferenc Janos

VARRO MARGIT ELETMUVE

Ruth-Iris Frey-Samlowski: Leben und Werk Margit Varrés.
Lebendiger Musikunterricht im internationalen Netzwerk.
Mainz, London (et al): Schott, 2012

Megkésett recenziot kell az olvasé elé tarnom — a késedelem a recenzens hibdja —,
de ha a késedelmet nem is menti, talin mégis aktualitast adhat a beszamolénak,
hogy Varré Margit idén 40 éve, 1978-ban hunyt el. Rdla és irasairdl sz6l Ruth-Iris
Frey-Samlowskinak a frankfurti Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst-
hoz benyujtott, 2012-ben - Varré sziiletésének 130. évforduldja alkalmabdl —
konyv formdban is megjelent zenetudomadnyi doktori disszertacidja.

A Magyarorszagon valdszinileg kevéssé ismert Frey-Samlowski! zongoram(i-
vész, zongoratanar és zenetorténész. Zongorapedagdgiai elvei szorosan Varré Mar-
git elveire épiilnek, s uttdrének szamit a téren, hogy a gyermekek izomzatahoz al-
kalmazkodva klavikordot is hasznalt a zongoraoktatasban. Detmold, Frankfurt am
Main és Ziirich zenemiivészeti fSiskoldin tanitott zenepedagdgiat és zongora mdd-
szertant, Németorszagban és azon kiviil is tartott el6addsokat és koncertezett. Ze-
netudomanyi disszertacidja 14 évnyi kutatds eredménye, publikaciés listaja 158
tételbdl 4ll. E recenzid sajnos abban az értelemben is megkésett, hogy a recenzealt
kotet szerz8je a konyv megjelenése utdn nem sokkal elhunyt.

Frey-Samlowski disszertdcidjanak kiinduldsi pontja egy mély belsé érdekls-
désbdl fakado kérdés: kicsoda az a Margit Varro, akinek a Der lebendige Klavierunter-
richt cim{ kotete napjainkig alapmiinek szamit a német nyelvii orszagok zeneokta-
tasdban? (9.)2 Az el8szdban a szerz8 nagyon sok kutatési hidnyt sorol fel: Varrd
Margit életrajza, kiiléndsen a korai évek ismeretlenek, kortarsaival — f6leg Kodaly-
lyal, Dohnanyival, Leo Kestenberggel stb. — vald kapcsolata feltaratlan. Nemzetko-
zi viszonylatban jobbara ismeretlen, legaldbbis a magyar nyelven nem tuddk sza-
mdra.

A disszertacié ennek megfelelSen két nagy fejezetre tagolodik: az elsé Varrd
Margit életrajzat ismerteti, mig a masodik életmtivének forraskritikai vizsgdlatat
kindlja. A szerz§ alapossaga minden tiszteletet megérdemel. Az életrajzot kutatdk

1 A szerz§ életrajzat a férjétsl, Wolfgang Samlowskitdl kapott adatok alapjan kozl6m.
2 A zérdjelbe tett szdmokkal a recenzedlt kdnyv oldalszdmaira utalok. Amikor labjegyzetekre hivatko-
zom, a ,,1j.” roviditést hasznalom.
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tobbnyire Varrd 1976-ban Magyarorszagra kiildott ,,életm@-albumara”, interjuira,
illetve az unoka, Gabriella Varro nyilatkozataira hagyatkoznak. Ezeket Frey-Sam-
lowski is felhasznalta, azonban ahol csak lehetett, igyekezett felkutatni a primer
forrasokat, s a csaladi levelezést is vizsgalta (46.).

Varré gyermekkorat egy 1941-es amerikai interju, valamint Varré Margit fia,
Stephan Varré visszaemlékezései alapjan targyalja. Itt kell kitérniink egy sajnala-
tos forras-kettéagazasra. Frey-Samlowski 2011-ben védte meg disszertacidjat, mely
mér a rakovetkez$ évben meg is jelent. Nyilvanval6, hogy nem ismerte Abraham
Mariann nyolc évvel kordbban, szintén Varré Margitrdl irt értekezését, ugyanis a
Varré-életmii ismertté tétele irdnt mélyen elkdtelezett Abraham disszertacidja ek-
kor még csak magyar nyelven, a Zeneakadémia Kényvtaraban volt hozzaférhetd, s
csak 2017-ben jelent meg nyomtatasban.3 Igy valik érthetévé, hogy Frey-Samlow-
ski nem ismerhette azt az 1975-ben magndkazettira rogzitett hangfelvételt sem,
melyen az id8s Varré Margit mesél életérdl, s melynek tartalmat David Stolzman,
Varré egyik utolsé névendéke bocsitotta Abraham Mariann rendelkezésére 2002-
ben, s amelyet Abrahdm csak a disszertacidjdban tett kdzkinccsé.* Figyelemre mél-
t6 és egyben sajnélatos, hogy Abraham és Frey-Samlowski nem igazan reflektéltak
egymds munkdira.’

Az életrajzi fejezetet olvasva idénként az lehet az érzésiink, mintha a szerz§ az
életmtialbum tételeit latna el magyardzatokkal, ugyanakkor bizonyos esetekben
hirtelen kinyit egy ajtot, s ilyenkor rendkiviil érdekes leirdsokat kapunk. Példaul
azon elgondolkozva, hogy vajon Varré tanulhatott-e Bécsben zongorazni, részletes
képet ad a korabeli bécsi zeneoktatasrdl (27-28.), amely Varré szempontjabol néz-
ve elsdre irrelevansnak tlinhet, ennél azonban t&bb: Varré tanulmanyainak kon-
textusa. Ebbdl ugyanis kidertil, hogy milyen volt akkoriban az egy fokkal még ma-
gasabb képzés, mint amit Budapesten lehetett kapni. Magyar zenetdrténeti szem-
pontbdl nagyon hasznos leirast kapunk az 1933-as Liszt-versenyrdl, melynek
zsiirijében Varré Margit is helyet foglalt. Mivel az elsé budapesti Liszt-versenyr6l
szdmos legenda mellett igen kevés konkrét dokumentum maradt fenn,® még azt

3 Abrahdm Mariann: Varré Margit és személyének korszakalkoté jelentdsége. DLA disszertaci, LFZE, 2003.
A disszertacié a Zeneakadémia honlapjan a megtekinthet§ disszertaciok kozott nem szerepel. Konyv-
ben megjelent: Abrahdm Mariann: Varré Margit és személyének korszakalkot jelentdsége. A zenei hallds és
pszicholdgia szerepe a zenetandri munkdban. Saarbriicken: GlobeEdit, 2017.

4 Uott, 9-12., angol nyelven: 12-15.

5 Frey-Samlowski Abrahdm Mariann 2000 elétti publikéci6ibél bar emlit néhanyat, de — a Der lebendige
Klavierunterricht kiilonbdz8 kézreadésait leszamitva — érdemben nem térgyalja Sket. Abraham disszer-
tacidjanak konyvvaltozataban nem emliti Frey-Samlowski kutatédsait, pedig utébbi konyvérdl online
elérhetd recenzié is megjelent: Bernhard Billeter: , Die Klavierpadagogin Margit Varrd”. https://www
.musikzeitung.ch/de/rezensionen/buecher/2015/12/varro.html# WztIffV9jIU (a kozzététel datuma:
2015. december 3.). Készéném Gador Agnesnak, hogy felhivta a figyelmemet erre a recenzidra.

6 A témahoz lasd tovabba: Molndr Szabolcs: ,,A sajté tiikre — Fischer Annie gy&zelme az 1933-as verse-
nyen”. Szabad Viltozék, http://www.szv.hu/cikkek/a-sajto-tukre (2004. szeptember 9.). Megjegyzésre
érdemes, hogy Hernadi Lajosnak az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szazadi Magyar Zenei
Archivuméban jelenleg feldolgozas alatt all6 hagyatékaban jelentSs idevonatkozé forrasanyag talal-
haté.
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sem banhatjuk, hogy a leirds kevésbé Varré Margitrél, mint inkabb altalaban véve
a versenyrdl szol (80-84.).

Varr6é Margit leszdrmazottai koziil, akit lehetett, Frey-Samlowski felkeresett,
s6t, a szines fotdk alapjan gyanithatd, hogy Varré életének helyszineit is meglato-
gatta. Személyes élményeinek frissessége atiit irasan, kiilonosen a Varrd Margit fi-
anak életérdl, valamint Varr6 kiilonboz8 utazasairdl sz6l6 részek ragadjak maguk-
kal az olvasoét. Varré Margit csalddjanak, férje életttjanak és leszarmazottai életé-
nek részletekbe meng ismertetése lenytigozd és egyben szérakoztatd is (19-21.,
29-40.). A szerzé idénként hosszas nyomozasba is bonyolédott kutatdsai soran, s
ezeket izgalmasan tudja az olvaso elé tarni, példaul a Varr6 és a frankfurti Hoch-
féle Konservatorium kozti kapcsolat feltarasa soran egyetlen tjsagcikk alapjan el-
indulva egy egész lokalis kulturkort tart fel (174-177.).

Varré Margit sajat fellépéseinek, illetve névendékhangversenyeinek misorai-
rél datum szerinti listik tdjékoztatnak (70., 78-80., 237-239., 240-241.).7 Ezek
tanulmanyozdsa alapjan figyelemre mélt6 Varrénak a preklasszikus repertodr irdnti
kiemelt érdeklGdése. 1909. februar 12-én egy, a zenei rokokdt bemutatd zenetor-
téneti hangversenyen csembaldn jatszott (67.), s ugyanebben az évben ,Alte
Musik” cimmel publikalt irdst a Pester Lloyd tércarovatdban (106.).8 Rovid ideig
tarté budapesti koncerttevékenysége (1905-1917) soran repertoarjan Domenico
Scarlatti, J. W. Haessler, Muffat, Fr. Couperin, Rameau és persze Johann Sebastian
Bach miiveit is megtaldljuk (70.). Késébb, amikor els6 amerikai éveiben (1939-
1943) tjra koncertezéssel kellett pénzt keresnie, miisorain Scarlatti, Couperin, és
Bach mfiveit is jatszotta (237-239.). Tandrként is el8szeretettel fordult a régi zene
felé: els§ névendékhangversenyének (1924. januar 6.) miisora egy kivétellel Mo-
zart el6tti zenékbdl allt, kozte olyan szerz6k miiveibdl, mint Frescobaldi, Lully,
Rameau, a Bach-fidk koziil Philipp Emanuel és Wilhelm Friedemann (78-80.).°
Bartokkal val6 ismert munkakapcsolata okan nem csodalkozhatunk azon, hogy a
magyar zeneszerzSk koziil Bartoktol szerepel a legtébb mii a névendékhangverse-
nyek repertoarjan. Bartok mint el§adémiivész is nagy hatassal lehetett Varrd Mar-
gitra: feltlinden nagy hasonlésag taldlhaté Bartok szdlérepertodrja és Varrd sajat,
valamint névendékhangversenyeinek mtisora kozott.

7 A tdbbnyire az életm{ialbum alapjan Gsszeallitott listdkhoz egyetlen tételt tehetiink hozza az MTA
BTK Zenetudomanyi Intézet Budapesti hangversenyek 1900-t6l napjainkig elnevezésli adatbazisa segitsé-
gével: Varré 1917. december 23-4n a Zeneakadémia Nagytermében is fellépett egy kamarazenei hang-
versenyen, ahol tobbek kozott Weiner Leé Op. 8-as Balladdjanak el8addséban is kozrem(kodott.
A koncertrdl 1d.: (g. 6.): ,Hangverseny”. Pesti Naplé LXVIII/316 (1917. december 25.), 11. A koncert
linkje az adatbdzisban: http://db.zti.hu/koncert/koncert, Adatlap.asp?kID=5856 A koncert pontos
miisorat a korabeli hangversenykritika alapjan ismerjiik.

8 Margit Varré: ,,Alte Musik”. Pester Lloyd Morgenblatt LVI/265. (1909. november 9.), 1-3.

9 Amerikai névendékhangversenyeinek miisordt nem lehet igazan kénnyen rekonstrudlni, ugyanis a
Frey-Samlowski dltal megadott tabldzatban (240-241.) vegyes, tobb tandrhoz tartozé névendékhang-
versenyek mfisorai szerepelnek. Azonban ebbdl is kiemelhet6 Couperin és Domenico Scarlatti mellett
Benedetto Marcello vagy Caspar Ferdinand Fischer neve, téliik feltételezhet8en sz6l6 zongoramiivek
hangzottak el.
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A régi és 1j iranti nyitottsdg nemcsak a hangversenyezésben mutatkozott meg
Varr6 Margitnal, hanem el8addsai, s6t el6adds-sorozatai témdinak Osszedllitdsa-
ban is. A Kabos Ilona-Kentner Lajos miivészhdzaspar altal szervezett zenés dél-
utdnok keretében megtartott 12 részes — Frey-Samlowski dltal évatosan 1930-1931-
re datalt, de valoszintileg 1932 utani — eladassorozatban Jemnitz Sandor, Lajtha
Laszl6 és Toth Aladar mellett 6 is lehetGséget kapott egy elSadasra (99.). Ez a fel-
1épés inspiralhatta a késébbi, mar sajat maga altal szervezett zenetorténeti, illetve
zeneelméleti eladas-sorozatait. Zenetorténeti el6addsai igen nagy idészakot olel-
tek fel: az é16sz6 mellett €16 vagy hanglemezes hangzé példakkal illusztralva a pri-
mitiv zenétdl kezd6dGen a zongorairodalomtdl tavol allo teriileteket — a tébbi kozt
Palestrinat, a madrigdlt, a barokk és romantikus operat — is feldolgozva egészen a
kortars zenéig haladtak (100-101.).10 Ezek az el6addsok képezték késdbbi ameri-
kai egyetemi zenetudomadnyi kurzusainak az alapjat. Azonban figyelemre mélto,
hogy Varrd haladt a korral: mig az 1930-as évekbeli budapesti el6adds-sorozatai-
nak utolso része Reger és Ravel utdn a ,,die neuesten Entwicklungen” volt (100.),
a chicagéi Sherwood Music School 1941-1942-es tanévében meghirdetett soroza-
ta (,The history of music and its cultural background”) utolsé harom el6adasanak
témadja ,Swing”, ,Radio and Gramophones”, valamint ,,Music and Science” volt
(251). Varr6 életmivét tekintve minden varakozast feliilmul a swing kiilén eld-
adasban valo targyaldsa, kar, hogy nem tudunk réla tobbet.

Fbleg nem magyar olvasdk szamara szolgalhat izgalmas gondolatmenetekkel a
»Pidagogisches Quintett ungarischer Zeitgenossen” cim alfejezet, melyben Frey-
Samlowski a magyar zeneéletbdl kiemelve vizsgalja a Dohnanyi, Bartdk, Kodaly,
Weiner és Varrd palydja kozti kapcsolédasi pontokat. Frey-Samlowski szdmos ha-
sonlosagot talal a ,,Quintett” tagjainak élettitjaban és életm@ivében: Weiner kivéte-
lével mindegyikiik vidékrdl keriilt Budapestre, mindannyian a Zeneakadémidra
jartak, annak ellenére, hogy Bécsben magasabb szintli képzést kaphattak volna.
Ha kiilénb6z8 szinten is, de mindegyikiik foglalkozott zeneszerzéssel, el6ado-
miivészettel, zenei szakirdssal és pedagdgidval, rdaddsul mindegyikiik a korszak-
hoz képest tjfajta pedagdgiai elveket vallott, voltak kdzds ndvendékeik, s t&bbnyi-
re jatszottak-vezényelték egymds mfveit, és irtak egymdasrdl (130-149.). Nem-
csak otletes gondolat, de valahol megtisztel§ is, hogy egy jelentds, de talan itthon
sem eléggé ismert magyar zenepedagogus ily médon a nemzetkozileg ismert ma-
gyar zeneszerz8k kontextusaba keriil. A magyar olvaséban ugyanakkor felmeriil-
het a kérdés: a vizsgalt egyezések valdban csak erre az 6t nagysagra jellemzdk a
korszak magyar zeneéletébdsl? Némi kereséssel tovabbi példak is hozhatoék, gon-
doljunk csak Késa Gyorgyre, Faragd Gyorgyre, Hernddi Lajosra, Molnar Antalra,
Kentner Lajosra vagy Kadosa Pélra. Lehet, hogy a Frey-Samlowski altal amugy
igen alaposan kimutatott egyezések talan inkabb a magyar zeneoktatas, illetve ze-
neélet jellegzetességeibdl adédnak?

10 Az el6adasokrél Frey-Samlowski is idézi Mathé Miklosné érdekes beszamoldjat: ,Varré Margit élettt-
ja”. In: Varré Margit: Tanulmdnyok, eléaddsok, visszaemlékezések. VAl., jegyz.: Veszprémi Lili. Budapest:
Zenemiikiadd, 1980, 114-123., ide: 118.
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Kiilondsen gazdag Bartok és Varrd, valamint Weiner és Varré szakmai kapcso-
latinak elemzése. Ertékes adalék a Weiner—Varré-kapcsolathoz az az adat, mely
szerint Varr6 Erica Morini 1941. janudri chicagdi koncertje alkalmaval koncertis-
mertetGSt irt Weiner II. (fisz-moll) heged{i-zongoraszonatajarol (261.). A bartoki
zongoraoktatds-koncepcié kifejlédését testkozelbdl lathatjuk, a Mikrokosmosrdl
Varr6 Margit szemsz6gébdl kapunk képet (160.-tdl). A szerzs azt is felveti, hogy
Bartok szivesebben dolgozott volna egylitt Varré Margittal, mint Reschofsky San-
dorral (154.), s hogy a Der lebendige Klavierunterricht elsé német kiadasaval egy év-
ben megjelent Kezddk zongoramuzsikdja akar egy Varré inspiralta Bartok-zongorais-
kolanak is tekinthetd8 (155-157., 416.).

Frey-Samlowski kdnyve sajnos nagyon megszenvedte egy alapos szerkesztd
hianyat. Bar a kotet rendkiviil gazdagon adatolt, a hivatkozasok rendszere néhol
atlathatatlan. Egymas utdni labjegyzetek idénként betlirél betlire ugyanazt a szo-
veget tartalmazzak (pl. 328-329. 1j., 976-977.1j.). A 109. oldal utan idénként ugyan
felbukkan az ,Ebda.” révidités, de ekkor sem kovetkezetesen: ugyanarra a kotetre
a 93-94. és 148. labjegyzetben valtoztatas nélkiil, majd késébb mar roviditve
(241., 381. 1j.) hivatkozik a szerz8. Egy-egy labjegyzetet viszont csak réviditve ol-
vashatunk (502. és 520. ]j.), nincs meg a hivatkozott kotetek teljes leirasa, s a fel-
oldast a bibliografiaban sem talaljuk. Gazdag a kdnyv bels6 kereszthivatkozasok-
ban, amelyek sok esetben nagyon hasznosak, néhany esetben viszont nem elégitik
ki a labjegyzetet jel6l6 szam altal felkeltett kivancsisagot, ugyanis ugyanarra a feje-
zetre utalnak, amelyben maguk is talalhatok (pl.: 287., 954., 990. Ij.). Néhany lab-
jegyzet hianyzik (480., 499., 608. 1j.), illetve két, a f8szovegben hivatkozott tab-
lazat a szerkesztés folyaman végiil kimaradhatott a kotetbdl. Tovabbi hidnyossag-
ként széva tehetd, hogy a képek jegyzékében hidnyoznak a forras- vagy lelShely-
megjel6lések, és nincs a kdtet végén névmutatd, mely a disszertacidhoz ugyan
nem sziikséges, de egy ilyen mennyiségli adatot tartalmazé konyv esetében igen
hasznos lett volna. Frey-Samlowski szamos elismert magyar szakember segitségét
kérte és kapta is kutatdsanak magyar vonatkozdsu résztémaihoz (név szerint is
emliti Berldsz Melindat, Gador Agnest, Somfai Laszl6t, Laczd Zoltdnt stb.).
Ugyanakkor mivel a kdnyv jelent8s részben Varré Magyarorszagon toltott idésza-
karol szol, s szerz8je sok magyar forrast is felhasznalt hozza, nem értott volna
ba, kézzel irt szavak téves kibet{izése elkertiilhetd lett volna.

Az egész masodik fejezet Varro legfontosabb publikdcidinak, elsGsorban a Der
lebendige Klavierunterrichtnek a forraskritikai elemzésébdl all. Nem konnyen olvas-
hatd, inkabb tényszer(i adatokra koncentrdlé analizis. Frey-Samlowski bet{irdl
betlire 6sszehasonlitja a Der lebendige Klavierunterricht kiilonbozd — kétféle magyar,
négy német, egy francia és egy angol — kiadasait, s ahol elérhetdk, ott a korabeli re-
cenziodkat is idézi. Rendkiviili alapossaggal ismerteti a nem ritkan csak a labjegyze-
tekben megbuvé kiilonbségeket. Alapossagara jellemzd, hogy szilikség esetén ma-
ga Varré Margit visszaemlékezd mondatait is helyesbiti (270-271.).

A Der lebendige Klavierunterricht forraslancat szemléletes abraval mutatja be, el-
helyezve rajta nemcsak a kiilénboz6 kiadasokat, de az azokhoz inspirdcioként
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szolgald tanari napléfeljegyzéseket (,,Stundenjournale”), és a konyv szévegéhez
barmiféle médon kapcsolédd német és francia nyelvii Varré-publikacidkat is
(265.).11 Az elemzés sordn kicsit talan zavard, ugyanakkor tartalmi szempontbdl
mégis érthetd, hogy az els6 német kiadast tekinti viszonyitasi alapnak, igy az azt
megel6z6 magyar nyelvi kiadast nem 6nmagaban, hanem csak ehhez viszonyitva,
mintegy el6zményként ismerteti (266-276., a verziok kozti ingazas miatt itt érzé-
sem szerint idénként 6sszekeveredtek a magyar és a német kotetre utalé hivatko-
z4350Kk).

A négy német kiadas (1929, 1930, 1956, 1958) szovegvaltoztatdsait vizsgalva
tobb érdekességre is felfigyelhetiink: Varré az id§ el6rehaladtaval egyre pontosabb
és részletesebb hivatkozasokat ad meg szévegében, egyre tobb bibliografiai adatot
tiintet fel (304-305.). A kés&bbi kiaddsokba mar bekeriil a Mikrokosmos — ugyanak-
kor eltlinik bel6liik Bartoké mell8l Reschofsky Sandor neve (306-307.). Varrd
pontositja a Bartok—Reschofsky-zongoraiskola altala a Rézsavolgyi Kiad6 engedé-
lyével kozolt részleteinek jogait érintd szovegeket is (305.). Frey-Samlowski els6-
sorban a tényszert leirasra torekszik. Ritkan mertil bele az adatok interpretacidja-
ba — ugyanakkor ha mégis megkisérel sajat kovetkeztetéseket levonni, azok nem-
csak helyesnek tlinnek, de az olvasé szdmara is felfrissitSk. Ilyen eset példaul,
amikor megproébdlja megfejteni a tandri napléfeljegyzések roviditéseit és rendsze-
rét (280.), vagy amikor néhany kottapélda sorrendjének megvaltoztatisa mogott
zongoratechnikai koncepcidbeli valtozast sejt (300-301.), a masodik vilaghabora
eldtti és utani kiadasok kozti néhany aprd szdvegvaltoztatast pedig torténelmi
kontextusba agyazva is targyalja (303.).

Frey-Samlowski alaposan megkritizalja a Zongoratanitds és zenei nevelés cimmel
megjelent 1989-es magyar kiadést,'? hosszasan taglalja annak az eredeti szévegtdl
val6 eltéréseit, ugyanakkor kifogasai véleményem szerint bizonyos dolgokban nem
jogosak. A vitatott kdnyv ugyanis nem forraskiadds akart lenni, hanem egy szer-
kesztett kozreadds, mely azzal a céllal késziilt, hogy a magyar zenetanarok hozza-
férjenek Varr6 alapmiivéhez.!3 Ilyen értelemben véve pedig az, hogy 1989-ben
nem a Varr¢ altal 1958-ban Osszedllitott, tilnyomoérészt kiilfoldi kotta- és szakiro-
dalmi ajanlét kézolték, hanem aktualizaltak az akkor Magyarorszagon hozzaférhe-
t& kiadvanyokra, nem mindsithet$ karos valtoztatasnak.

A Dynamic Piano Teachinget a szerz$ a magyar, német és francia nyelvi valto-
zatoktol kiilonvalasztva targyalja, a forraslancban elfoglalt sajatos helye miatt.
A Varr¢ altal az 50-es és 60-as évek forduldjan tervezett, de be nem fejezett kéz-
irat tobb ponton kapcsolédik a Der lebendige Klavierunterrichthez, azonban lénye-

11 ,Grundlagen des Musikunterrichts” 1., Allgemeine Musik Zeitung LIII/24. (1926. junius 11.), 523-
525., 2., Allgemeine Musik Zeitung LIII/25. (1926. junius 18.), 543-546.; ,Leinseignement vivant du
piano”, Le Monde Musical 1938, 157-159., ,Le jeu vivant ou la technique naturelle” (trad. Ryta
Néama), La Revue Internationale de Musique 1/5-6. (1939. aprilis), 913-918.

12 Varrd Margit: Zongoratanitds és zenei nevelés. Kozr.: Abraham Mariann és Krause Annaméria. Budapest:
Zenemiikiadd, 1989.

13 A magyar kiadasrdl lisd: Abraham: Varré Margit..., 44.



SZABO FERENC JANOS: Varré Margit életmiive | 241

gi eltérések is megfigyelhetSk benne. El8szor 1991-ben jelent meg Abraham Ma-
riann kozreaddsdban magyar és angol nyelven,'* majd 1997-ben - Frey-Samlow-
ski szerint — teljesebb formaban a Simrock kiaddnal, tovabba meglepetésszertien
felbukkan egy grazi MA-szakdolgozatban, német forditdsban.!> Frey-Samlowski
az 1991-es kiadast kissé, mig az MA-szakdolgozatot szinte lestjtdan kritizalja
(354-355),16 s latvanyos, szines dbran kisérli meg rekonstrudlni a tervezett kotet
tartalomjegyzékének a kéziratok alapjan felfejthetS kiilonbozs verzidit (352.).
A forraskritikai analizis fejezetben targyalja A zenét hallgaté gyermeket, a Designs to
Musicot, valamint a fejezet végén egy atfogé alfejezetben a kisebb terjedelmd ira-
sokat, s rovid attekintést kapunk Varré radidelGadésairdl és az altala kozreadott
kottakrdl is.

Mindebbdl nyilvanvaléva valhat, hogy a fent részletezett hidnyossagok ellené-
re a kotet tele van értékes adatokkal. Informativ tiblazatok segitik az eligazodast
Varr¢ életében. Részletgazdag listat kapunk a publikacidirdl (391-399.), s néven-
dékeinek az eddigieknél joval teljesebb listdja is végre nyilvanos lett. Olyan zongo-
ramiivészekrdl is felfedezhetjiik, hogy Varréndl tanultak, akiknek életrajziréi ed-
dig ezt nem kozolték (példaul Sandor Gyorgy vagy Bird Sari). Frey-Samlowski ér-
dekes és meggy6z§ feltételezése, hogy a Der lebendige Klavierunterricht 3. és 4.
német nyelvii kiaddsainak ,Schiilerportrait”-i kozt ,Hans K.” névvel emlitett no-
vendék Kerekes Janos karmester lehet. (Ugyanakkor nem tudjuk, minek alapjan
allitja a 1355. labjegyzetben [343.], hogy Starker Janos is Varré-névendék volt, a
korabban kozolt novendéklistan [76-77.] ugyanis az 6 neve nem szerepel.) A for-
rasok alapjan rekonstrualt svajci és franciaorszagi konferenciaprogramok (200-
206., 214-218.) szintén érdekes tanulsagokkal szolgalhatnak a zenetudomany- és
a zenepedagogia-torténet kutatdi szamara. A Der lebendige Klavierunterricht francia
nyelvl kiadasa, valamint a Dynamic Piano Teaching keletkezéstorténete az eddig is-
merteknél jéval részletesebben tdrul fel a konyvbdl. S a magyar olvasénak szintén
érdemes tudni a magyar nyelvii Varré-forraskiadasok hidnyossagairol.

Végiil feltehetjiik a kérdést: mit tudunk meg Varré Margit zenepedagogiai el-
veirdl a konyvbdl? Frey-Samlowski tudatosan nem kivant ezzel foglalkozni - legin-
kabb masokat idéz ezzel kapcsolatban (94., 98., 241., 250.) —, § Varré Margit éle-
tét, valamint publikdcidinak keletkezéstorténetét és kiils§ sajatossagait kivanta
feltarni (415.). A Varré-féle zongorapedagbgiai koncepciot, illetve annak mai al-
kalmazasi lehet8ségeit érintd kérdések megvalaszolasat az utdkorra bizta, kiemel-
ve, hogy a téma tovabbi kutatast igényel (345.), s6t 6 maga is felvetett néhany fon-
tos résztémat a konyv utdszavaban (416.). Ezek koziil egyes kutatasok ugyan mar

14 Abrahdm Mariann (szerk., kozr.): A Teacher in Two Worlds. Margit Varré. Két vildgrész tandra. Varré Margit.
Budapest: [s. n.], 1991, 147-200. és 466-519.

15 Isabel Tropper: Margit Varrd’s musikpidagogische Prinzipien im Wandel der Zeit. Die Methoden, Entwicklung
und Weiterfiihrungen didaktischer Ziele im Laufe des 20. Jahrhunderts anhand zweier pidagogischer Lehrwerke.
Magister artium. Magisterarbeit, Kunstuniversitit Graz, 2002.

16 Megjegyzésre érdemes ugyanakkor, és Frey-Samlowski kutatdi hozzadllasat is mutatja, hogy a szak-
irodalommal nem szall tartalmi vitdba, csak a kézreaddsok formai jegyeit vizsgalja és értékeli.
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tobbé-kevésbé hozzéférhet8k — leginkabb magyar nyelven —,!7 de valéban van még
mit tenni. S nemcsak Varré zongorapedagégiai médszerének szisztematikus felta-
résa érdemelné meg a tovabbi vizsgdlodast, hanem dltaldnosabb érvényii auditiv
zeneoktatdsi elveit is érdemes volna tdgabb kontextusba, mégpedig a Kodaly-méd-
szer kontextusiba helyezni.!® Ruth-Iris Frey-Samlowski kényve a tovabbi kutaté-
sokhoz kival6 alapot nyujt, ugyanis szerzdje elvégezte azt a munkat, amely nélkii-
16zhetetlen ehhez: aki szeretne eligazodni Varré Margit életm{ivében, annak idea-
lis kiindulépontként szolgalhat.

17

18

A kétezres évekbdl mindenekel6tt Abrah4m Mariann frésait kell emliteniink, melyekben a szerzg ér-
demben foglalkozik Varré zongorapedagdgiajaval, példaul: Abraham: Varré Margit..., 94-104. 2007-
ben egy tovabbi doktori disszertacié is keletkezett, melyben Varré Margit f&szerepet jatszik, 1d. Ha-
mori Angelika: A XX. szdzad elején késziilt magyar zongorapedagdgiai munkdk dsszehasonlitdsa. Chovdn Kdl-
mdn, Kovdcs Sdndor, Varré Margit, Kdlmdn Gyorgy (1905-1926). DLA disszertacié, LFZE, 2007. A
Zenetanarok Tarsasaga 2009. aprilisi konferencidjanak (,Torténelmi ivek a magyar zenepedagdgiai
gondolkodasban”) elsé napjan Varré Margit pedagdgiai hagyatékara emlékeztek az eléaddk. A Varrd-
konferencidn elhangzott el6addsok koziil kilenc megjelent online a Parlando folydiratban: http://
www.parlando.hu/2009-3-VARRO%20KONEhtm (megtekintve 2018. augusztus 2-an). Tovabbi pél-
da Staché Laszl6 zenetudomanyi disszertaciéja, melyben hosszabban idézi Fiist Milannak a Zongora-
oktatds és zenei nevelésrdl irt kritikdjat, s érintSlegesen kontextusba is helyezi Varré zenepedagégidjat,
1d.: Staché Laszlé: Bart6k eldadomiivészi modelljei és idedljai. PhD disszertacié, LFZE, 2013, 56-57.

Bar Frey-Samlowski nem tér ki ra, de egy kapcsolédasi pont mindenképpen emlitésre érdemes: Varré
emliti Fritz Jode irdsait és Tonika-Do elnevezés(i énekoktatdsi médszerét a Der lebendige Klavierunter-
richt irodalomjegyzékében (303., 304.). Jodét Kodaly is nagyra tartotta, el6bb 1930-ban harom néven-
dékét kiildte hozzd Berlinbe, majd 1938 janudrjaban Jode mesterkurzust tartott Budapesten, ahol be-
mutatta az éneklésre és a népzenére épiil§ pedagogiai modszerét, valamint az ,énekls kéz” techni-
kat, melynek jelolési mddszere ezutdn a Kodély-tanitvanyok publikicidiban is megjelent, els6ként
lasd: Kerényi Gyorgy-Rajeczky Benjamin: Enekld iskola. Budapest: Magyar Kérus, 1940. Ld. errdl
bévebben: Matthias Funkhauser: ,Fritz Jode "Tonika-Do’-szemindriuma Budapesten 1938-ban”, Par-
lando 2015/4. (online elérhet8ség: www.parlando.hu/2015/2015-4/FritzJode.pdf). Nem tudjuk, va-
jon Varré Margit részt vett-e Jode budapesti mesterkurzusan, az azonban biztos, hogy Budapesten
volt ekkoriban, hiszen beszdmolét irt az 1938. janudri gyermekkoncertrdl: ,Konzert fiir Kinder”,
Pester Lloyd 1938. januar 31.




