/ENE

ZENETUDOMANY!I FOLYOIRAT

LI. évfolyam, 3. szdm - 2013. augusztus



Magyar Zene

ZENETUDOMANYI FOLYOIRAT - 2013/3

Szerkeszt6 / Editor:
Péteri Judit

Szerkeszt6bizottsag / Editorial Board:
Dalos Anna, Domokos Maria, Eckhardt Méria,
Komlos Katalin, Mikusi Balazs, Péteri Lorant,
Székely Andras, Vikarius Laszld

Tanacsad6 testiilet / Advisory Board:

Malcolm Bilson (Ithaca, NY), Dorottya Fabian (Sydney),
Farkas Zoltan, Jeney Zoltan, Karpati Janos,

Laki Péter (Annandale-on-Hudson, NY),

Rovatkay Lajos (Hannover), Sarosi Bélint,

Somfai Laszl, Szegedy-Maszak Mihdly, Tallidn Tibor

A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasdg lapja « Felel8s kiadé: a Tarsasag
elnSke « Levelezési cim (belfoldi el6fizetés): Magyar Zene, Magyar Zenetudomanyi és
Zenekritikai Tarsasag, 1064 Budapest, Vérdsmarty utca 35. (magyarzene@hotmail.hu)
A folyoirat tartalomjegyzékét lasd: www.magyarzene.info, archivumat lasd: http://
mzzt.hu/index_HU.asp (Magyar Zene folydirat meniipont)  Kéziratot nem rziink

meg, és csak felbélyegzett valaszboritékkal kiildiink vissza e Kiilfoldon eldfizetés-
ben terjeszti a Batthyany Kultur-Press kft., telefon/telefax (+36 1) 201 88 91, (+36 1)
212 53 03; e-mail: batthyany @kultur-press.hu « El6fizethetd a terjesztSktél kért pos-
tautalvanyon. Eldfizetési dij egy évre 2400 forint. Egyes szam ara 600 forint » Megje-
lenik évente négyszer o Tordelés: graphoman e Cimlapterv: Fodor Attila « Nyom-
tatta az Argumentum Konyv- és Folyéiratkiadé kft. Budapesten « ISSN 0025-0384




247

TARTALOM - CONTENTS

TANULMANY - ARTICLES

249

281

282

296

297

315

MIKUSI BALAZS

Haydn Il Distratto kisér6zenéje és a ,,szinhazi szimfénia” esztétikdja
Haydn’s Il Distratto and the Aesthetics of the Theatre Symphony
(Abstract)

HAMBURGER KLARA
Ismeretlen Liszt-dokumentumok német kényvtarakban
Unpublished Liszt Documents in German Libraries (Abstract)

BOZO PETER

Az egyhdzzenész operettje
Sztojanovits Jend: Peking rozsaja

The Church Musician’s Operetta
Jend Sztojanovits: The Rose of Peking

KOZLEMENY - SHORT CONTRIBUTION

316

322

SZABO BALAZS
Bartdk 1. hegedli-zongoraszonatdjanak finaléjarol
The Finale of Bartok’s First Violin Sonata (Abstract)

MUHELYTANULMANY - WORK IN PROGRESS

323

334

335

350

BIRO VIOLA
Megjegyzések Lajtha Laszlé szerenddzenéjéhez
Observations on Laszl6 Lajtha’s Serenade Music (Abstract)

SZABO FERENC JANOS
Lajtha Ldszl6 fiatalkori zongoramiivei
The Early Piano Works of Laszlé Lajtha



248 | LL évfolyam, 3. szdm, 2013. augusztus JYERSE NEWAY N

A LAP MEGJELENESET TAMOGATTA:

n<a

Nemzeti Kulturalis Alap

Nemzeti Fejlesztési Ugynskség fr— ,
wwwjszechenyiterv.govhu MAGYARORSZAG MEGUJUL
0640 638 638 L

A projekt az Eurdpai Uni6 tamogatasaval, az Eurdpai
ialis Alap tarsfi irozasaval valésul meg.

() szEcHENYITERV




‘ 249

TANULMANY

Mikusi Balazs

HAYDN IL DISTRATTO KISEROZENEJE
ES A ,SZINHAZI SZIMFONIA” ESZTETIKAJA®

Joseph Haydn szdzegynéhdny szimfénidja oridsi formai valtozatossagot mutat, a
60-as szamuként emlegetett C-dur darab azonban a maga hat tételével, szimos
kiilonleges szerkezeti megoldasaval és j6 néhany zenei idézetével még e repertoa-
ron beliil is egészen kivételesnek mondhaté. Jéllehet a m{i Haydn idejében szimfo-
niaként vélt széles korben ismertté,! és a zeneszerz§ sajat mijjegyzékében is e mii-
faj ald besorolva jelenik meg,? Sonja Gerlach egyenesen ugy fogalmazott, hogy e
kompoziciot vilagosan el kell kiiloniteniink a zeneszerz§ ,teljes értéki” (vollgiiltig)
szimféniditdl — s ha ez a megkdzelités a mai kutatd szdmadra talzottan merevnek
és preskriptivnek tlinhet is, voltaképpen talaléan érzékelteti a mi kivételes helyze-
tét Haydn életm(ivén beliil.?

Nagy szerencsénkre a szimfénia nem sokkal a megirdsa utan rendkiviili nép-
szerliségre tett szert, s a korabeli beszdmoldk bSséges magyarazattal szolgdlnak a
m kiilonds vonasaira. Mint a Pressburger Zeitung 1774. julius 6-i szdmaban olvashat-
juk, ,ez a kitlin§ zeneszerz6 Wahr 0r szintarsulata szamara a Der Zerstreute cim{
vigjatékhoz nemrégiben ugyancsak sajat zenét komponalt, amelyet a hozzaérték

*

Jelen tanulmany egyik (a teljes szoveg alig egynegyedét kitevs) részlete 2012. oktdber 11-én elSadas
forméjaban is elhangzott a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasig Dobszay Laszl6 emlékének
szentelt, IX. tudomanyos konferenciajan, ,,Quand un tendron viant dans ces lieux. Kiegészitések Haydn
60. szimfonidjanak értelmezéséhez” cimmel. A tanulmany megirdsat a Magyar Tudomdanyos Akadémia
Bolyai Janos Kutatéi Oszténdijanak timogatésa tette lehetévé; a munkéban nyjtott alkalmi segitségé-
ért ezen kiviil Haldsz Péternek, Thomas Leibnitznek, Pethd Csilldnak és Elanie Sismannek tartozom
koszonettel.
A primer forrasok részletes attekintését lasd Anthony van Hoboken mjegyzékében: Joseph Haydn:
Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, Band 1. Mainz: B. Schott’s Sohne, 1957, 82-83.
2 V6. Jens Peter Larsen: Three Haydn catalogues. Second Facsimile Edition with a survey of Haydn’s oeuvre. New
York, NY: Pendragon Press, 1979, HV3, No. 46.
3 Sonja Gerlach: ,Joseph Haydns Sinfonien bis 1774. Studien zur Chronologie”. Haydn-Studien 7 (1996),
5. Gerlach természetesen utal rd, hogy a md a modern értelemben vett szimféniafogalom kereteit fesziti
szét, hiszen Haydn és kortdrsai fejében ennél sokkalta rugalmasabb kép élhetett a m{ifajrél mind a té-
telek szamat, mind azok egyedi form4jat illetSen. Késébb (uott, 12.) Gerlach azt is felemliti, hogy a
bracsaszélamnak a két lasst tételben feltling divisi jatékmodjabol itélve (amely egyetlen mas Haydn-
szimfénidban sem fordul el8) a zeneszerz$ ezuttal mas mifaji normdkat tartott szem el8tt, mint
vollgiiltig szimféniaiban.

—_
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mesterm{inek tartanak.”* Minthogy Jean-Francois Regnard Le distrait-jének német
forditdsat Carl Wahr szintdrsulata Der Zerstreute cim alatt Eszterhdzan is el6adta,
Haydn miivének korabeli kéziratos mdsolatain pedig gyakran felt{inik az olasz
megfelelS (Il Distratto), illetve a részletez&bb Per la Comedia intitolata Il Distratto
megjel6lés is, nyilvanvald, hogy a zeneszerzs a szindarabhoz irott kisérézenéjét
hasznositotta Gjra egy szimfénia formdjaban. S jollehet Hoboken tgy vélte, ez az
ujrahasznositds csupdn a partittra egy részét érintette, s a Regnard darabjahoz ké-
sziilt zenét részben elveszettnek hitte,> a Rudolph Angermiiller 1978-ban publi-
kalt tanulmanyaban felsorolt bizonyitékok arra utalnak, hogy a ma ismert szimfé-
nia lényegében azonos lehet a valamikori kisér6zenével.®

Mindennek fényében érthetd, hogy szamos kutat6 prébalkozott meg a Regnard
szovege és Haydn zenéje kozotti kapcsolatok feltarasaval — jollehet az efféle kisér-
leteket eredendSen problematikussd teszi, hogy nincs biztos adatunk arra vonat-
kozdan, Wahr tarsulata vajon melyik német forditast hasznélta produkciéihoz.”
Az aldbbiakban ennél fogva Regnard eredeti francia szovegére hivatkozva veszem
ismét szemiigyre Arnold Schering, Robbins Landon, Robert A. Green, Jacob de
Ruiter, Elaine Sisman és Gretchen Wheelock elemzéseit, hogy tisztazhassam, in-
terpretacidjuk vajon mennyire hozhaté 6sszhangba a Distratto korabeli elGadasai-
rél fennmaradt recenzidkbol kihiivelyezhetd esztétikai megkozelitésekkel. Mieldtt
azonban hozzéafognék a részletes analizishez, szeretném felhivni a figyelmet egy
zenei idézetre, amely mindeddig rejtve maradt a kutatok elétt, jollehet felismeré-
se alapvet6en moddosithatja a korabeli frasos dokumentumok értelmezését.

,»Quand un tendron viant dans ces lieux”

Jean-Jacques Rousseau zenei érdekl&dése és elméletiréi tevékenysége széles korben
ismert, sajat kompozicidi koziil azonban rendszerint csupdn a Le devin du village
[A falusi jos] bukkan fel a zenetorténetkdnyvek lapjain. A Rousseau sajat librettdja
nyoman késziilt egyfelvonasos intermede-et 1752. oktéber 18-an mutattdk be Fon-
tainebleau-ban, s a zartkor( el6adast a jelenlétével megtisztel6 XV. Lajos Gszintén
lelkesedett a darabért. A szélesebb kozonség 1753. marcius elsején ismerkedhe-
tett meg a miivel a parizsi Opéraban, s ezt az el§adast mar valésagos diadalmenet
kovette, amely hosszt idére megalapozta Rousseau hirnevét a zenei vilagban. Mai
fiillel hallgatva a szerzd zenei invencidja ugyan kissé szegényesnek tlinik, a torté-
nész szamara azonban a Le devin du village mégis a buffonista habort stratégiai fon-

4 ,Dieser vortreffliche Thondichter hat auch kiirzlich fiir die Schaubiihne des Herrn Wahr zum Lust-
spiele 'Der Zerstreute’ eigene Musik komponirt, welche von Kennern fiir ein Meisterstiick gehalten
wird.” Marianne Pandi-Fritz Schmidt: ,Musik zur Zeit Haydns und Beethovens in der Pre3burger Zei-
tung”. Haydn Yearbook 8 (1971), 165-293., ide: 170.

5 Anthony van Hoboken: joseph Haydn: Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, Band 2. Mainz:
B. Schott’s S6hne, 1971, 449.

6 Lasd Rudolph Angermiiller: ,,Haydns 'Der Zerstreute’ in Salzburg (1776)”. Haydn-Studien 7/2. (Mai
1978), 85-93.

7 Vo. Uott, 85. és 92-93.
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tossagu epizddja marad, amelynek hire hamarosan messze tuljutott Franciaorszag
hatarain.

Rousseau egyfelvonasosanak sikere nyoman a Théatre-Italien alig néhany ho-
nappal A falusi jos nyilvanos premierje utan bemutatta Marie-Justine-Benoite Fa-
vart és Harny de Guerville Les amours de Bastien et Bastienne-jét, amely alcime sze-
rint ,,A falusi j6s parddidja”.® Linda Tyler gondos kutatédsai szerint Madame Favart
és Harny csupan magat az alaptorténetet vették at Rousseau-tol, a Le devin du
village sz6vegébdl és zenéjébdl azonban alig kolcsonoztek: recitativok és zart sza-
mok helyett a Les amours nem klasszikus, hanem koznyelvi franciasaggal fogalma-
zott strofak hosszua sordbdl all, amelyeket népszer(i dallamokra htiznak ra a szerep-
16k.% A mélyrehaté 4tdolgozds soran a térsszerz8k egyszersmind némi cinizmust
is vegyitettek Rousseau arkadiai vildgdba — amint az a cimszereplé els§ megszola-
lasabdl is kivilaglik. Colas kozvetleniil Bastienne-nel valé talalkozasat megel6z6en
énekli e sorokat (Bastienne azért igyekszik hozza, hogy tandcsat kérje, miként
nyerhetné vissza Bastien lanyhulni latszé szerelmét).

Quand un tendron viant dans ces lieux,
Consulter ma science,

Tout mon grimoire est dans ses yeux
J’y lisons ce qu’all’ pense.

Je d’vinons tout nettement
Que pour un Amant
Alle en tient 1, la la,

Oh oh, ah, ah, ah, ah,

N’faut pas étr” grand sorcier pour ¢a, la, la.

Lise a Piarrot s’en va d’mandant
Pourquot qu’alle soupire?
Le gros benét en la r’gardant,
Rit & n’ fait que li dire.
J’ Uinstruisis dans un instant,
Et d’un air content,
All’ me r'mercia, la, la,
Oh, oh! ah, ah, ah, ah,

N’faut pas étr’ grand sorcier pour ¢a, la, la.1°

Amikor egy fiatal lany idejon,
Hogy tandcsomat kérje,
Minden varazserém a szemében rejlik,
Onnan olvasom ki, mit gondol.
Egyszeribe kitaldlom,
Hogy a szerelmére
Gondol.
Hohé! Ha-ha-ha-ha!
Ehhez nem kell nagy varazslénak lenni.

Lise odamegy Pierrot-hoz, s megkérdi téle
Szerinte vajon miért séhajtozik [Lise]?
Az ostoba &t latva
Vigyorog, és csak beszél neki.
En rogton ezutan kitanitottam [Lise-t],
Es boldog arccal
Mondott kdszonetet nekem.
Hoho! Ha-ha-ha-ha!
Ehhez nem kell nagy vardzslénak lenni.

Mint Tyler rdmutat, e soroknak nincs el§zménye Rousseau eredeti szdve-
gében!! - de alighanem ujdonsdgnak szdmitott a hozzdjuk kapcsoldédé dallam is.
A korabeli librettdk legtobbjéhez hasonléan Madame Favart és Harny nyomtatas-

8 Madame Favart & Monsieur Harny: Les amours de Bastien et Bastiene. Parodie du Devin de village.
Representée pour la premiere fois par les Comédiens Italiens Ordinaires du Roi, le Samedi 4 Aotit 1753. Paris: La
Veuve Delormel et Prault Fils, 1753.

9 Linda Tyler: ,Bastien und Bastienne. The libretto, its derivation, and Mozart’s text-setting”. The Journal of
Musicology VIII/4. (Fall 1990), 520-552.; ide: 522-523.

10 Favart & Harny: Les amours..., 5-6.

11 Tyler: Bastien und Bastienne, 524.
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ban megjelent szdvege is gondosan utal azokra az airekre, amelyek zenéjére az
egyes strofakat énekelni kell. Az esetek tobbségében egy-egy kozismert dallam
els6 szovegsoranak megadasa is elegendének bizonyult az olvasék szamara, a Les
amours librettéjaban azonban gyakran hangjegyes notdcié is szerepel: Bastienne
elsé monolégja példaul harom egymast kovetd airre épiil (,,J’ai perdu mon ane”;
»Lucas, tu t’en vas” és ,,Eh! coussi, coussa”), amelyek koziil az els6 kett$ a libret-
té mellékletében lekottazva is megjelenik. Ezt kdvet&en Colas 1ép be a fenti szove-
get énekelve, amely el6tt azonban a librettéban nem egy ismert air sz&vegincipitje
jelenik meg eligazitdsként, hanem csupan egy rovid megjegyzés irdnyit a kottds
fliggelék megfelelS részéhez: Air: Noté No. 3 (1. kotta). Mindez egyértelmiien azt
sugallja, hogy a ,,Quand un tendron”-nak nem csupan a szévege, hanem a dallama
is Uj kompoziciénak tekinthetd:
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1. kotta. ,,Quand un tendron” (Les amours de Bastien et Bastienne, 1753)

Ennek fényében kiilonosen figyelemreméltd, milyen gyorsan valt népszerivé
ez az air a k6zonség korében. Alig egy évvel a Les amours bemutatdja utan Antoine-
Alexandre-Henri Poinsinet Les Fra-Magonnes-ja (amely ugyancsak parddia, Rameau
népszerli opera-balettje, a Les fétes de [’Hymen et de I’Amour nyoman) mdr a ,,Quand
un tendron vient en ces lieux” dallamat irja el a ,,De grace sortez de ces lieux”
kezdetl stréfahoz, amelyben a Venerable arra kéri Hortense-t, hogy mihamarabb
tavozzék a szabadkSmiivesek koreibél.12 Ot évvel késébb Madame Favart is meg-
idézi a ,,Quand un tendron vient dans ces lieux”-dallamot a Le Compliment de la
cloture-t zar6 vaudeville-ben, amely a kdzonség jéindulatdért esedezik.!3 Ezzel a
meglehet8sen semleges alkalmazassal szemben a Gabrielle de Passi cimii egyfelvo-
nasos komédia, amelyet elGszdr a Comédiens Italiens szinpadan mutattak be 1777-ben,

12 Les Fra-Magonnes. Parodie de 'acte des Amazonnes; Dans I’Opéra des Fétes de I’Amour & de I’Himen.
Représentée pour la premiere fois sur le Thédtre de la Foire S. Laurent, le 28 Aoiit 1754, Paris: Duchesne,
1754, 16-17. Az els§ izben ebben a kiadvanyban felbukkané szévegvarians (dans ces lieux helyett en
ces lieux) meglehetdsen elterjedt lehetett, hiszen néhany késébbi forrasban is megjelenik.

13 A sz6veg a Mercure de France-ban jelent meg (April 1759, 200-201.). A vaudeville-nek szant kiemelke-
d6 dramaturgiai szerep azt sugallja, hogy Madame Favart immar tudatosan emlékeztetni kivanta ko-
z0nségét: a ,Quand un tendron” dallamanak latvanyos palyafutdsa éppen az & Les amours-jabdl indult
utjara.
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igen talalékonyan haszndlja fel a ,Quand un tendron”-t — a kdzonség alighanem el-
lenallhatatlannak talalta az immar kozismert nevet§ refrén és a vigasztalanul tra-
gikus hangvétel(i parédiaszéveg kozotti kontrasztot:

Jamais vous ne vous égayez; On sosem vidul fel,
Vous grondez a toute heure; Mindig csak zsortolédik.
Et si par hazard vous riez, S ha véletleniil nevet,
C’est de Uair dont on pleure. Az olyan, mintha valaki sirna.
On se doute, sans étre fin, Eles elme nélkiil is sejti az ember,
De quelque chagrin Hogy valami banat
Qui vous tient la, Tartja 6nt fogva.
Oh! oh! ah! ah! ah! Hoho! Ha-ha-ha!
Ah! ah! ah! ah! Ha-ha-ha-ha!
Faut pas ét’ grand sorcier pour ¢d. Ehhez nem kell nagy varazslénak lenni.
Lon la.1*

A fenti példak arrdl tantiskodnak, hogy a parizsi kézénség az 1750-es évek ko-
zepe tdjan madr jol ismerte a dallamot, a hasonlé utaldsok tovabbi sorozata pedig
afelSl sem hagy kétséget, hogy a ,Quand un tendron” egészen a 19. szdzad elsé év-
tizedeiig megd@rizte népszerliségét. Pierre-Antoine-Augustin de Piis és Pierre-Yon
Barré Cassandre oculiste, ou Loculiste dupe de son art cimd, 1780-ban bemutatott co-
médie-parade-janak mér a kezdetén felbukkan;'® a kdvetkez8 esztendSben ugyan-
ezen szerzGk La matinée et la veillée villageoises, ou Le sabot perdu cim@ divertisse-
ment-jdban is taldlkozunk vele;!® Gjabb egy év multan pedig a megint csak Piis és
Barré dltal jegyzett opéra-comique-ban, a Les étrennes de Mercure, ou Le bonnet magique
librettéjaban latjuk viszont.!” Els§ soraiban ugyancsak a ,,Quand un tendron”-ra
hivatkozik Jean-Baptiste Radet és Pierre-Yon Barré 1784-ban Les docteurs moderns
cimmel bemutatott comédie-parade-ja (itt a parédiaszévegben is meg6rzott ,,N’faut
pas étr’ grand socier pour ¢a” refrén félreérthetetlen antimesmerista élt kap),!8 és

14 Gabrielle de Passi, parodie de Gabrielle de Vergi, en un acte, en prose et en vaudevilles. Représentée, pour la pre-
miere fois, par les Comédiens Italiens ordinaires du Roi, le 30 Aotit 1777. Paris: Delalain, 1777, 7-8. E par6-
dia modellje, Pierre-Laurent de Belloy Gabrielle de Vergy cimii Gtfelvondsos tragédidja els$ izben a
Théatre Francais-ban keriilt szinpadra 1777. julius 12-én, jéllehet La veuve Duchesne mar két évvel
korabban, a kolt§ haldlanak évében kozreadta azt.

15 Cassandre oculiste, ou Loculiste dupe de son art, comédie-parade, en un Acte & en Vaudevilles. Représentée pour
la premiere fois par les Comédiens Italiens ordinaires du Roi, le Mardi 30 Mai 1780. Paris: Vente, 1780, 3.

16 MM. de Piis & Barré: La matinée et la veillée villageoises, ou Le sabot perdu, divertissement en deux Actes & en
Vaudevilles. Représenté pour la premier fois par les Comédiens Italiens Ordinaires du Roi, le Mardi 27 Mars
1781. Paris: Vente, 1781, 28.

17 Ubk: Les Etrennes de Mercure; ou Le bonnet magique, opéra-comique en trois Actes & en Vaudevilles. Représenté
pour la premiere fois, le Lundi premier Janvier 1781, par les Comédiens Italiens Ordinaires du Roi. Paris:
Duchesne, 1782, 14.

18 Les docteurs modernes, comédie-parade, en un Acte et en Vaudevilles. Représentée, pour la premiere fois, a Paris,
par les Comédiens Italiens Ordinaires du Roi, le mardi 16 Novembre 1784. Paris: Brunet, 1784, 3. A darab
antimesmerista felhangjairél, valamint kedvez& fogadtatdsardl lasd Robert Darnton: Mesmerism and
the end of the Enlightenment in France. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1968, 65.
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visszakOszon a dallam a Les Brigands Jacobites au Champ de Mars cim( ,,poéme héroi-
comi-civique” (1791) egyik legdramaibb pillanataban is, amikor a republikanus
Condorcet probal kozvetiteni Robespierre és Danton hivei kozott, akik egyarant a
maguk vezet&jét szeretnék kirdllyd emelni:

Faut-il qu’un peuple généreux Kell, hogy egy nagylelkii nép
Pour un rien se querelle? Egy semmiségen civakodjon?
Faut-il donc se prendre aux cheveux Kell, hogy hajba kapjanak
Pour une bagatelle? Egy aprosdg miatt?
Messteurs, eh quoi Uraim, hat hogyan?
C’est pour un roi Egy kiraly miatt
Que je vous voi Latom 6noket
Tous en émoi? Mind igy felindulva?
Oui, da. Igen.
Oh! oh! oh! oh! ah! ah! ah! ah! Ho-ho-ho-hé! Ha-ha-ha-ha!
Il faut étre foux pour cela Ehhez bolondnak kell lenni.
La, la.
Oh! oh! oh! oh! ah! ah! ah! ah! Ho-ho-ho-hé! Ha-ha-ha-ha!
Vraiment tout le monde en rira Igazan ezen fog kacagni mindenki.
La, la.P®

A dallam 1792-ben 4jbdl felbukkan Jean-Baptiste Radet Le prix, ou 'embarras
du choix cimi egyfelvonasos divertissement-jaban, eztttal egy tiszt zavarodottsa-
gét dbrdzoland, aki két lany koziil kényszeriil valasztani.?® A dallam némileg sem-
legesebb jelentéssel tiinik fel ugyanazon szerzé egy masik vigjatékaban, a La bonne
Aubaine-ben (1793),%! Bizet és Simonot 1799-ben bemutatott vaudeville-jében, a
Gilles tout seul-ben (amely ismét csak megdrzi a ,,Faut pas étre” refrént),?> Maurice
és Francois-Denis Domillier Thesigny Lun pour 'autre cim{i comédie-vaudeville-
jében (1802),2% valamint az Emmanuel Dupaty, René-André-Polydore Alissan de
Chazet és Charles-Frangois-Jean-Baptiste Moreau egyiittm{ikodésében késziilt
Ossian Cadet cim(i vaudeville-ben?* — a kélcséndallam refrénjébe ,belekddolt” ne-
vetés azonban egyetlen alkalommal sem téveszti el a hatasat. A teljes ,,Quand un
tendron” szovegre némileg kozvetlenebbiil reflektdl egy 1808-ban kdzreadott pa-

19 ,,Les Brigands Jacobites au Champ de Mars, poéme héroi-comi-civique, mélé de Vers, de Prose et de
Vaudevilles”. In: Les Sabats Jacobites. Paris: J. Blanchon, 1791, 280-281.

20 J. B. Radet: Le prix, ou I’embarras du choix, divertissement en un acte, en prose, mélé de Vaudevilles. Représenté,
pour la premiére fois, a Paris, sur le Théatre du Vaudeville, le 27 Février 1792. Nouvelle édition. Paris: Prairial,
An III¢ [1795], 17-18.

21 UG: La bonne Aubaine, comédie en un acte et en prose, melée de vaudevilles. Représentée sur le Thédtre du
Vaudeville, le 28 Janvier 1793. Paris: Libraire au Théatre du Vaudeville, An Deuxiéme [1794], 22.

22 Bizet & Simonot: Gilles tout seul, vaudeville en un acte. Représenté a Paris, sur le thédtre de la Cité-Variétés, le
premier Ventose an 7. Paris: Barba, An VII [1799], 16.

23 Maurice et Thesigny: Lun pour I’autre, comédie-vaudeville en un acte. Représentée au Thédtre du Vaudeville, le
28 Messidor an 10. Paris: Madame Masson, 1802, 29-30.

24 MM. Dupaty, Chazet & Moreau: Ossian Cadet, ou Les Guimbardes, parodie des Bardes, vaudeville en trois
petits actes. Représentée pour la premiére fois, a Paris; sur le Thédtre du Vaudeville, le 11 Thermidor, an XII. Pa-
ris: Madame Masson, 1804, 24-25.
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rédiaszoéveg, amely egy Suzanne nevd tendron halalbiintetésbe torkolld, szomort
sorsardl szdmol be,?> valamint Barré, Radet és Francois-Georges Desfontaines
1811-ben bemutatott La nouvelle télégraphique cim@ vaudeville-je, amelyben a paré-
diaszdveg a féltékeny férj és coquette felesége kozotti konfliktust dbrazolja, ismét
csak az utdbbi ellenéllhatatlan kacagasét tartogatva a refrénre.2°

Hosszu atjanak valédi végpontjara azonban 1813 majusaban érkezett el a dallam,
amikor Pierre-Jean de Béranger egy olyan verset illesztett hozza, amely a korabbi
szbvegeknek hamarosan még az emlékét is eltorolte, és a miifaj klasszikusa lett:?”

11 était un roi d’Yvetot Volt Yvetot-nak egy kiralya
Peu connu dans Uhistoire, A torténelemben alig ismert,
Se levant tard, se couchant tot, Késén kelt, koran fekiidt,
Dormant fort bien sans gloire; Remekiil aludt dics6ség hijan is.
Et couronné par Jeanneton Es egy szolgal6 korondzta meg
D’un simple bonnet de cotton, Egyszer(i pamutsipkaval,
Dit-on. Azt mondjak.
Oh! oh! oh! oh! ah! ah! ah! ah! Ho-ho-ho-hé! Ha-ha-ha-ha!
Quel bon petit roi c’était la! Micsoda remek kirdlyocska volt ez!
La, la.28

Joseph Phelan mint ,,a napdleoni Franciaorszag poffeszked§ aspiracidinak zse-
nidlis szatirjat” jellemezte Béranger kolteményét,?® a valésdgban Normandiaban,
Rouen kézelében talalhaté Yvetot mesebeli kirdlya azonban 6rokérvényd szimbo-
lumma lett, amely épptigy vonatkozhatott a restauraciét kdvetéen a trénra vissza-
téré Bourbon XVIII. Lajosra, mint szdmtalan kés&bbi uralkodéra, akar Franciaor-
szag hatarain tal is. Béranger bizonyara maga is felismerte a szdveg dltaldnos érvé-
nyét, az Yvetot kirdlya ugyanis nyitéversként szerepel miiveinek abban az 1847-es
Osszkiaddsdban, amelynek szerkesztésében maga is részt vett.>? De a szdveg még
ebben a viszonylag kései publikdciéban sem szakad el eredeti ihlet&jétdl: a kotet
ezuttal is pontosan jelzi, hogy e hiressé valt sorokat a ,,Quand un tendron vient en
ces lieux” dallamara kell énekelni.

Jollehet a ,,Quand un tendron” szamtalan emlitése minden kétséget kizaréan
dokumentalja, hogy a széveg egyértelmi dallami asszociacidkkal birt a francia ko-

25 Lésd LEsprit des journaux frangais et étrangers par une Société de gens de lettres. Mars 1808. Premier trimestre.
Tome III. Bruxelles: Imprimerie de Weissenbruch, 243.

26 MM. Barré, Radet & Desfontaines: La nouvelle télégraphique, vaudeville en un acte. Représenté, pour la
premiére fois, sur le thédtre du Vaudeville, le 21 mars 1811. Paris: Barba, 1811, 19.

27 Béranger kolteményének népszerliségét jol jellemzi, hogy William Thackeray The King of Yvetot cimen
angol forditast is készitett belSle, amely els6 izben a hosszabb parizsi tartézkodasanak emlékeit meg-
Orokit8 The Paris Sketch Book lapjain jelent meg 1840-ben.

28 Oeuvres complétes de P-J. de Béranger. Nouvelle édition revue par I'auteur. Tome premier. Paris: Perrotin, 1847, 1.

29 ,[...] a genial satire on the inflated aspirations of Napoleonic France”. Joseph Phelan: ,The British
Reception of Pierre-Jean de Béranger”. Revue de littérature comparée 1/2005 (n° 313), 5-20.; 4. bekez-
dés. www.cairn.info/revue-de-litterature-comparee-2005-1-page-5.htm.

30 V6. 28. jegyzet.
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z0nség szamara, a korabeli forrasok gondos szambavétele arra is ravilagit, hogy a
vaudeville népszertisége nem zart ki némi zenei variabilitdst. A Les amours de
Bastien et Bastienne 1759-es 0j kiaddsaban példaul — szemben az 1. kottapéldaban
kozolt (az 1753-as elsd kiadasbdl szarmazo) valtozattal — a 8. és a 12. litem végén
all6é Oh feliitések nem h, hanem ¢ hangon szo6lalnak meg.3! A libretté 1770-es ki-
addsaban pedig a 2. iitem kezdetén harom g hang all (vagyis az als6 valtohang fisz
elmarad) .32

A 8. és 12. iitem feliitésének valtozékonysagat egyébként a kizardlag szoveget
kozl§ forrasok is megerGsitik. Mig a Les amours 1759-es kiadasaban az 5. sor
»J’d’vinons tout nettement” formdban szerepel, dsszhangban a kottdban jelzett
egyetlen hangnyi feliitéssel, az 1777-es kiadas a ,Je devinons tout nettement” val-
tozatot kozli,>® ami még zenei notacié hidnyéban is egyértelm{ien haromhangos
feltitést sugall. S mintha az utdbbi valtozattal élne a korabban attekintett parddia-
szovegek koziil j6 néhany: 1754-ben a vonatkozé sor ,Je vois que votre amuse-
ment”, az 1772-es valtozatban ,,Au méme instant qu’'on le verra”, 1782-ben
»Encore un coup, treve a cela” szerepel, majd két évvel kés6bb ,Seconde-moi,
viens, mon Enfant”, s az 1791-es Condorcet-beszéd éppugy erre a ritmus-interpre-
tacidra utal (,Messieurs, eh quoi / C’est pour un roi”), mint a ,,Mais les choisir
entre les deux” sor egy évvel késGbb vagy a ,,Par des truffles ou des marons” egy
Ujabb esztendd multaval. Ez a dallamvarians tehat mar az 1770-es évek kozepe ta-
jan uralkoddénak szamitott, a kora 19. szazadra pedig hegemon helyzetbe keriilt: a
»Quand il verra Monsieur présent” (1802), ,Quand un enfant s’écrie: "Hola!’”
(1808), ,,Que le monsieur se fachera” (1811) forma, valamint Béranger ,Et
couronné par Jeanneton” valtozata (1813) egyardnt azt sugallja, hogy a ,,Quand
un tendron” dallaménak e pontjan ekkortajt mar egyértelmtien haromhangos fel-
titést vart a kozonség. Sokatmondo, hogy az ,,Oh”-okat sorolo refrénkezdet késgb-
bi parédiaszévegei ugyancsak hasonlé atalakuldsrél tantiskodnak: jéllehet az indu-
latszok szamabdl talan kevésbé vonhatunk le hatarozott kovetkeztetéseket, az
1780-as évekre egyértelmiien a négyszeri ,,Oh” lett a norma, ami e ponton is a ha-
romhangos feliités hasznalatdra latszik utalni. A nevezetes La clé du Caveau gyfijte-
mény 1811-es kiaddsdban kozolt ,,Quand un tendron”-dallam3* (2. kotta) a felso-
rolt valtozasok mindegyikét rogziti: a 2. {item harom ¢ hanggal indul (amelyek eb-
ben a C-dar hangnemi véltozatban természetesen a kordbbi, G-dur lejegyzés

31 Madame Favart & Monsieur Harny: Les amours de Bastien et Bastienne. Parodie du Devin de village.
Représentée pour la premiere fois par les Comédiens Italiens Ordinaires du Roti, le Mercredi 26 Septembre 1753.
Nouvelle édition. Paris: N. B. Duchesne, 1759, 7-8. E kiadas felt(ing jellegzetessége ezenkiviil az utol-
s6 négy litem megismétlése (amely éppenséggel a nyomdasz tévesztésének eredménye is lehet).

32 V6. UBk: Les amours de Bastien et Bastienne, parodie du Devin de village. Représentée pour la premiere fois par
les Comédiens Italiens Ordinaires du Roi, le Mercredi 26 Septembre 1753. Nouvelle édition. Paris: la veuve
Duchesne, 1770, 7-8.

33 UGBKk: Les amours de Bastien et Bastienne, parodie du Devin de village. Paris: La Veuve Delormel & fils, 1777,
4-5.

34 [Pierre-Adolphe Capelle]: La clé du Caveau a I'usage de tous les chansonniers frangais des amateurs, auteurs,
acteurs du vaudeville & de tous les amis de la chanson. Paris: Capelle et Renand, 1811, 212.
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g-inek felelnek meg), a 4. és a 8. iitem végén pedig egyarant haromhangos, skala-
szer(ien emelkeds feliités 4ll. Mindemellett ez a meglehetdsen kései notécié az 1.
kottaban latott pontozott ritmusokat is leegyszertsiti az 5., 6., 9. és 10. {itemben —
jollehet ugyanezt a pontozott képletet, némileg kovetkezetleniil, megdrzi a 4.
itembe UGjonnan illesztett feliitésben:

Fa | | | |
() K11 K—1 T |
YR D
1 I I Qi | I~ i 1
] 1T IV 1 - I ] 1T IV 11 BV |74 4 1
P Y1 I 4 4 Y
N o ” ) » P - -
\J = ] 1 = I 0 Y = I = P I
ﬁH—PV—H—i-FV—H—Q—H'—H—f.—H—H' o s 1
ANS VA T 1T T | 4 1T L 1 1”4 1T IV IV 1
P ' Y T 14 14
N o ® o ° ) ° °
\J = ] Y = Iﬁ- |IY = g |y = ﬁ P I Il |
ANS VA T 1T M 14 1T T I 1”4 LT IV Il Il |
P} T f T 4 T

2. kotta. ,,Quand un tendron” (La clé du Caveau, 1811)

Haydn idézete

Az imént bemutatott apré valtozasok pontos kronoldgidgjanak megallapitasara
ugyan nincs moéd, az Il Distratto szimfénia 4. tételének utolsé témajara vetett
egyetlen pillantas is meggy6zhet azonban arrdl, hogy Haydn lényegében ebben a
,kései” formaban ismerte a ,Quand un tendron” dallamot (3. kotta a 258-259.
oldalon). Feltling persze a metrum kiilénbozGsége, s a paros liiktetés, amelyet a ze-
neszerz§ a dallamra kényszerit, elkeriilhetetleniil megvaltoztatja annak karakterét
is. A dallamvonal azonossagahoz mégsem férhet kétség: Haydn csupan a 128. és
132. iitemben él némi tizenhatodold diszitéssel, hogy kiemelje a tanc ,,dobban-
t6s” jellegét,?> a 134. iitembdl ,hidnyz6” feliitésért pedig hamarosan karpétol a
138. iitem parhuzamos helye, ismét csak tizenhatodértékek hozzdadasaval.>® Az
egyetlen tovabbi modositas a 137. {item triolaképlete, amelynek haszndlatdt az
eredeti metrum erdszakos feliilirdsa sugallja — mindazonaltal Haydn dontése,
hogy az el6z6 két titem analdgiajara itt is a triolamozgast Grizze meg (négy egyfor-
ma nyolcadérték hasznalata helyett), a mester kezére vall.

A nyilvanvalé zenei kapcsolat mellett szerencsére dokumentumok is megerd-
sitik, hogy az 1770-es évekre Haydn — vagy barmely, Bécs kulturalis vonzaskdrze-
tében él6 zenekedvel$ - jol ismerhette a ,,Quand un tendron”-dallamot. A Les
amours nem sokkal a parizsi bemutat6 utan az osztrak févarosba is eljutott: az ere-
deti francia valtozat tobb alkalommal is elhangzott a Laxenburg palotiban és a

35 Figyelemre méltd, hogy bar Haydn a dallamnak feltehetéleg azt a valtozatat ismerte, amelyik ezek-
nek az titemeknek a kezdetén haromszori hangismétléssel élt, megolddsa végs8 soron emlékeztet
arra az alsé valtéhangos figurara, amellyel az 1. kottdban taldlkoztunk.

36 A tizenhatodértékek igy végss soron atszodvik az egész texturat: a 151. titemtdl fogva kiszoritjak a tri-
oldkat (amelyek a 135. litem tdjan még megjelenhettek), s a 158. titemben indulé révid kdda egy fan-
far elemeiként értelmezi ket Gjra.
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3. kotta. Haydn: 60. szimfonia, 4. tétel, 127-163. i.

Burgtheaterben.?” 1764-ben Giacomo Durazzo grof, a Kirntnertor Theater igazga-

0%

forditast is rendelt Friedrich Wilhelm Weiskerntdl, aki az eredeti
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37 A Les amours 1755. j
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6
rabot. Lasd Rudolph Angermiiller: ,Vorwort”. In: Wolfgang Amadeus Mozart. Neue Ausgabe samtlicher
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bbi helysz

Werke, Serie II, Werkgruppe 5, Band 3. Kassel & Basel: Birenreiter, 1974, vii-xiv., ide: viii.
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Johann Andreas Schachtner javaslat

’

mat egyuttal alig 14-re csdkkentve. Mint koztudott, Wolfgang Amadeus Mozart a
as

maga Bastien und Bastienne-jének megirdsakor éppen Weiskern szovegvaltozatara

francia szoveget nagyobbrészt német prézdban adta vissza, a vokalis tételek sza-

tamaszkodott, jollehet utdébb a kész megzen

gi udvari trombit

38 Tyler: Bastien und Bastienne, 530. és 532-534.
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Csakhogy mig Mozart Gj zenét készitett a teljes szveghez, Weiskern eredeti lib-
rettdja zenei tekintetben hiliséges maradt a Les amours-hoz: a 14 szam koziil ki-
lencnek az élén a széveg modelljéiil szolgdld francia air cime is megjelenik.’
Weiskern ezt a gyakorlatot kéveti Colas belépdjénél is, amelynek sorait a nyom-
tatott librettoban a mar oly sok forrdsban latott megjegyzés elézi meg: Air:
Quand un tendron vient.

Befraget mich ein zartes Kind Ha egy gyonge gyermek megkérdez
Um das zukiinftge Gliicke, Jovendd szerencséje feldl,
Les ich das Schicksal ihm geschwind Gyorsan kiolvasom a sorsat
Aus dem verliebten Blicke; Szerelmes tekintetébdl.
Ich seh, dafs blos des Liebsten Gunst Latom, hogy csupan kedvesének kegye
Kann zum Vergniigen taugen; Szolgédlhat 6romére,
Und so steckt meine Zauberkunst S ekképp vardzstudomanyom
In zwey entflammten Augen. Két langra lobbant szemben rejlik.
Lisett schaut Petern seufzend an, Lisette sohajtva néz Peterre,
Und klagt, daf3 thr was fehlet; S azt panaszolja, valami hidnyzik neki;
Er lacht und schweigt; der Tumrian Az nevet és hallgat; a tokfilkod
Errith nicht, was sie qudlet. Nem talalja ki, mi kinozza 6t.
Ich sag thm gleich: Du kannst als Mann En régvest megmondom neki: mint férfi
Vom Seufzen sie befreyen; Megszabadithatod a séhajtozastdl;
Sie dankt, der Handel ist gethan [Lisette] megkdszoni, az lizlet megkottetett
Ohn alle Hexereyen.* Barmiféle boszorkanysag nélkiil.

A Mozart-kutatdsnak mindmadig nem sikeriilt dokumentdlnia, hogy a zeneszer-
z§ vajon jelen lehetett-e a francia Les amours-nak vagy Weiskern német adaptacié-
janak valamelyik el6adasan, s éppily reménytelennek tlinik annak tisztazasa is,
hogy Haydn pontosan milyen forrasbol ismerhette a ,,Quand un tendron”-t. A 60.
szimfénidban felbukkané nyilvdnvalé idézet mindenesetre nem hagy kétséget
afeldl, hogy jol ismerte a dallamot, s az ahhoz kapcsolddd szovegek lehetévé te-
szik, hogy Uj megvilagitasban vizsgaljuk a szimfénia feltételezett , programjat”,
amelyet kutatok egész sora probalt mar kifiirkészni.

Amint azt tobben megallapitottak, a negyedik tételt, amelynek végén az idézet
felbukkan, hektikus lendiilete tobbek kozott a 49., az 52. és az 59. szimfdnia finalé-
javal rokonitja.#! E tényt értelmezve Stephen C. Fisher ramutatott, hogy ebben a
sok szempontbdl rendhagyé kompoziciéban ,az utolsé hirom tétel egylitt egy
rendkiviil excentrikus findlét alkot”,** Alexander Kulosa pedig egyenesen ,,alterna-

39 Uott, 527. A fennmaradé 6t vokélis szimban Weiskern ugyancsak a Favart és Harny altal megjeldlt
airek nyoman készitette el a német valtozatot, formai szempontbél azonban olyannyira eltért modell-
jeitdl, hogy forditdsait immar semmiképp sem lehetett az eredeti vaudeville-dallamokra énekelni.

40 Friedrich Wilhelm Weiskern: Bastienne. Eine franzdsische Operacomique. Auf Befehl in einer freyen Ueber-
setzung nachgeahmet. Wien: Kraufischer Buchladen, 1764, 7-8. (Mozart kozismert megzenésitésében
az els§ stréfa utolsé két sora eltér, Schachtner javaslatat kovetve: ,\Wie leicht wird mir die Zauber-
kunst / Bei zwei verliebten Augen.”)

41 V6. H. C. Robbins Landon: The symphonies of Joseph Haydn. London: Universal Edition, 1955, 352.
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tiv befejezésekrél” beszél, hozzatéve, hogy csupan a szubdominans funkcié negye-
dik tétel végi hidnya folytan tekinthetjiik a hatodik tétel utolsé iitemeit a tényleges
lezdrdsnak.*® A negyedik tétel formdjanak értelmezése hasonldéan problematikus-
nak bizonyul: még ha Richard Will joggal hangstlyozza is, hogy Haydn ezuttal is
megQrzi a szonataforma 4ltalanos korvonalait,** a vért tematikus visszatérés elma-
raddsa mintha Robert A. Green interpretaciéjat igazolnd, miszerint ebben a tétel-
ben — hasonldan a kovetkezd kett6hoz — ,,mindegyik szakaszt megszakitja a kovet-
kez8, a zlirzavar hatasét keltve”.*> Gretchen Wheelock ugyancsak ,,szédit kollazs”-
rél beszél, amelynek sordn ,,a hangnemek vératlan egymds mellé dllitasa folytan az
egzotikus dallamok 6nall6 entitdsok benyomasat keltik — mintha karakterek lenné-
nek, akik magukba mélyedt cselekvés kozben tlinnek fel el6ttiink egy-egy pillanat-
ra”.*® Elaine Sisman utaldsa a peripeteidra, azaz a vigjatékokban oly megszokott va-
ratlan drdmai fordulatokra, ugyancsak hasonl6 gondolatmenetet tiikroz.4”
Regnard szindarabjanak &t felvonasa koziil valéban a harmadik (amelyet kove-
téen Haydn szimfénidjanak negyedik tétele hangzott el a korabeli el6addsokon) a
leggazdagabb szinpadi cselekvényben, s ennyiben éppenséggel opera buffara is em-
lékeztetheti a kozonséget.*® A felvonas elsé felében (1-6. kép) a Lovag — a darab er-
kolcsileg legkevésbé feddhetetlen szereplSje — meglatogatja szerelmét, Isabelle-t,
talalkdjukat azonban a lany édesanyjanak, Mme Grognacnak az érkezése szakitja
félbe. A Lovag kétségbeesetten prébdlja kimagyarazni a félreérthetetlen helyzetet:
Isabelle olasznyelv-tanaranak tetteti magat, és ebben az inkognitéban folytatja ve-
hemens udvarlasat — nagybatyja, Valére azonban varatlanul ugyancsak betoppan, és
leleplezi valédi személyazonossagat. A Lovag még ekkor sem veszti el a fejét, s6t
tancolni prébél a vonakodé Mme Grognackal, mig Valére szét nem vélasztja Sket.*
A felvonas masodik felében (7-14. kép) maga a szérakozott cimszerepld, Léandre

42 ,[...] the last three movements together constitute a highly eccentric finale”. Stephen Carey Fisher:
Haydn’s overtures and their adaptations as concert orchestral works. PhD dissertation, University of Penn-
sylvania, 1985, 182.

43 Alexander Kulosa: Paukenschldge. Die Sinfonie Nr. 60 (Der Zerstreute) von Joseph Haydn. Aachen: Shaker
Verlag, 2004, 116.

44 Richard Will: Programmatic symphonies of the classical period. PhD Dissertation, Cornell University,
1994, 406.

45 ,[...] each section is interrupted by the next, giving the effect of disorder”. Robert A. Green: ,’Il
Distratto’ of Regnard and Haydn: a re-examination”. Haydn Yearbook 11 (1980), 183-195.; ide: 188.

46 ,[...] adizzying collage [...] Abrupt juxtapositions of key and mode promote an impression of exotic
melodies as independent entities — as characters, perhaps, that flash by in self-absorbed action”.
Gretchen A. Wheelock: Haydn’s ingenious jesting with art: contexts of musical wit and humor. New York:
Schirmer Books, 1992, 165.

47 Elaine R. Sisman: ,Haydn’s theater symphonies”. Journal of the American Musicological Society, 43/2.
(Summer 1990), 292-352.; ide: 315.

48 A Le distrait sz6vege az interneten tobbféle véltozatban is hozzaférhetd; a tovdbbiakban egy olyan ki-
adést idézek, amely b6 egy évtizeddel Carl Wahr tarsulatanak elSaddsait megel6zGen jelent meg:
Monsieur Regnard: Le distrait, comédie. Paris: Compagnie des Libraires, 1759.

49 Regnard francia eredetije szerint a Lovag courante-rdl beszél (,,Je veux que nous dansions ensemble
une courante”; Regnard: Le distrait, 42.), egy Bécsben 1775-ben megjelent prézaforditds viszont mar
német tancra utal: ,Ja, ja! Sie werden mit mir tanzen, Deutsch tanzen” (Angermiiller: Haydn’s , Der
Zerstreute”, 93.).
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all a kozéppontban, aki hosszas beszélgetésbe meriil Isabelle-lel. A szokasos vigja-
téki sablon szerint megint csak Mme Grognac allit be, varatlan érkezésével arra
kényszeritve Léandre-t, hogy Isabelle-t jobb hijan a hdl6szobéjiban rejtse el — ezt
kovetSen az édesanya kinyilvanitja régi vagyat, hogy a lanyt Léandre vezesse oltar-
hoz, lehetSleg még aznap. Mme Grognac tavozasat kovetSen Léandre szerelmese,
Clarice jelenik meg. Szérakozottsagaban Léandre &t is a halészobdba kiildi, ahol a
két fiatal lany egymadsba botlik — Léandre kétségbeesetten tordeli a kezét az akarat-
lanul okozott zlirzavar lattan.

Jollehet az elemz8k egyetértenek abban, hogy egy ehhez hasonlé, fordulatos cse-
lekvény leginkabb egy opera buffa-finalé zenei nyelvezetével dbrazolhat6, Haydn
yillusztracidjanak” részleteit illetéen mar kordntsem maradéktalan az egyetértés.
Arnold Schering nézetét, miszerint a negyedik tétel kozéppontjaban a Lovag és a
hazsértos Mme Grognac ténca 4ll,%° példaul a késébbi elemz8k legtdbbje is osztani
latszik, de hogy az egymast kovetd kiilonféle dallamok a cselekvény mely fazisat
volnanak hivatva abrazolni, arra nézvést minden egyes elemzés kissé eltérd hipoté-
zissel szolgal. Green szerint a c-moll unisono téma (4. kotta) ,mackds vondsai” a tan-
col6 par nevetséges ugrandozasara utalnak — masfell azonban megpenditi, hogy ,.e
tétel fanfarbefejezése [vO. 3. kotta] Clarice felhaborodasat tiikrézheti, amint rabuk-
kan a Léandre hal6szobajaban elrejtézott Isabelle-re”.>! Elaine Sisman felemlegeti,
hogy a Rudolph Angermiiller dltal felfedezett, egy 1776-es salzburgi el6addst mélta-
td recenzi6 (amelyet alabb én is részletesen elemzek majd) a C-dur zardszakaszt asz-
szocidlja a tancjelenettel, de végsS soron Green véleményéhez csatlakozik, mely sze-
rint ez a zenei epizdd ,,jobban illik a "parviadalhoz’, amelyet a féltékeny fiatal lanyok
feltehet8en mindjért megvivnak”.>? Hipotézisét aldtdmasztandd Sisman azt is meg-

—~ A | + 4 N 4
Y—TD T —T  — T —T — . | N T
VL. 1 p - T  — T — 2 T  —  — - K 1T . s B
.  //an WL S ) P B P S~ ) P B N T Tg @ [eg T T T
A\SV je e g I e — o @ @ A~ i —
P) P L4 L4 v L4
H—| + 4 + 4 + N 4
A7 —") t  —  —— t  —  —— - NI~
VL 11 y d— — T —  —— - — T —  —— - N ot . s e s
.  //on WL S i S I S P = S P S P N g @ [og 1 T
A\Sv e e gy S — oo ® Lan S —
D} P g N
| 4 | & ! . ® }
10—y 12 I » [ I'» 122 I » ® I'» y . — |-
V1 | 2 T L -  — i S— - Lo -  — i Co— oo iV  — )
€ 2 — — — T - — P S— — T - 5 i 14  ——— —
ire) s  — - — 1 - — 17— - e — —
P I T — —
Comm| 1) # r ) 1) T Co—t r )
B o P ] r ) y i r ) r 2 oo 1) | — ]
asso PN — —  — T | 1 | T | I T 174 T - -
a7 T —  ——— 1 —  ——— 72 )  ——— —
< P -~ -~ LG——— -~

4. kotta. Haydn: 60. szimfénia, 4. tétel, 61-72. ii.

50 Lasd Arnold Schering: ,,Bemerkungen zu J. Haydns Programmsinfonien”. In: u8: Vom musikalischen
Kunstwerk. Hrsg. Friedrich Blume, Leipzig: Koehler & Amelang, 21951, 246-277; ide: 262. A tanul-
many eredeti megjelenése: Jahrbuch der Musikbibliothek Peters 46 (1939), 9-27.

51 ,[...] the bear-like characteristics [...] The fanfare conclusion of this movement might reflect the indig-
nation of Clarice when she finds Isabelle hidden in Léandre’s bedroom.” Green: ,,Il Distratto”, 190.

52 ,[...] fits better as the ’duel’ that the jealous young ladies are supposedly about to fight”. Sisman:
Haydn’s theater symphonies, 315-316.
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5. kotta. Haydn: 60. szimfénia, 4. tétel, 82-99. ii.

jegyzi, hogy ,két korabbi szakasz inkabb értelmezhet$ a széban forgd tancként: a
balj6és unisono a 61. iitemtdl [4. kotta] vagy az 6rvénylS dallam egy dudabasszus
felett [5. kotta], amely gyotrelmes parhuzamos hangkdzoket eredményez, amint
f-mollbol Esz-darba ugrik”.>® A. Peter Brown ezzel szemben Green értelmezését ci-
talja a Clarice és Isabelle kozotti C-duar csetepatét illetGen, hozzatéve ugyanakkor, hogy
,korabban erre az incidensre utalhatott a 61. titemmel kezd8dé részlet [4. kotta] is,
amely az 'Ejjeliér daléra’ emlékeztet” 5% Végezetiil Wheelock ragaszkodik kordbban

53 ,[...] two earlier passages make better sense as the dance in question: either the sinister unison at
m. 61 or the whirling melody set to a drone that creates excruciating parallel intervals when it jumps
from F minor to Eb major”. Uott. Steven Everett Paul ugy véli, ezekkel a ,tiltott” parhuzamokkal
Haydn taldn az okoskodd német kritikusokbdl kivant ginyt izni, de a népitancepizédként vald értel-
mezés sokkalta valdsziniibbnek tlinik. V6. Paul: Wit, comedy and humour in the instrumental music of
Franz Joseph Haydn. PhD dissertation, Cambridge, 1980/81, 121.

54 ,[...] this incident could also have been alluded to earlier with a passage at m. 61 suggesting the
"Night Watchman’s Song’.” A. Peter Brown: The symphonic repertoire. The first golden age of the Viennese
symphony: Haydn, Mozart, Beethoven, and Schubert. Vol. 2. Bloomington, Indiana: Indiana University
Press, 2002, 152. Brown utal r4, hogy a findléban ugyanez a dallam eredeti formdjédban is megjelenik
- ez az értelmezés azonban alighanem tulbecsiili a korabeli kdzonség asszocidcids képességeit.
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madr idézett, altalanosabb jellemzéséhez, anélkiil hogy az egyes szakaszok konkrét je-
lentését illet8 spekuldcidkba bocsatkozna.>>

Jollehet végzetes naivitds volna azt remélniink, hogy a ,,Quand un tendron” dal-
laménak felbukkandsa egyszeriben a keziinkbe adja a tétel interpretacidjanak kul-
csat, a C-dur szakasz eltorzitott vaudeville-idézetként valé azonositasa természete-
sen fontos felismerésekkel gazdagithatja a darab zenei narrativajanak értelmezését.
El8szor is azt érdemes emlékezetiinkbe vésniink, hogy a zeneszerzd (és kozonségé-
nek legalabbis egy része) minden bizonnyal tisztaban volt a kolcsonzott dallam fran-
cia eredetével, tehat az idézetnek a Lovag karakterével val6 kapcsolata — aki francia
arisztokrataként mintegy az esprit gaulois esszencidjaként jelenik meg a darabban —
rendkiviil val6szintinek t{inik.>® Masodsorban arra is fel kell figyelniink, hogy bar
Weiskern német adaptacidja — amelyet Haydn feltehetSleg ismert - elhagyja
Regnard szdvegének Oh, oh, oh, oh szakaszit, e sorok eredeti, kacagd asszociacidja
alighanem elég erés lehetett ahhoz, hogy a dallam egy kvazi buffafinalé megfelel$
lezarasaul szolgalhasson, amint azt a szimfénia negyedik tételében is lathatjuk.>’
Harmadikként pedig arra hivhatjuk fel a figyelmet, hogy ha Haydn, illetve kozonsé-
gének legalabbis egy része ismerte a ,,Quand un tendron” akar francia, akar német
szovegét s alighanem a kontextust is, amelyben a dallam a Les amours cselekvényé-
ben megszdlal, a szerelem, a hiitlenség és a manipulacié gondolata — amelyek kivé-
tel nélkiil fontos szerepet jitszanak Regnard szindarabjaban is - alighanem
valamennyitik asszociaciéit befolyasolta, mikor e vaudeville felcsendiilt.

Mindezekre valé tekintettel Green interpretdcidja — miszerint a C-dar zaré-
szakasz a két fiatal ldnynak a harmadik felvonas végén vivott parviadalat illusztrdl-
nd — igencsak valészin{itlennek tiinik: egy francia dallam — még ha a metrum meg-
véltozdsa folytan részben ,ein Deutscher”®® karakterét dlti is magdra — minden
valészinliség szerint a Lovag alakjaval s egyszersmind a felvonas elsé felével hoz-
haté kapcsolatba. Még fontosabb azonban, hogy a Lovagot Regnard afféle viddm
cimboraként dbrdzolja, akinek az éneklés és a tdnc irdnti vonzalmadra a szdveg

55 Wheelock: Haydn’s ingenious jesting, 165.

56 Mint Sisman is emliti (Haydn’s theater symphonies, 315.), a bécsi forditidsban, amely feltehetéleg a leg-
kozelebb 4ll a Wahr tarsulata 4ltal hasznalt széveghez (v6. Angermiiller: Haydn’s ,,Der Zerstreute”,
92-93.), valamennyi szerepl§ 1j, német nevet kapott — éppen a tovabbra is Chevalierként emlitett Lo-
vag kivételével.

57 Annak ellenére, hogy a , Faut pas étr’ grand sorcier pour ¢a” sort a ,,Quand un tendron” dallamdra irt
parédiaszévegekben tobbnyire megvaltoztattak, az ,,Oh, oh” refrén csak ritkdn valtozik, s ebbdl
sejthet8en alighanem a dallam népszertiségének egyik legfontosabb oka volt. E feltételezést erdsiti az
is, hogy a La clé du Caveau 1811-es kiaddsdnak mutatéjaban a dallam nem csupan mint ,,Quand un
tendron” szerepel, hanem az ,,Oh! oh! oh! oh! ah! ah! ah! ah!” sz&vegincipit alatt is, ezzel a refrénnek
a szoveg kezdetével egyenrangi fontossagat sugallva.

58 Az 1776-o0s salzburgi recenzié német tancként utal erre a dallamra (v6. Angermiiller: Haydn’s ,, Der
Zerstreute”, 91.), s mint lattuk, ezen a ponton az 1775-6s bécsi szévegben ugyancsak ,Deutsch
tanzen” szerepel (uott, 93.) a Regnardnal emlitett courante helyett. Lehetséges, hogy Haydn ,,elné-
metesitett” vaudeville-dallama a német és a francia szerepl8 kényszeredett tdncat kivanja abrazolni?
Akarhogyan is, Landon felvetése, miszerint itt ,,egy 4j szldv dallam” (a new Slavonic melody), sét ,,ta-
lan mind kozott a legjellegzetesebb balkani dallam” (perhaps the most characteristic Balkan tune of
all) jelenne meg, alaposan elvéti a célt. V6. Landon: The symphonies, 352.
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tobbszor is utal. Az elsd felvonds eleje tdjan Isabelle szolgaldja, Lisette példdul ek-
képp jellemzi 6t:

C’est un petit jeune homme a quatre pieds de terre,
Homme de qualité, qui revient de la guerre;

Qu’on voit toujours sautant, dansant, gesticulant;
Qui vous parle en siflant, & qui sifle en parlant;
Se peigne, chante, rit, se promene, s’agite.®

Kistermet( fiatalember, négy ldbnyira a f6ldtdl;

Kivalb ember, aki a haborubdl tér vissza;

AKkit mindig ugralni, tdncolni, gesztikulalni lat az ember;
AKki fiityiilve beszél Onhéz, s aki beszélve fiityiil;
Féstilkodik, énekel, kacag, sétdl, slirog-forog.

Ezt kdvetSen a Lovag kacagva ront be a szinre, és csakhamar minden tekintetben
igazolja a fenti szavakat, hiszen balettlépéseket kezd gyakorolni, mikdzben a szolgald-
tél incselkedve kérdezi: ,,Mit szdlsz a tincomhoz, Lisette?”®% Mi tobb, a masodik fel-
vonasban a Lovag a nyilt szinen énekel el egy maga komponalta bordalt (,Je me
console au Cabaret”), amelynek kiilonleges szépségérdl részletesen értekezik is a tob-
bi szerepl§ el6tt.6! Minthogy a szdvegkdnyv e sorokat délt betlivel emeli ki, kétség
sem férhet hozza, hogy Regnard darabjanak szinpadi produkcidiban e ponton valé-
ban egy dal hangzott el - a Bibliothéque-Musée de la Comédie-Francaise gylijtemé-
nyében fenn is maradt egy kézirat, amely alighanem a Le distrait korai parizsi el6-
adasainak alkalmaval énekelt dallamot rogziti.®> Mindennek ellenére Schering felveté-
sét, miszerint Haydn partitirdjaban a masodik tétel 64. iitemében felhangzé h-moll
téma felelne meg a Lovag bordalanak, problematikusnak kell mondanunk, lévén,
hogy — amint arra Angermiiller is rdmutat — a fennmaradt francia vagy német széveg-
valtozatok egyike sem illeszthet§ meggySzGen e dallam hangjai ald.%® Ennek a (mint
egy korai kéziratos mésolaton olvashatjuk)®* Ancien Chant frangais-nek a pontos értel-
mezésére tehat aligha nyilik méd, amig valamilyen Gjabb forras fel nem bukkan.®®

A harmadik felvonasban mindenesetre két tovabbi utalast is talalunk arra,
hogy a Lovag a nyilt szinen bizonyitja kétségtelen zenei kvalitdsait. A masodik

59 Regnard: Il distrait, 10.

60 ,,Que dis-tu de ma danse, Lisette?” Uott, 14.

61 Uott, 30.

62 A forrasrél emlitést tesz John S. Powell: ,The musical sources of the Bibliothéque-Musée de la
Comédie-Frangaise”. Current Musicology, 41 (1986), 7-45., ide: 12. Szeretném megkdszénni Mélanie
Petetinnek, hogy elkiildte szimomra az Air du Distrait kéziratinak masolatat (amelynek, mint kide-
riilt, semmilyen érdemi kapcsolata sincs Haydn zenéjével).

63 Angermiiller: Haydn’s ,,Der Zerstreute”, 92.

64 Lasd Hoboken: Werkverzeichnis, Band 2, 82. A dallamot maig sem sikeriilt azonositani, de még ha
nem pontos idézetrdl van is sz9, a hallgatékban kétségkiviil francia asszociaciok ébredhettek e rész-
letet hallgatva.

65 Green (,Il Distratto”, 187.) felveti, hogy a francias dallammal a zeneszerz8 szandéka a hiresen kétes
francia erkolcsok kiginyoldsa lehetett, s bizonysagként a sforzato trilldk furcsa hangzasat emliti.
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képben ,tdncolva és fiityiilve” 1ép a szinpadra,®® a negyedik kép — az elemzdk fan-
tazijat olyannyira foglalkoztaté — tancepizédjaban pedig, amikor Isabelle vonako-
doé édesanyjat kéri fel egy forduléra, Regnard éppily egyértelmiien fogalmaz: a Lo-
vag ,kézen fogja [Mme Grognac-ot], énekel, és erészakkal tdncra kényszeriti”.®”
A masodik felvondsban emlitett bordal esete persze arra figyelmeztet, hogy a szo-
vegben szerepld konkrét zenei utalasok nem feltétleniil késztették Haydnt a szin-
padon énekelt dallamnak a kisérézenében valé felidézésére, a tancjelenet esetében
azonban ez a feltételezés nagyon is termékenynek bizonyul, és 4j megvilagitasba
helyezheti nem csupan a Wahr-féle tarsulat Distrait-el6adasanak e részletét, ha-
nem a Haydn-szimfénia negyedik tételének sajatos szerkezetét is.

Az értelmezésem mellett sz616 legnyomosabb — jollehet csupan kodzvetett — bi-
zonyiték az 1776-o0s salzburgi recenzid, amely egyértelmtien gy fogalmaz, hogy a
C-dur zdrdszakaszban Haydn ,a Lovag és Grognac tdncat dbrdzolja, amely ezt
megelSzte”.%® A megjegyzés tantisiga szerint a recenzens feltehetSleg nem ismer-
te a ,,Quand un tendron”-dallamot, hiszen minddssze annyit emlit, hogy ,,a végén
egy dur hangnem(i német tanc viddm dallamaba torkollik”.%® Minthogy azonban
a tancjelenet a széban forgé felvonas elsé részében taldlhato, a beszamol szerzd-
jének alighanem nyomos oka lehetett, hogy azt Haydn negyedik tételének jéval
késébb felhangzé zardszakaszaval hozza Gsszefiiggésbe — talan a megvaltozott
metrum ellenére is felismerte a dallamot, amelyet a Lovag szajabdl kordbban a
szinpadon hallott? Annyit mindenesetre észben kell tartanunk, hogy a salzburgi
recenzens — mint késébb még utalok ra - felt(inéen tartdzkodott attdl, hogy fanta-
ziadus értelmezésekkel kapraztassa el olvaséit, ha tehat ebben az esetben ennyire
egyértelm allitast kockaztatott meg a C-dur szakasz illusztrativ jellegével kapcso-
latban, akkor valamilyen oknal fogva igencsak biztos lehetett a dolgaban.

Raadasul — mint azt mar korabban is megpenditettem — a ,,Quand un tendron”
a hozza kapcsolédé szoveg folytan szamos tekintetben gazdagithatta a tancjele-
net komikus asszocidciéit. Mar sz6 esett réla, hogy az édesanya nem vart felbuk-
kanasakor a Lovag hirtelen &tlettdl vezérelve Isabelle olasztanaranak adja ki ma-
gat — ami kevéssé bolcs dontésnek bizonyul, 1évén, hogy Mme Grognac mar az
els6 felvonasban kifejtette e naplop6 naciérdl vallott lesdjtd nézeteit: ,,Ebbél a
sopredékbdl senkit sem akarok a hdzamban latni. / Szerelmi keriték egy kisasz-
szony szamdara.”’? Ezen a ponton tehat a Lovag kétszeresen is gyanus karakterré
valik, s ezt ellenstlyozandé kétségbeesetten prébalja elblivolni személyes vara-
zsaval a marcona édesanyat. Ebben az 0sszefliggésben az un tendronrdl sz616 da-

66 ,[D]ansant et sifflant.” Regnard: Il distrait, 37.

67 Il la prend par la main, chante, & la fait danser par force.” Uott, 42.

68 ,,[S]childert er also den Tanz des Chevaliers mit der Crognac [sic], welches vorher gehen sollte.”
Angermiiller: Haydn’s ,, Der Zerstreute”, 91.

69 ,[Fléllt am Ende in die lustige Melodie eines in der harten Tonart gesetzten deutschen Tanzes.”
Uott. Ebben az 6sszefiiggésben az is emlitésre érdemes, hogy a beszamolé a Haydn kisérzenéjében
megjelend idézetek koziil (amelyekrdl alabb szélok) egyet sem emlit.

70 ,Je ne veux point chez moi gens de cette sequelle. / Ce sont Courtiers d’amour pour une Demoiselle.”
Regnard: Le distrait, 8.
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la elkeriilhetetlentil bonyolult dthalldsokkal terhessé valik. Vajon tovabbra is
Isabelle-hez intézi szavait, akinek szerelme oly félreérthetetleniil sugarzik a sze-
mébdl? Vagy immar Mme Grognacra prébal hatdst gyakorolni, gdlansan eltekint-
ve annak valddi koratdl, s tekintetébe firva a magaét, hogy kifiirkészhesse — s ta-
lan a maga javara fordithassa — az anya érzelmeit? Vagy elsésorban a kozonség
tagjaihoz szol a dal, akik 1élegzetvisszafojtva figyelik, vajon sikeriil-e ennek az el-
ragadd koklernek ismét mindenkit az ujja koré csavarnia, és ekképp kivagnia
magat szorult helyzetébdl? (Ha igy van, az Oh, oh, oh, oh! Ah, ah, ah, ah! refrént
egyszersmind a Lovag kényszeredett, magabatorité kuncogasanak is hallhatjuk,
hiszen e z{irzavaros pillanatban még maga sem lehet biztos prébalkozasa sikeré-
ben.) Akarhogyan is, ez a cinikus francia, akinek életfilozéfidja minddssze any-
nyi, hogy ,Szeretek, iszom, jatszom, és ebben nem latok / Semmit, ami efféle
szemrehdnyasokat zadithatna a fejemre”,”! nagyon is emlékeztet arra a Colas-ra,
aki josként ugyancsak abbdl htz hasznot, hogy jobban érti masok érzelmeit,
mint 6k maguk.

Mindennek fényében gy vélem, a ,,Quand un tendron”-dallam Haydn kisér&ze-
néjében val6 felbukkanasanak legkézenfekvébb magyarazata, hogy a vaudeville — fel-
tehetGleg eredeti, 6/8-0s formajaban — korabban megszélalt a szinpadon is a Lovag
el6addsaban, feltehetGleg a tincjelenet utolsé6 mozzanataként. Ez a feltevés annal
val6szintibbnek tlinik, mivel ennek az epizédnak Regnard szandéka szerint kiiléno-
sen emlékezetessé kellett valnia: amikor az utolso felvonas zardjelenetében a Lovag
és Mme Grognac ismét talalkozik, ez utébbi zsortolédve emliti, hogy még nem felej-
tette el legutobbi tdncukat — valaszul a francia hamarosan azzal prébalja sakkban tar-
tani, hogy sziikség esetén még egy mentiettre is kaphat6 lenne.”? De ha a ,,Quand
un tendron” valéban a tancjelenet csattandjara utal vissza, vajon mi lehet a szerepe
a masik két dallamnak, amelyek egy-egy pillanatra hasonléképpen szakitjak félbe
a negyedik tétel latszolag megallithatatlan sodrasat? Sisman ugy vélte, ezek koziil a
masodik (5. kotta) ugyancsak egy tancot jelenit meg — ezt a hipotézist pedig azdta
meggy6z8en igazoltak Riskd Kata kutatdsai, melyek szerint ez a zenei epizdd egy
Haydn tobb miivében is azonosithaté dudaepizéd-tipus elsé példaja (jollehet a
tizenhatod-figuracié egyértelmiien vonds el8adésra utal).”® E felismerés fényében
Green és Sisman alighanem jo6 tton jart, amikor a c-moll dallambdl (4. kotta) is
egyfajta tdncot véltek kihallani — egy lassu tanc, egy gyors népi tanc, s végiil egy
»Deutscher”-ré torzitott francia vaudeville sorozata nagyon is illik a Regnard jelene-

71 ,J’aime, je bois, je joué, & ne vois en cela / Rien qui puisse attirer ces reprimandes-la.” Regnard: Le
distrait, 15.

72 ,Euh! j’ai cette courante encore sur le coeur.” Uott, 78. ,J’ai, si vous la grondez, un menuet tout
prét.” Uott, 79.

73 Lasd Riské Kata: ,Egy népzenei kdzjaték jelentései Haydn miiveiben”. Magyar Zene 48/3. (2010.
augusztus), 295-307. Riské kiemeli, hogy ez a legkorabbi példa tonalis szempontbdl eltér valameny-
nyi késébbitdl, hiszen moll hangnemben indul — a karakteres f-moll-Esz-dur valtds azonban hamaro-
san itt is dirba transzponalja a motivumot. Az e tételben megfigyelhet6 harom varatlan tematikus
valtast elemezve Riské még azt is megsejtette, hogy a C-dur szakasz alighanem ugyancsak idézetet
rejthet, de csupan meglehetésen tavoli parhuzamokat sikertiilt hozz4 taldlnia.
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tében el6all6 kaoszhoz, fiiggetleniil attdl, hogy Carl Wahr tarsulatanak el§adasaban
csupan e dallamok egyike hangzott-e el a szinpadon, vagy akar tobb is.”*

A ,,szinhazi szimfénia” esztétikaja

A fenti interpretacié — mint kordbban is utaltam rd — nem adhat vélaszt a negyedik
tétel értelmezésével kapcsolatban felmeriil§ valamennyi kérdésre, de egy 4j szem-
pont felvetésével reményeim szerint inspirdcidul szolgalhat a 60. szimfénia vala-
mennyi hangszeres el6adoja és elemzGje szamadra. Az idézet felismerése ugyanakkor
egy altalanosabb problémara is felhivja a figyelmet, nevezetesen hogy az Il Distrat-
téval kapcsolatban a 20. szazadban megfogalmazott tudds értelmezések és a Haydn
kortarsaitdl rank maradt beszamoldk kozott alig feloldhatd ellentmondas feszdil.

A modern zenetudomanyi hagyomany egészében véve Arnold Schering nyom-
dokain haladt, aki els6ként keresett konkrét , programatikus” kapcsolatot a Haydn
zenéjében felbukkané szamos rendhagyd formai megoldas és a Regnard-vigjaték
cselekvénye kozott.”> Tobbek kozott felvetette, hogy a mésodik tétel , kidolgozasi
részében” megjelend Gj téma (mint mar emlitettem) a Lovag bordala lehet, az 6t6-
dik tételben felharsan¢ rézfivds fanfarok pedig talan a hirndk (valdjaban Léandre
alruhds inasa) érkezését jelzik, aki Léandre nagybatyjanak (ugyancsak koltétt) ha-
lalhirét hozza az utolsé felvonasban. E gondolatokat Robbins Landon 1955-ben
megjelent szimfénia-monografidjaban is viszontlatjuk, bar a szerz6 — ndla megle-
het8sen szokatlan visszafogottsaggal — nem egésziti ki sajat, hasonld asszociaciodi-
val a Scheringtdl kolcsonzott értelmezést.”®

Az a hipotézis, miszerint Haydn szimfénidjat egészében mint a Regnard-darab
szinpadi cselekvényének illusztracidjat érdemes értelmeziink, Robert A. Greentd&l
szarmazik — felvetése pedig annak ellenére is maradand6 nyomot hagyott a kom-
pozicié késébbi elemzésein, hogy interpretaciéjanak konkrét részleteit mindig is
némi szkepszis dvezte. Minthogy analizisének fékuszdban a szinpadi akci6 és a
vigjaték cselekvényét meghatdrozé alapkonfliktusok allnak, Green alig ejt szét
a szimfénia nyitdtételérdl, ellenben tgy véli, a masodik tétel harom f6bb témaja
az els§ felvondsban dominans harom szinpadi karakternek feleltethet6 meg:
Isabelle (1-3. ii.), a Lovag (4-5. {i.) és Mme Grognac (43-54. ii.).”” Hasonloképp

74 Megjegyzendd, hogy a népies epizéd nem a szé szoros értelmében vett ,idézet” (hiszen nem egy ko-
rabbi konkrét dallamot, hanem egy altalanos toposzt idéz), s rdaddsul modellje egyértelmiien hang-
szeres jelleglinek tlinik, tehat aligha hangozhatott el korabban széveges formaban is a szinpadon.
Ennek fényében az sem zarhato ki, hogy a Lovag a ,Quand un tendron”-t is csupan széveg nélkiil in-
tonalta — e hipotézis helyességét részben az elsd, c-moll hangnem epizdd esetleges modelljéiil szol-
gal6 dallam azonositasa igazolhatna. (A valamennyi elemz§ altal felemlegetett hasonldsdg e dallam
és az ,,Ejjeli()'r dala” kozott tagadhatatlan, de ennek alapjan aligha beszélhetnénk ,idézetrél” — mi
tobb, a dallam eredeti formajanak a findléban val6 felbukkandsa meglatdsom szerint éppen hogy
megkérdgjelezi, nem pedig igazolja, hogy a negyedik tételbeli dallam ugyanerre a dallamra kivant vol-
na utalni.)

75 V6. 50. jegyzet.

76 Lasd Landon: The symphonies, 349-353.

77 Green: Il Distratto”, 186-187.
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a cimszerepld Léandre, aki csupan a masodik felvondsban jelenik meg személye-
sen is a szinen, ugyancsak részletes portré targya lesz a harmadik tétel Trio szaka-
szaban, mig a mentiettf6rész alighanem a vigjatékban szerepld két szerelmespar
méltbsagteljes — a szd szoros értelmében ,,udvarias” — magatartasat mutatja be.”®
Green értelmezése szerint az Adagio feliratt 6todik tétel megint csak a szerelmes-
parokat abrazolja, egyszersmind pedig a kétségbeesésében kezeit tordelS Léandre-t
a harmadik felvonas végén, mig a varatlanul felharsané fanfarok — Schering olvasa-
tatdl eltérden — nem a hirndkre, hanem a Lovagra utalnak.”® Green az ,,éjjeliér da-
lanak” a findléban valé felbukkandsdra is felhivja a figyelmet, amely szerinte a ké-
sei Orara emlékeztet®® — ezt az értelmezést pedig anndl is nagyobb rokonszenvvel
fogadhatjuk, mivel az els§ tétel lassi bevezetésének zaréiitemei nyilvanvaléan a
6. (az autografban Le matin, azaz , A reggel” cimmel ellatott) szimfénia megfeleld
helyét idézik, feltehetSleg azt sugallva, hogy a darab cselekvénye egyetlen nap alatt
jatszodik le. 8!

Elaine Sisman a ,,szinhazi szimfénidknak” szentelt alapvet§ cikkén dolgozva
Green szamos gondolatat épitette be gondolatmenetébe, de némileg kevesebb fi-
gyelmet szentelt a szinpadi torténéseknek. Mig Greennek nem sok mondanivaldja
akadt a nyitany (azaz a szimfénia elsé tétele) és a szindarab kapcsolatarél, Sisman
felhivja a figyelmet az emlékezetes perdendosi szakaszra, amely ,,szinte sz szerint
ugy hangzik, mintha a zeneszerz{ elfelejtette volna, hol van, és mit is kellene ez-
utan tennie”, és az sem kertili el a figyelmét, hogy a ,,Bicsti”-szimfénia nyitéiite-
meinek félreismerhetetlen idézete alighanem arra utal: magan Haydnon is a széra-
kozottsag lett Girrd.8? A masodik tétel bemutatdsa sordn mar nagyobb az 3sszhang
a két elemzés kozott: Sisman szerint a hirtelen karaktervaltasok — amelyeket
Landon egy ,,duélis, szérakozott elvre” vezetett vissza®® — az Isabelle és édesanyja
kozott kibontakozoé konfliktust érzékeltetik, a tétel kdzepe tdjan az elStérbe tola-
kodd tdnctéma pedig a Lovagot dbrézolja szatirikus éllel.8* Ugyancsak visszako-
szon Sismannél a mentiett mint Léandre-portré Greentdl szdrmazé interpretacio-
ja, valamint Schering hipotézise az 6tddik tételbeli fanfar és az dlruhas hirndk ér-
kezése kozotti kapesolatrdl,®® 4j elem viszont e tétel varatlan, Allegréva gyorsuld

78 Uott, 188.

79 Uott, 191.

80 Uott, 193.

81 Elaine Sisman (Haydn’s theater symphonies, 342-344.) megjegyzi, hogy hasonlé gesztusok jelennek
meg a 48. és az 59. szimfénia lassti bevezetésében is, a Le midi és a Distratto kozotti kapcsolat azon-
ban kiilondsen kozeli, s ennél fogva a tudatos idézet szandékat sejteti. Daniel Heartz egy tematikus
kapcsolatra is felfigyelt Haydn szimfénidjanak két szélsé tétele kozott: a nyitététel kezdetén és a za-
rotétel végén egyarant hangsulyos harmashangzat-melodika jelenik meg. Lasd Heartz: Haydn, Mozart
and the Viennese School. 1740-1780. New York, NY: Norton, 1995, 366.

82 ,[...] sounding quite literally as though the composer had forgotten where he was and what he was
to do next”. Sisman: Haydn’s theater symphonies, 312. E szakasz ,programatikus” jelent8ségére egyéb-
ként mar Schering ramutatott (lasd Bemerkungen, 262.).

83, dualistic, zerstreute principle”. Landon: The symphonies, 350.

84 Sisman: Haydn’s theater symphonies, 314.

85 Uott, 315-316.
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befejezésének a negyedik felvonas utolsé mozzanataval valé 6sszekapcsolasa, ami-
kor is Léandre szérakozottsdgdban 6sszecseréli az Isabelle-nek, illetve Clarice-nak
frott leveleket.8¢

Gretchen Wheelock ugyancsak részletekbe mend elemzést szentelt a Distratté-
nak, amely szdmos tekintetben tdmaszkodik Green és Sisman munkajara — jollehet
a tancjelenettel kapcsolatban annak a meggy6z6désének adott hangot, hogy ennek
zenei 4brazolasat inkabb a meniiett-tételben érdemes keresniink.8” Wheelock elem-
zése ennél fogva nem annyira a programatikus értelmezés, hanem inkabb a struktu-
ralis analizis teriiletén kindl (a zeneelméleti irodalomban persze éppenséggel na-
gyon is hagyomanyosnak szamité) ujdonsagokat, hangsulyozva, hogy az dltala fel-
tart bels6 motivikus kapcsolatokra kiilénésen fontos szerep harul az eredeti
kisérézene-funkcidjatol megfosztott mii belsd koherencidjdnak megteremtésében. 38
Jacob de Ruiter ugyancsak részletesen elemezte Haydn szimfénidjat, s bar Green
egy-egy merészebb hipotézisét (igy példaul a masodik tétel egyes témainak konkrét
szereplSkkel valé Gsszekapcsolasat) tagadhatatlan szkepszissel szemléli, végs§ so-
ron tObbet atvesz koziilitkk — mi tobb, ugyanezen tétellel kapcsolatban hasonlé me-
részséggel maga veti fel, hogy a 76. titemtdl fogva hallhatd, ugrandozé hegedifigura-
ci6 talén arra utal: Haydn szamérhoz illnek tekinti a Lovag viselkedését.®?

Bar a fenti interpretdcidk néhany részletiikben kiilonbdznek, Haydn illusztra-
tiv szdndékait illetSen valamennyi egy kozos alapfeltevésbdl indul ki. Green nyil-
tan meg is fogalmazza, hogy meggy6z6dése szerint a zeneszerzSt harmas cél ve-
zette: ,,el8sz0r, hogy megteremtse a hangulatot minden egyes felvonas el&tt; ma-
sodszor, hogy kiilonboz6 karaktereket abrazoljon; harmadszor, hogy az egyes
felvondsok sordn bekdvetkez§ kiilonféle mulatsigos eseményeket idézzen meg.”*°
Minthogy Green - tévesen — ugy vélte, hogy a Haydn-szimfénia els6 és masodik
tétele egyarant Regnard elsé felvonasa el6tt hangzott el, a kovetkezd felvonas han-
gulatanak megteremtésével kapcsolatos kovetkeztetései kiilondsen problemati-
kusnak bizonyulnak®! - ennek fényében szinte 1élegzeteldllit6 az a magabiztossag,

86 Uott, 316-317. Ugyanezzel a mozzanattal kapcsolatban Landon (The symphonies, 352) gy fogalmaz,
hogy ,,a végén Haydn fog egy apré motivumot, és nyolcszor megismétli, a negyedik megszoélalaskor
az Allegro szét helyezve folé, igyhogy semmi kétség, hogy az accelerando papiron valé rogzitésének
egyik elsd kisérletével dllunk szemben.” (At the end, Haydn takes a small motif and repeats it eight
times, placing the word Allegro after the fourth entry, so that there is no doubt that we are witnessing
on paper one of the first attempts at an accelerando.)

87 Wheelock: Haydn’s ingenious jesting, 165. FeltehetSleg ennek az eltérésnek kdszonhetd, hogy — amint
lattuk — Wheelock a negyedik tétellel kapcsolatban végiil is egy altalanosabb értelmezést javasol,
mint Sisman és Green.

88 Uott, 154-171, passim.

89 Jacob de Ruiter: Der Charakterbegriff in der Musik. Studien zur deutschen Asthetik der Instrumentalmusik
1740-1850. Stuttgart: Franz Steiner, 1989 /Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft 29/, 87.

90 ,,[...] first, to set the mood for each act; second to portray various characters; and third, to suggest
various amusing incidents which take place in the course of each act.” Green: ,Il Distratto”, 185.

91 Haydn hat tételének és Regnard 6t felvondsanak helyes sorrendjét az 1776-ban megjelent salzburgi
beszdmol¢ tisztazza, amelyet alabb részletesen elemzek majd. Greennek a tételrendet illetd alapvetd
tévedése arra is magyarazattal szolgalhat, miért vonakodott atvenni Scheringtél az 6t6dik tételbeli



MIKUSI BALAZS: Haydn 1l Distratto kisérézenéje és a ,,szinhdzi szimfénia” esztétikdja | 271

amellyel Schering és Landon szemére hanyja, hogy nem ismerték fel a szindarab
és Haydn zenéje kozotti szoros Osszefliggést, s hogy a partitura értelmezése soran
tulsdgosan nagy jelent8séget tulajdonitottak Léandre alakjinak.°? Sisman évako-
dott a hasonléan kritikus allasfoglalastél, de végsé soron & is arra a kdvetkeztetés-
re jutott, hogy Haydn hiien kovette a Regnard-darab szinpadi cselekvényét, hiszen
»minden tételben a megel8z8 felvonas egy karakterét vagy eseményét dbrazolja
megfelelS zenei kontdsben”, és ,,a mentiett kivételével valamennyi tételben ezek a
[megel8z8] felvonasbol meritett gondolatok s talan szélesebb érzelmi kontextusuk
egyszersmind a konvencionélis zenei struktdra atforméldsanak triigyévé lesz.””?
Wheelock tehdt immar egy virdgzé hagyomdanyhoz kapcsolddott, amikor Haydn
szimfénidjanak zenei torténéseit Regnard darabjanak konkrét szerepl&ivel és cse-
lekvénymozzanataival hozta Gsszefiiggésbe. O azonban egy 1épéssel tovabbment
elédeinél, azt bizonygatva, hogy interpretacidja torténeti szempontbdl is hiteles,
lévén szerinte ezt a cselekvénykozpontu olvasatot igazolja az 1776-ban megjelent
salzburgi recenzi6 is.’* E hdrom nagyhatdst interpreticiénak kdszénhet8en az a
felfogds, miszerint Haydn szimfénidjat a Regnard-komédia szinpadi cselekvényé-
nek fényében kell értelmezniink, mdra tovabbi magyarazatot nem igényld kozhely-
lyé merevedett: az Oxford Composer Companions 2002-ben megjelent Haydn-ko-
tetében Jane Holland mar nemes egyszertiséggel iigy summazta a helyzetet, hogy
Haydn zenéjének ,lefolydsa konnyedén dsszekapcsolhatd a darab karaktereivel és
eseményeivel”.%

Elsé pillantasra kétségkiviil gy tlinhet, mintha a ,Quand un tendron” dalla-
manak a szimfénidban val6 felbukkandsa ugyancsak igazolnd az angol nyelvl
Haydn-irodalom mdra egyeduralkodévd valt megkozelitését. Hiszen ezzel az idé-
zettel Haydn feltehetGleg valoban a szinpadi cselekvény egy konkrét mozzanatara
reflektdl (fiiggetleniil attdl, hogy e reflexiénak az imént dltalam javasolt értelmezé-
se egészében helytall6-e vagy sem). Ha azonban alaposabban is szemiigyre vesz-
szlik a recenzidt, amelyet Wheelock a maga, Green és Sisman altal felvazolt értel-
mezések mellett sz016 érvként emlit, e bizonyiték meggySzGereje nagyon is kétes-
nek bizonyul. Minthogy a szdban forgd recenzié eddig nem jelent meg magyar
forditasban, érdemes e helytitt idézniink teljes kozépss szakaszat, amely sorra ve-

fanfar és az alruhas hirnok érkezése kozotti kapesolatra vonatkozo hipotézist: egy hite szerint csupan
két felvonassal késGbb szinre 1ép6 szerepld alighanem tulsigosan tavolinak t{int szdmara, hogysem
Haydn varatlan gesztusanak magyarazataul szolgalhatott volna. V6. uott, 191.

92 Uott, 186.

93 ,[...] in every movement, he depicts a character or an event made known in the previous act by
means of an appropriate musical guise [...] in every movement but the minuet, those ideas from the
act, and possibly their larger affective context, are also used as the pretext for recasting a
conventional musical structure.” Sisman: Haydn’s theater symphonies, 312.

94 Wheelock: Haydn’s ingenious jesting, 154. Megjegyzend§, hogy bar Wheelock sok tekintetben kéveti
Greent és Sismant, masfeldl kisérletet tesz arra is, hogy Haydn zenéjében a feltételezett szinhdzi kon-
textustol fiiggetlen humoros elemeket azonositson.

95 ,[...] progress can easily be associated with characters and incidents in the play”. Jane Holland: ,I1
Distratto”. In: Oxford Composer Companions. Haydn. Ed. David Wyn Jones. Oxford: Oxford University
Press, 2002, 164.
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szi a Haydn-kisérézene egyes tételeit, s a rovid zenei jellemzés mellett kitér azok-
nak a szindarabbal valé lehetséges kapcsolataira is.

A bevezetés egy Adagioval kezdddik, ezt egy Allegro koveti, amelyben a koriilbelil tizen-
két taktusnyi piano, amely egyre halkul, kit{ind. Az embert egészen természetesen készi-
ti fel arra, mire szdmitson.

Az els6 felvonas utan egy Adagio kovetkezik, amely nagyon szépen kezd8dik, és tovabbi
jo szérakozdst igér; csakhogy lengyel, francia, s6t valamiféle torok dallamok jelennek
meg. Nem tlinik vajon ez az elkalandozds ennyire kiilénb6z6 nemzetek dallamaira egyet-
len darabon beliil talsdgosan zsufoltnak s ez a zenei szdrakozottsag ttlsdgosan termé-
szetellenesnek? Nem emlékeztet egy, a naciok izlésérdl késziilt parddidra? — De ez csak a
latszat! Regnard Szérakozottja az els, a legjobb, a torok koteléket valasztana valami
mas helyett.

A masodik felvonas utan két meniiett kovetkezik. Az els6 dur, a masodik moll hangnem-
ben. Mindkett$ heves szdérakozottsagdban dbrazolja a muzsikust.

A harmadik felvonas utdn egy Presto kovetkezik, amely olyan vadul kezdédik, mintha
legnagyobb haragjaban abrazolnd a Szérakozottat. A darab moll hangnemben kezd&dik,
a végén pedig egy dar hangnemd, német tanc vidam dallamaba torkollik. A végén tehat
a Lovag tancat dbrazolja Mme Grognackal, amely ezt megel&zte.

A negyedik felvonast egy egészen kitiné Adagio koveti. Az abban eléfordul6 szérako-
zottsdgok sem lengyelek, sem francidk, sem t6rokok, hanem részben kellemesek, vida-
mak, részben szomoruak, részben izléstelenek — de mindvégig jo, odaills, szellemes gon-
dolatok, amint azok a Szérakozott fejében Gsszekuszalédhatnak.

A vigjaték befejezése utdn még egy zar6 zene kovetkezik, amely ugyancsak nagyon jo.
A darab kozepén hat {itemen keresztiil a hegediiket hangolé zenekar szérakozottsaga
meglepd, kellemes, szivbéli j6 hatast kelt. Az ember nem allhatja meg, hogy ne nevessen
hangosan az 6tleten.”®

Wheelock szerint ez a korabeli recenzié torténetileg igazolja a modern elem-
z8k azon el6feltevését, hogy Haydn zenéjét a Regnard-darab cselekvényének konk-
rét eseményeivel kell 6sszefiiggésbe hoznunk — én azonban éppen amellett szeret-
nék érvelni, hogy a széveg sokkal inkabb a Green nyomdokain haladé elemzések
torténetietlen egyoldaliisagat bizonyitja, hiszen arrdl tanuskodik, hogy a dramai
cselekvény és a zenei torténés kozotti kozvetlen kapcsolat csupan egy egészen ki-
vételes esetben meriilt fel a recenzid szerzéjében. Az egyetlen szinpadi cselek-
vénymozzanat, amelyrdl a szerzg szot ejt, éppen az a tancjelenet a harmadik felvo-

96 ,Der Eingang fingt an mit einem Adagio; drauf kommt ein Allegro, in welchem das, ohnfehr zwolf
Takte durch angebrachte, Piano, welches immer stiller wird, vortrefflich ist. Man wird zu dem ganz
natiirlich vorbereitet, was man zu erwarten hat. / Nach dem ersten Akt kommt ein Adagio, welches
sehr schon anfingt, und eine gute Zerstreuung in der Folge verspricht; da kommen aber pohlnische,
franzosische, und so gar etwas tiirkische Melodien d’rein. Scheint nicht dieser Absprung auf die Me-
lodien so verschiedener Nationen, in einem einzigen Stiicke angebracht, zu gedringt, und diese
musikalische Zerstreuungen zu unnatiirlich? Sieht es nicht einer Parodie {iber den Geschmack der
Nationen dhnlich? — Doch das scheint nur! Regnards Zerstreuter, wiirde den ersten, besten, tiirki-
schen Bund statt etwas anderm ergreiffen. / Nach dem zweyten Akt kommen zween Menuette. Der
erste in der harten, der andre in der weichen Tonart. Beyde schildern den Tonkiinstler in einer hefti-
gen Zerstreuung. / Auf den dritten Akt folgt ein Presto, welches so wild anfdngt, als schilderte es den



MIKUSI BALAZS: Haydn 1l Distratto kisérézenéje és a ,,szinhdzi szimfénia” esztétikdja | 273

nasban, amelynek ,zenei illusztracidja”, mint kordbban lattuk, egy, a kdzdnség je-
lent8s része szamadra jol ismert dallamot idéz — akar elhangzott a ,,Quand un
tendron” korabban a szinpadon is (mint jdmagam sejtem), akdr nem, ez minden-
képp egy kivételesen direkt ,zenén kiviili” utalds Haydn zenéjében. S mig a mo-
dern Haydn-kutatds hasonldan kozvetlen (és els§ latasra tobbé-kevésbé meggyd-
z8) kapcsolatot vélt felfedezni az Il Distrattéban felbukkand szamos tovabbi
meglepetéseffektus és Regnard darabjanak cselekvénye kozott, a salzburgi recen-
zens éppenséggel feltlinGen dvakodik attél, hogy akdr csak egyetlen tovabbi ehhez
hasonl6 interpretaciéval szolgaljon. Megemliti ugyan a magaba feledkezd perden-
dost szakaszt, de nem egy konkrét eseménnyel, hanem a darab egészével asszocial-
ja. A recenzid ugyancsak kitér a mdsodik tétel stiluskaleidoszkopjdra, de ezt is csu-
pan Regnard szoérakozott f6hdsének személyiségével kapcsolja 6ssze, nem pedig a
darab kiilonféle egyéb karaktereivel, mint azt a modern elemzdk tették. A menii-
ettben a recenzens megint csak a szérakozottsag altalanos jellemzését véli felfe-
dezni, még ha ezt a jellemvonast ezuttal a zeneszerzének tulajdonitja is. A negye-
dik tételben ismét a f&szerepldvel taldlkozunk, aki ezuttal diithtdl fortyog (mig a
tanc fel nem oldja a fesziiltséget), az ezt kovets Adagio pedig ugyancsak ,,szérako-
zottsagoktdl” hemzseg — amint azok Léandre fejében (és nem a szinpadon!) kove-
tik egymdst. Végiil a hatodik tételben a recenzens Gjfent a szérakozottsdg dltala-
nos jellemzését ismeri fel, még ha ezt a karaktervondst ezuttal nem a f6hdsnek,
hanem a zenekarnak tulajdonitja is. Osszegezve tehat: a salzburgi recenzié ugyan
valéban abbdl az eléfeltevésbdl indul ki, hogy Haydn zenéje valamilyen médon ref-
lektal Regnard vigjatékdra, de a szdveg és a zene kozotti kapcsolatot nem elsGsor-
ban a szindarab cselekvényében keresi, hanem egyértelmiien a f6hds, Léandre jel-
lemére — és kiilondsen a cimben is emlegetett szérakozottsagara — fékuszal, amely
idénként mintha a zeneszerz8re és a zenekar tagjaira is atterjedhetne, a darab tob-
bi szerepldjére azonban ldthatélag nem.

Egy masik korabeli dokumentum raadasul arra is ravilagit, hogy a salzburgi re-
cenzid szerz8jének — a modern elemzésektdl alapvetSen eltérd — megkozelitése ko-
rantsem szadmitott rendhagyénak a korban. A Pressburger Zeitung 1774. jalius 6-an
szamolt be Haydn mtivének sikerérdl, és ugyancsak egyértelmiien utalt arra, hogy
a zeneszerz$ szandéka a szdrakozottsag altalanossagban val6 abrazolasa lehetett:

Zerstreuten im heftigsten Zorn. Das Stiick fangt sich in der weichen Tonart an, und féllt am Ende in
die lustige Melodie eines in der harten Tonart gesetzten deutschen Tanzes. Am Ende schildert er also
den Tanz des Chevaliers mit der Grognac, welches vorher gehen sollte. / Auf den vierten Akt folgt ein
recht vortreffliches Adagio. Die darinn vorkommende Zerstreuungen sind weder pohlnisch, franzo-
sisch, noch tiirkisch; sondern es sind theils angenehme, lustige, theils traurige, theils abgeschmack-
te, doch durchaus gute passende, launigte Ideen, so wie sie in dem Kopf des Zerstreuten unter einan-
der kommen konnen. / Nach geendigtem Lustspiele folgt noch eine Schlumusik, welche ebenfalls
sehr gut ist. Die Zerstreuung des Orchesters, welches mitten im Stiick durch 6 Akten die Violinen
stimmt, ist iiberraschend, angenehm, von herzlich guter Wirkung. Man muf iiber den Gedanken
helllaut lachen.” Angermiiller: Haydn’s ,,Der Zerstreute”, 91.
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[A komponista] a legaffektaltabb pokhendiségbdl a vulgaritasba esik, igyhogy Haydn és
Regnard egymadssal versengenek a szeszélyes szétszértsagban. A darab 4j, megsokszoro-
zott értékre tesz szert. Felvondsrol felvonasra kozelebb jut céljahoz, amint a szinész szé-
rakozottsdga fokozddik.?”

Ezt a bekezdést ugyan az Il Distratto valamennyi elemzése idézi, egy apro fordi-
tasi baki azonban mindeddig elkeriilte a figyelmet: a hasznalatos angol forditas
egyetlen szinész szérakozottsaga helyett (of the actor) tobb szinészre utal (of the
actors).”® Csakhogy a német eredetiben egyértelmiien , Zerstreuungen des Akteurs”
szerepel, vagyis e szerint a korabeli forras szerint is csupan egyetlen személy — a
szérakozott Léandre — portréjat kell keresniink Haydn zenéjében. Valészind, hogy
ez a félreforditds — amely akaratlanul is azt sugallta, hogy Haydn a szereplSk egy
egész csoportjat s ezaltal talan a kozottiik 1étrejovs interakcidt is abrazolni kivan-
ta — ugyancsak hozzajarulhatott, hogy a szimfénia elemzéseiben a cselekvénykdz-
pontu értelmezés valt uralkodéva.

Mindenesetre ha Green indulatosan vetette Schering és Landon szemére,
hogy elemzéseikben tulzott jelent8séget tulajdonitanak Léandre karakterének,
nem hallgathatjuk el, hogy Green hatarozott elfordulasa a cimszerepl6tdl s ebbél
ered@en a darab tobbi karakterének, valamint a cselekvény Haydn zenéjével vald
kapcsolatanak szentelt aranytalan figyelme viszont feltling ellentétben all a kora-
beli dokumentumokbdl kihiivelyezhet§ 18. szazad végi felfogassal. E forrdsok
ugyan kétségteleniil csekély szamuak, gondos tjraolvasidsuk azonban elkeriilhe-
tetleniil eszlinkbe idézi Haydn sokat idézett monddsat is, miszerint szimféniai
koziil néhdnyban , moralis karaktereket” dbrdzolt — két korai életrajziréja koziil
Griesinger ezt egyenesen a zeneszerz4 megszokott kompozicids eljarasanak vél-
te, mig Dies beszdmoloja szerint inkdbb néhény kivételes esetrdl lehetett sz6.%°
Barmelyikiik taldlta is fején a szoget, a komponista megfogalmazdsa tovabbi kér-
déseket vet fel. Vajon ugy értette-e Haydn, hogy egyetlen tételben tobb karakter
abrazolasa is megférhet egymas mellett, mint példdul az ,Isten és egy kdnnyel-
m{ biinos kozotti parbeszéd”1%0 esetében, amelyrdl valészintileg mindkét élet-

97 ,[Vl]erfillt aus der affektudsesten Schwulst ins niedrige, so dal H[aydn] und Regnard eifern, wer am
launischsten zerstreut. Das Stiick bekémmt einen neuen vervielfiltigten Wert. Von Akt zu Akt kommt
sie ihrer Absicht niher, nach der Steigerung der Zerstreuungen des Akteurs.” Pandi & Schmidt:
Musik zur Zeit Haydns, 170.

98 A pontatlan angol forditds els6 izben Pandi Marianne és Fritz Schmidt cikkében jelenik meg (uott,
270.), és a kissé félrevezet§ format ennek nyoman idézi Green (,Il Distratto”, 183.), Sisman
(Haydn’s theater symphonies, 321.) és Wheelock (Haydn’s ingenious jesting, 169.) is.

99 ,Er erzdhlte [...], daB er in seinen Symphonien 6fters — moralische Charaktere geschildert habe.”
Georg August Griesinger: Biographische Notizen iiber Joseph Haydn. Leipzig: Breitkopf und Hirtel,
1810, 117. V6. Albert Christoph Dies: Biographische Nachrichten von Joseph Haydn. Wien: Camesinai-
sche Buchhandlung, 1810, 129.

100 ,,[...] eine Unterredung zwischen Gott und einem leichtsinnigen Siinder”. Dies: Biographische Nach-
richten, 129. Griesinger némileg részletesebb tudésitasa igy hangzik (Biographische Notizen, 117.):
,wie Gott mit einem verstockten Stinder spricht, ihn bittet sich zu bessern, der Siinder aber in
seinem Leichtsinn den Ermahnungen nicht Gehor gibt”.
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rajzirdja el8tt emlitést tett? Vagy a tobbes szamu moralische Charaktere inkabb ar-
ra utal, hogy minden egyes efféle darabnak megvan a maga ,f6 karaktere”, ame-
lyet egy hosszabb szimfénia akdr tobb kiilonbdz8 szempontbdl is megvildgithat?
Ha emlékezetiinkbe idézziik, hogy 1771-ben, amikor Haydn mar a negyvenhez
kozeledett, Johann Georg Sulzer még egyértelmiien amellett kardoskodott, hogy
minden egyes zenemf{inek egyetlen hatdrozott karakterrel kell birnia,!®! az ut6b-
bi — hagyomanyosabb - felfogast tarthatjuk valészintibbnek. Ezt er@sitik meg
Richard Will vizsgalatai is, aki a 18. szazadi kompoziciékban abrazolt konfliktu-
sokat elemezve arra a felismerésre jutott, hogy Haydn Isten és a blinds parbeszé-
dére épiils ,,programja” (fiiggetleniil attél, hogy melyik Haydn-szimféniat sejtjiik
is e leirds mogott) még a ,formalis dialdgusok” vékonyka korabeli repertodrjan
beliil is kivételesnek szamit. El8szor is azért, mert az Isten megjelenése dltal
megidézett vallasos gondolatvilag idegennek tiinik a miifaj Will altal azonositott
tbbi képvisel8jétdl; 102 de nem kevésbé amiatt, mivel a kifejezés 18. szdzadi értel-
mében Istenre semmiképpen sem htzhaté ra a ,,moralis karakter” megjeldlés —
amely rdadasul igazabdl a parbeszéd masik résztvevdjére sem illik igazan, 1évén,
hogy az 6 blinének természete azonositatlan marad (még ha Haydn talan részle-
tesebb ,,program” alapjan dolgozhatott is, mint amennyit hajlandé volt életrajz-
ir6i orrdra kotni).!% Ha igy van, felmeriil a kétely, hogy a zeneszerz§ megjegyzé-
se, illetve a két biografusa altal rogton ezt kovetSen emlitett konkrét példa vajon
nem olyan logikai kapcsolatot sugall-e, amely Haydn fejében taldin meg sem for-
dult. A komponista valéban puszta ,,moralis karakternek” tekintette volna Istent,
aki szimfénidja programja szerint egy masik hasonld karakterrel elegyedik beszél-
getésbe? Vagy Haydnnak talan csupan egyetlen moralis karakter jart a fejében —
nevezetesen a blinds, akinek Istennel val6 interakciéjat nem annyira két kiilonbo-
z§ karakter dramai dialégusaként, hanem egyetlen karakter afféle bels6 parbeszé-
deként kell értelmezniink? Ez az értelmezés annal is csabitébbnak t{inik, mivel —
mint maga Will is bevallja — ,,egy tételt konfrontacioként [...] vagy akar csak vala-
miféle dialégusként hallani csupdn az egyik nyitva all6 lehetSség lehetett”. Ezzel
szemben egy zenem szénoklatként vald értelmezése — hogy a korszak egy masik
alapvet§ interpretdciés modelljét emlitsem - ,,az egész mivet egyetlen hang ala
rendeli, és a stilus kontrasztjait nem tobbféle karakter jelzéseként olvassa, ha-

2”7

nem egyetlen beszél§ altal kifejtett kiilonféle gondolatokként.”104

101 Johann George Sulzer: Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste. Band I. Leipzig: M. G. Weidemanns
Erben und Reich, 1771, 111.

102 Richard Will: ,When God met the sinner, and other dramatic confrontations in eighteenth-century
instrumental music”. Music & Letters, 78/2. (May 1997), 175-209.; ide: 195. Will felvetése szerint
Haydn szokatlan véllalkozdsdnak hatterében talan a hangszeres zene kifejez8erejébe vetett, kortar-
sainal erésebb hite allhat, s a Krisztus hét szava eredeti, zenekari valtozatat emliti e tény kézenfekvs
bizonyitékaként.

103 Uott, 194.

104 ,Hearing a movement as a confrontation, [...] or as any kind of dialogue for that matter, would
have been one available option at most. [...] puts the entire work into one voice, and reads
contrasting styles as signs not for multiple characters but for multiple ideas expressed by a single
speaker.” Uott, 193.
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Az Il Distratto fentebb idézett recenziéi mindenesetre azt sugalljak: barmit is
szeretett volna ko6zolni Haydn, amikor élete végén biografusai elStt a ,,moralis ka-
rakterekrdl” beszélt, kortarsai az 1770-es évek elején irott Il Distratto szimféniat
egyetlen karakter abrazolasaként fogtak fel. Az az elképzelés, hogy Regnard vigja-
tékanak mas szerepldi is megjelenhetnének a zenében, csupan egyetlen, kivételes
alkalommal mertilt fel a salzburgi recenzensben, amikor a zene szokatlanul direkt
modon (egy idézettel) latszott visszautalni a cselekvény egy emlékezetes epizdd-
jara.195 Raadasul ugyanez a ,,monista” megkdozelités olvashaté ki Heinrich Chris-
toph Koch megjegyzésébdl is, aki a Versuch einer Anleitung zur Composition 1787-ben
megjelent, masodik kotetében kritikusan utalt egy (tapintatosan név nélkiil emli-
tett) komponistéra, ,,aki pl. egy hangszeres darabbal a szérakozottat dbrazolja” 19
- ami egyértelmiien egy karaktertipusra vonatkozik, Regnard konkrét vigjatéka he-
lyett. S hasonléképp Pietro Lichtenthal tobb mint fél évszazaddal a Haydn-kisérs-
zene komponaldsa utdn papirra vetett megjegyzése ugyancsak kdzponti jelent&sé-
get tulajdonit a miiben a Szérakozottnak: ,Sok instrumentdlis zeneszerz$ probal-
kozott azzal, hogy kompozicidiban egy adott karaktert abrazoljon, mint Haydn az
Il Distratto cim{i szimféniajaban.”107

Mindennek fényében ugy vélem, az a fajta cselekvénykdzpontt értelmezés,
amely Green nagyhatasu cikke 6ta uralkodéva valt a 60. szimfénidval kapcsolatos
angol nyelvii szakirodalomban, aligha nyerte volna el a zeneszerzg kortarsainak tet-
szését. Mindaz, amit e kompoziciéval kapcsolatban a kés§ 18. és kora 19. szazadi
forrasokban olvashatunk, egyhangtan azt sugallja, hogy Haydn k&zonsége a

105 Meg kell emlitentink, hogy a Pressburger Zeitung 1774. november 23-i szamaban megjelent beszdmold
ismeretlen szerzGje a kisérézene findléjanak hangolasi gegjét a megel6z8 felvonas egy epizéddjaval kap-
csolta Ossze, amikor is Léandre feledékenysége ellen kiizdve csomét kot a zsebkendGjére. (Lasd Pandi
& Schmidt: Musik zur Zeit Haydns, 171.) Ez az utalds azonban kordntsem jelenti, hogy maga Haydn is
éppen az adott dramai epizédot kivanta volna hallgatésaga eszébe idézni: mint Gerhard J. Winkler ra-
mutatott, itt a tertium comparationis esetével allunk szemben, amikor is két elem kozott valéjaban csu-
pan kozvetett kapcsolat jon 1étre, 1évén, hogy mindketten a maguk médjan abrazoljak a szérakozottsa-
got. (Lasd Winkler: ,’Orchesterpantomine’ in den Esterhazy-Sinfonien Joseph Haydns”. In: Das
symphonische Werk Joseph Haydns. Referate des internationalen musikwissenschaftlichen Symposions Eisenstadt,
13.-15. September 1995. Hrsg. Gerhard J. Winkler. Eisenstadt: Burgenldndisches Landesmuseum,
2000, 103-116.; ide: 107.) Hogy az sszevetés ennek fényében csupan a beszdmold szerzGjének fejé-
bél pattant-e ki, vagy valamilyen improvizalt szinpadi esemény ihlette (példdul hogy Léandre a zaré ze-
ne kozben vératlanul visszatért a szinpadra, hogy ismét csomoéra kdsse — vagy esetleg végre kibogozza
— a zsebkenddjét), annak a zeneszerz8i szandék tekintetében értelemszertien csekély jelent&sége van.

106 ,Was thut der Componist, der z. B. durch ein Instrumentalstiick den Zerstreuten vorstellt?”
Heinrich Christoph Koch: Versuch einer Anleitung zur Composition. Band II. Leipzig: Adam Friedrich
Bohme, 1787. E szakasznak a Haydn-szimfénidval valé kapcsolatat Felix F Diergarten ismerte fel,
és részletesen elemzi: ,’At times even Homer nods off’. Heinrich Christoph Koch’s polemic against
Haydn”. Music Theory Online, 14/1. (March 2008).

107 Pietro Lichtenthal: Dizionario e bibliografia della musica. Vol. I. Milano: Antonio Fontana, 1826, 143.:
»Molti compositori strumentali hanno tentato di pingere nelle loro composizioni un dato Carattere,
come Haydn nella sua Sinfonia intitolata: il Distratto.” Lichtenthal konyvének egy masik, hasonld
szakaszat is idézi Horst Walter: ,,Uber Haydns ’charakteristische’ Sinfonien”. In: Das symphonische
Werk Joseph Haydns, hrsg. Gerhard J. Winkler. Eisenstadt: Burgenlandisches Landesmuseum, 2000,
65-78, ide: 68. és 76.
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Regnard-darab f6h8sének s kiilondsen e szereplé meghatarozé jellemvonasanak
abrazolasat varta a zeneszerz6tdl, nem pedig a darab tdbbi szerepljének vagy
egyes komikus epizddjainak bemutatasat: ha a cimszereplén kiviil valamilyen to-
vabbi ,aktor” is emlitést nyer, az éppenséggel a zeneszerzd és a zenekar. Ami
Haydn sajat elképzeléseit illeti, olyan dokumentum sajnos nem maradt rank,
amelynek alapjan a komponistdnak a ,moralis karakterekrél” Griesinger és Dies
elStt tett kijelentését az évtizedekkel korabban komponalt Il Distrattora is egyértel-
mien vonatkoztathatnank, egy apré nyom azonban arrél arulkodik, hogy a szimfé-
nia karakterportréként valé értelmezése aligha lehetett idegen a szdmara. A zene-
szerz$ aktiv palyafutdsanak lezarulta utdn Mdria Terézia csdszdrné egy izben arra
kérte Haydnt, kiildje el neki a Regnard vigjatékahoz irott kompozicidjanak mdso-
latat, s amikor a komponista tovabbitotta a kérést Kismartonban id6z6 masoldja-
hoz, ,die Zerstreute” — nem pedig ,,der Zerstreute” — névvel utalt a szimfénidra.'%8
A nénem nével$ hasznalatat persze talan pillanatnyi lapszusnak is tekinthetjiik
az 1dGs zeneszerzG levelében, de a tévesztés még ekkor is jelentéssel terhesnek ti-
nik: azt sugallja, hogy Haydn mint ,szérakozottra” gondolt a mi egészére, s bi-
zonnyal azon szimfénidinak egyikeként tartotta szimon, amely egy konkrét ,, mo-
ralis karaktert” mutat be — ebben az esetben a szdérakozottsigot.

Talan mondanom sem Kkell, hogy a fenti gondolatmenet a legkevésbé sem proé-
balja egészében érvényteleniteni az Il Distratto korabbi értelmezéseit. Haydn min-
dig készen allt a konvencidk atértelmezésére, tehdt ha a kortarsak egyetlen szoéra-
kozott karakter abrazolasat vartak is tle a 60. szimféniat hallgatva, § donthetett
ugy, hogy a Regnard-darab mas rétegeibdl is inspiraciét merit a szérakozott f6hés
elkalandozasainak bemutatdsahoz. Mégis uigy hiszem, hogy a Haydn-kutaték altal
az elmult mintegy harom évtizedben az Il Distrattérdl formalt kép alapos reviziéra
szorul. A cselekvény emlékezetes fordulatait, amelyeknek a modern interpreta-
ciok kozponti jelentGséget tulajdonitottak, nagyobb szkepszissel kellene szemlél-
nlink — s nem csupan azért, mert az ezekre fokuszald értelmezésnek szinte nincs
el6zménye a korabeli recepcidban, hanem amiatt is, mivel a Green, Sisman és
Wheelock elemzései kozott felfedezhetS szamos eltérés 6nmagaban is arra figyel-
meztet, hogy az Il Distratto rendhagyé mozzanatainak a szindarab kiilonféle sze-
replGivel és eseményeivel valod Ssszekapcsoldsa igencsak kétséges eredményre ve-
zet. A ,karakterportré” értelmezésnek ellenben sokkal nagyobb figyelmet kellene
szentelniink — nem egyszer(ien azért, mert ez atfogd elméleti hatteret nyujthat a
m{ szamos szokatlan vondsdnak magyardzatdhoz, de amiatt is, mivel Haydn kor-
tarsai egyértelmiien ezt a megkozelitést részesitették elényben, amelyet a zene-
szerz§ is jévahagyott (még ha nem is kozvetlentil az Il Distrattéra vonatkozdan).

108 Haydn 1803. jinius 5-én kelt levele az ifjabb Joseph Elsslerhez. Lasd Joseph Haydn: Gesammelte Briefe
und Aufzeichnungen. Hrsg. Dénes Bartha, Budapest: Corvina, 1965, 426. Ruiter (Der Charakterbegriff
in der Musik, 67. és 89.) ugyancsak felhivja a figyelmet a nénemd néveldre, és hasznalatat ahhoz a
francia hagyomanyhoz kapcsolja, amely a programatikus cimeket a La széval vezette be, a kimondat-
lanul maradt piéce széra utalva.
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Interpretacids horizontunk efféle ,,Ujrahangolasa” nem is téinhet reménytelen
vallalkozasnak, ha felidézziik, hogy e revizidval lényegében csak visszatérnénk a mi
alternativ analiziseihez, amelyeket az utébbi évtizedekben hattérbe szoritott a Green
kétségkiviil fantdziadas olvasata nyoman elburjdnzott divat. Jéllehet Robbins
Landon 1955-ben megjelent szimféniamonografiaja részletesen beszamolt Sche-
ringnek a Lovag bordalara és az alruhas hirnok érkezésére vonatkozé hipotézisei-
rél, Landon sajat elemzése, igen jozanul egyszer(i karakterportréként irta le az Il
Distrattot:

Egy ,szérakozott” szimféniarél [Haydn] elképzelése az volt, hogy népdalokat halmoz
egymasra barmiféle kapcsolat nélkiil, és (tekintettel a szindarabra, amelyhez a zene ké-
szililt) minden erejével arra torekszik, hogy harsanyan zavarodott tonalis képet hozzon
1étre.1?

De hasonlé cipében jar Jacob de Ruiter is, aki ugyan Green szdmos gondolatat
atveszi a Regnard-darab szinpadi cselekvénye és Haydn zenéje kozott felfedezhetd
kapcsolatokrol, de a korabeli esztétikai kontextus alapos ismeretében mégis vila-
gosan felismeri, hogy mindezek a parhuzamok csupan masodlagos szerepet jatsz-
hatnak a szimfénia egészének narrativdjaban:

Kisérézenéjében Haydn elsGsorban arra torekedett, hogy a vigjaték fémotivumat,
Léandre szoérakozottsdgat zenére forditsa, és [...] csupan néhany kiilonosen feltling he-
lyen utal meghatérozott eseményekre vagy szitudcidkra.!1°

E gondolatmenetet kovetve arra is ra kell ébredniink, hogy az Il Distratto valoja-
ban még kiilondsebb kivételnek szamit Haydn életm{ivében, mint korabban gondol-
tuk. Részben az e miiben sorjazé meglepetéseffektusok gondos elemzése alapjan
Elaine Sisman arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy Haydn hagyomanyosan a Sturm
und Dranggal 6sszefliggésbe hozott miiveinek jelentGs része eredetileg szinpadi ze-
nének késziilhetett, vagy a zeneszerzs legaldbbis azt a lehetdséget is észben tartot-
ta, hogy azokat utébb nyitdnyként vagy kozzeneként szinhdzi kozegben is Gjra-

109 ,,[Haydn’s] idea of a “distraught’ symphony was to pile folk-tunes one on top of the other without
any connection, and (in view of the play for which the music was intended) he takes special pains
to create an uproariously mad tonal picture.” Landon: The symphonies, 350. A Haydn Yearbook
szerkesztGjeként Landon mar jéval a tényleges publikaci6 el6tt megismerkedhetett Green cikkével,
és annak tanulsagait beleépitette a Haydn. Chronicle and Works masodik kétetébe (Haydn at Eszterhdza
1766-1790. London: Thames and Hudson, 1978, 312.). Ertékelésének egésze azonban e kiegészité-
sek ellenére is csaknem szérdl széra azonos az dltala a The symphonies kotetben irottakkal, amit akar
Green értelmezésének finom kritikdjaként is interpretdlhatunk.

110 ,Haydn sich in der Zwischenaktsmusik an erster Stelle darum bemiiht hat, das Hauptmotiv der
Komdédie, Léandres Zerstreutheit, musikalisch umzusetzen, und [...] er nur an einigen besonders
auffallenden Stellen auf bestimmte Ereignisse oder Situationen anspielt.” Ruiter: Der Charakter-
begriff in der Musik, 87. Ruiter ugyancsak a salzburgi beszdmoléra hivatkozik elemzése igazolasa-
ként, végiil azonban arra a kovetkeztetésre jut (uott, 89.), hogy a Distrattét nem tekinthetjiik a sz6
szoros értelmében vett karakterportrénak, 1évén Haydn zenéjét egyes drdmai torténések, illetve
(Léandre mellett) mas szerepl@k is inspiraltak.
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hasznosithassa.!!! Sisman meggy8z8en érvel amellett, hogy ez a hipotézis hozza-
segithet szdmos efféle ,szinhazi szimfénia” dramai és retorikus jellegének értel-
mezéséhez, de egyszersmind egy fontos mifaji distinkciéval él: minthogy a tragé-
didk inkabb altalanos affektusok és karakterek abrazolasara Gsszpontositottak, az
el6addsaikhoz szant zene aligha ismerhet6 fel oly konnyen, mint az Il Distratto ese-
tében, amelynek extravagans fordulatait kézenfekvé Regnard vigjatékara visszave-
zetniink.!'? Csakhogy ha az Il Distratto rendkiviili megoldésai valéjaban nem a
»modellként” szolgal6 darab vigjaték voltabdl erednek, hanem csupan az abban
abrazolt, konkrét ,,moralis karaktert” — a szérakozottsagot — jelenitik meg, semmi
okunk kizdrni, hogy a mas vigjatékokhoz kapcsolddé zenékben éppannyira ,,altald-
nos affektusokat” kellene keresniink, mint a tragédidkhoz késziiltekben. Mas sz6-
val: az eltér§ karakterd témak varatlan egymas mellé allitasa, a dallamok fiizérsze-
rli 6sszekapcsoldsa, a hagyomanyos tematikus és formai modellek ignoraldsa — va-
gyis mindazok a szokatlan technikak, amelyekkel Haydn (Sisman meggy6z&dése
szerint) ,tudtunkra adja sajatos szinhdzi intenciéit”!!3 — nem els@sorban ,,szinha-
zinak” tlinnek, hanem egyszer{ien csak , szérakozottnak”, s ennél fogva nem sziik-
ségképpen példazzak a , komikus szinhazi szimfénidk” altalanos jellegzetességeit.

Mindennek fényében azt a kérdést sem kertilhetjiik ki, vajon puszta véletlen-e,
hogy Haydn tollabdl csupan egyetlen vallaltan ,szinhazi szimféniat” ismeriink, s
pontosan azt, amelyre maga a zeneszerzd is mint ,,a szérakozottra” (die Zerstreute)
utalt. Haydn vajon azért komponalt kisérézenét éppen Regnard vigjatékdhoz,
mert felismerte, hogy személyes stilusa — amelyet sok kortarsa ttlzottan extrover-
taltnak talalt —kivaldan illhet egy, a szdrakozottsagot abrazolé kompoziciéba?
S ha igy esett, ez lehetett talan az egyetlen alkalom, amikor egy konkrét szinpadi
mi{ihoz irt zenét? Vagy mds darabokhoz is kompondlt kisérézenét, azok tételeit fel-
tehet8leg szimfénidiban hasznositva Gjra, de ebben az esetben ugy érezte, hogy a
hat tétel, amelyet a szérakozottsag érzékeltetésének szandékaval irt, a benniik
hemzseg6 varatlan fordulatok folytan nem hasznalhat6 fel a szokott, ,,semleges”
moédon?

Még ha ezeket a kérdéseket nyitva kell is hagynunk, érdemes emlékezetiinkbe
idézniink Sket, valahanyszor egy fontos miifaj paradigmatikus példdjaként hivat-
kozunk az Il Distrattéra — hiszen a ,,szinhazi szimfénia” Sisman feltevése szerint az
1770-es években meghatarozé szerepet jatszott Haydn zeneszerzdi fejlédésében.
E korszak szimféniatermését attekints, nemrég megjelent tanulmdanydban Dean
Sutcliffe némi éllel veti a Haydn-kutatok szemére, hogy az utébbi évtizedekben ta-
lan talsagosan is kdnnyen nyugtattak meg elemzdi lelkiismeretiiket a nehezen ér-
telmezhetének tinG szakaszok lehetséges szinhdzi eredetének hangsulyozasa-
valll4 — e kritika jogossdgat pedig még inkédbb megerdsitik jelen tanulmany ered-

111 Sisman: Haydn’s theater symphonies, 294.

112 Uott, 329.

113 ,[...] makes known his specific theatrical intentions”. V6. uott, 320.

114 W. Dean Sutcliffe: ,Expressive ambivalence in Haydn’s symphonic slow movements of the 1770s”.
The Journal of Musicology, 27/1. (Winter 2010), 84-134.
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ményei, melyek szerint a vdratlan formai megolddsok még az elemzések sordn
mintanak tekintett 60. szimfénia esetében sem annyira a m@i szinhazi elStorté-
netébdl, hanem inkabb a benne dbrazolt konkrét karakterbdl erednek. Ha pedig
igy van, elkeriilhetetlentil felhorgad egy tovabbi kérdés is, nevezetesen hogy az
Il Distrattot ,,szinhdzi szimfénidnak” kell-e egyaltaldban tekinteniink, vagy latszo-
lagos teatralitdsa csupan afféle mellékhatds, és a miivet voltaképpen a ,karakte-
risztikus szimfénia” kategéridjanak sokkalta rugalmasabb keretei kozott kellene
értelmezniink. Az utébbival kapcsolatban a téma monografusa, Richard Will igen
egyszer( definiciot fogalmaz meg, mely szerint a 18. szazadban charakteristischnek
tekinthet6 minden olyan , hangszeres zene, amelyben egy téma van meghataroz-
va, dltaldban szdveggel” — ez a meghatarozas pedig tokéletesen illik a Distrattora
is.11> Vagy taldn ragaszkodnunk kellene Gerlach formalista megkozelitéséhez,
hogy ezaltal nagy ivben kikeriilhessiik a kdzponti problémat, mondvan, Haydn
miive egyszerlien kisérézene, amely puszta vendégként tlinik fel a zeneszerzd
szimféniai kozott? Barhogyan dontiink is, az Il Distratto talanyos kivétel marad:
egy zenében megfogalmazott karakterportré, amelyet Haydn eredetileg egy szin-
hazi el6adas kiséretéiil irt, de végiil szimféniaként is terjeszteni kezdett (minden
jel szerint valtozatlan formaban). Paradigmatikus példa helyett, amelynek felting
vondsai mas Haydn-kompozicidkra is fényt vethetnének, a 60. szimfénia végss so-
ron extravagans kisérletnek bizonyul, amelyet a zeneszerz§ legjobb tudomasunk
szerint sohasem ismételt meg.

115 ,[...] instrumental music in which a subject is specified, usually by a text”. Richard Will: The
characteristic symphony in the age of Haydn and Beethoven. Cambridge: Cambridge University Press,
2002, 1. Jollehet az Il Distrattérél Will nem szdl részletesen, a mivet konyvében tobbszor is emliti.
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ABSTRACT

BALAZS MIKUSI
HAYDN'’S IL DISTRATTO AND THE AESTHETICS OF THE
THEATRE SYMPHONY

The first half of this article presents an intriguing discovery: the C-major closing
section of the fourth movement of Haydn’s Symphony No. 60 is based on a
popular vaudeville ,,Quand un tendron viant dans ces lieux.” On the basis of the
texts attached to this tune I propose a new interpretation of the narrative of this
movement, suggesting that the original vaudeville was likely sung on stage during
the production of Jean-Francois Regnard’s Le distrait for which Haydn’s music was
written. Besides shedding light on this single movement, however, the discovery
also draws attention to a general aesthetic controversy. Whereas modern com-
mentators have typically related the irregular features of Haydn’s music to the
stage action of Regnard’s play, all the contemporary evidence suggests that
Haydn’s audience expected the composer to portray the title-giving absentmind-
edness of the main character. To resolve this conflict, I argue that the work should
better be understood in the context of ,,characteristic symphonies,” and propose
that any conclusions drawn from the analyses of Il Distratto regarding Haydn’s
other ,theatre symphonies” should be viewed with extreme caution.

Balazs Mikusi holds a PhD from Cornell University (Ithaca, NY), and has been head of the Music
Department at the National Széchényi Library, Budapest, since 2009. Previously he studied musicology
at the Liszt Academy (now University) of Music, and held Fulbright and DAAD fellowships, among
others. His scholarly interests are wide-ranging, but the music of Joseph Haydn plays a special role: he
has published on this topic in Eighteenth Century Music, Journal of Musicological Research, Ad Parnassum,
Studia Musicologica, and further articles are forthcoming in Haydn-Studien, Eisenstddter Haydn-Berichte,
HAYDN: The Online Journal of the Haydn Society of North America, as well as a new collection of essays
entitled The Land of Opportunity: Joseph Haydn and Britain. His monograph on The Secular Partsong in Germany
1780-1815 is also forthcoming in the Eastman Studies in Music series of the University of Rochester Press.
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Hamburger Klara

ISMERETLEN LISZT-DOKUMENTUMOK
NEMET KONYVTARAKBAN
In memoriam Dr. Gerhard J. Winkler (1956-2012)

I

A kincsekben oly gazdag Berlini Allami Kényvtar (Staatsbibliothek zu Berlin
Preullischer Kulturbesitz) Zenemfitardban nemrégiben sikeriilt 56 még publika-
latlan Liszt-dokumentumot lemdsolnom. Pontosabban 51 levelet és 6t kiilonalld
lapot a zeneszerz§ autograf feljegyzéseivel. A legrégebbi levelet Romaban irta,
1839-ben, az utolsét Budapesten, 1886-ban.

A cimzettek sokszor nem taldlhaték sem a — boriték nélkiili - levélben, sem a
katalégusban. Néhdnyat legnagyobb igyekezetem ellenére sem sikeriilt azonosita-
nom. Mdskor épp az azonositdskor deriilt ki, hogy a levelet mar kozreadtdk.
Egyébként sem lehet sajnos az ismeretlenség tényét szaz szazalékig biztosnak
mondani, amiéta felejthetetlen, kitiné amerikai kollégank, Charles Suttoni el-
hunytaval nincs, aki folytatnd a ,,Franz Lisz’s Published Correspondence in Print”!
cim nélkiilozhetetlen forrasmunkat. Volt példaul a lemasolt leveleim kozott egy,
amelyet Liszt 1850 oktéberében irt Siegfried Wilhelm Dehn zenetudésnak, a
Staatsbibliothek munkatarsanak, s amelyrdl csak nemrég, joval e dolgozat megira-
sa utan, véletleniil tudtam meg, hogy a Staatsbibliothek kozleményeiben 1990-
ben megjelent,? mivel 4j szerzemény volt, és érdekes: egy kozdsen tervezett nem-
zetkozi népdalkiadvany-sorozatrol szolt, amelybdl aztan semmi sem lett.

Sok esetben a datum is hidnyzik; ha lehetett, ezt is pétoltam.

Habar a cimzettek koziil csak hdrom francia holgy és két orosz tr van, a tobbi-
ek német, illetve (ketten) magyar ajkuak, és annak ellenére, hogy minddssze nyolc
levél datalodik a weimari letelepedése el6tti korszakbdl, Liszt — ha csak tehette —
franciaul levelezett partnereivel. Az eredmény: majdnem kétszer annyi a francia
(33), mint a német (19) levél. J6 ideig eltartott, amig az iskolazatlan édesanyjatél
tanult, de mar jocskan elfelejtett osztrak nyelvjarast német f6ldon irodalmi szint(
németté fejlesztette, és voltaképpen élete végéig érezni a németségében valami

1 In: Journal of the American Liszt Society (JALS), Vol. 25, January-June 1989; ud: ,A Supplementary
Bibliography”. JALS, Vol. 46, Fall 1999.

2 Uta Hertin-Loeser: ,Franz Liszts Projekt einer universalen Volksliedsammlung”. In: Mitteilungen der
Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz, Jg. XXII, 1990, Heft 1, 7-18.
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mesterkéltséget, nehézkességet. Az accusativus helyett az osztrak népnyelvben
gyakori dativus hasznalatardl (amelyet szintén anyjatél hallhatott) viszont sosem
sikertilt leszoknia. Itt kell megemlitenem sajatos helyesirasat, kis- és nagybet-
hasznalatat, francidul a régies tobbes szamot, az ékezetek gyakori elhagyasat és
azt, hogy Beethoven nevét kovetkezetesen w-vel irta, amit a kozreadok rendre , ki-
javitottak”. A modern kiadvanyokban természetesen igyeksziink az eredetihez
htiek maradni, a nélkiilozhetetlen kiegészitéseket pedig szogletes zardjelbe tenni.

A levélanyag igencsak sokszin@. Vannak hosszabb-rovidebb irdsok, tokélete-
sen érdektelen vagy nagyon is fontos tartalmuaak. Tobbségiik nem személyes, ha-
nem szakmai témdkrdél szél.

Albi Rosenthal a Liszt Saeculum cimi periodikaban irt egy cikket Lisztnek és
mintegy szdzhusz kiad6jdnak a kapcsolatardl.? Valamennyit bardtsdgosnak, kor-
rektnek, gentlemanlike-nak mondja. Két kirivé kivételrdl tudunk. Az egyik a pari-
zsi Schlesinger fivérrel, a Gazette et revue musicale alapitdjaval, Maurice-szal valé vi-
haros barétsaga és szakitdsa, amelyrdl Jacqueline Bellas irt tanulményt.* A mésik
a pesti Rozsavolgyi céggel vald szakitdsa (egyebek kozott azért, mert az 1878-as
Périzsi Vilagkidllitdson a Mester egyetlen miivét sem allitottak ki) — felhdborodott
levele a cégtulajdonosnak, Dunkl Nepomuk Janosnak szdl; a levél a Prahdcs Margit-
féle gy(ijteményben taldlhatd.

Lisztnek a lipcsei Breitkopf & Hirtel céggel val6 hosszu és kivalé kapcsolata-
r6l Oskar von Hase irt sok idézettel (de teljes levelekkel nem) illusztralt tanul-
ményt.® Ebben megtaldlhat6 a cég akkori vezet8jének, Dr. Hermann Hértelnek az
életrajza is. A berlini Staatsbibliothek Zenemtitara ,Musik Sammlung Hirtel” jel-
zettel egész gylijteményt Oriz, ennek része a tizenhat kiadatlan, 1839 és 1852 kozt
frott Liszt-levél.” A legelsd Piséban, a tobbi f6ként Weimarban kelt, de vannak Bad
Eilsenben és Lipcsében irottak is. Mindjart a legelsébd1® megtudjuk, miért ir Liszt
lehet8leg franciaul. Ebben még személyteleniil, ,,Messieurs”-ként szdlitja meg a
kiaddt, és a 4., 5., 6. és 7. Beethoven-szimfoniadtirathoz (LW 464) Rémaban irt eld-
szavanak csatoldsat kéri, és azt, hogy a cég azt fordittassa le németre, minthogy 6
erre ,totalement incapable”-nak, azaz teljességgel képtelennek érzi magat.

A késébbiekben mar mindig ,,Cher Monsieur Hértel”-nek ir, és a téma f&ként
kompozicidinak kiadasa. Szerepelnek 6nallé miivek: a Consolations-ciklus (LW 172)
és a Transzcendens etiidék (LW 139); atiratok: az emlitett Beethoven-szimfonidkon ki-
viil az An die Ferne Geliebte dalciklus (LW469), a Johann Sebastian Bach-féle Sechs
Pedalfugen (LW 462) és a Zwolf Lieder von Robert Franz (LW 489) atirata; és opera-

3 Albi Rosenthal: ,Liszt and His Publishers”. In: Liszt Saeculum, ed. by Lennart Rabes, Vol. II. No. 38.,
Stockholm, 1986, 3-40.

4 Jacgeline Bellas: ,La Tumultueuse amitié de Franz Liszt et de Maurice Schlesinger”. In: Annales de
I’Université de Toulouse, 1965, fasc. 3, 7-20.

5 Prahécs Margit (hrsg.): Franz Liszt Briefe aus Ungarischen Sammlungen 1835-1886. Budapest: Akadémiai
Kiadé, 1966, 393. sz., 207.

6 Oskar von Hase: Gedenkschrift und Arbeitsbericht. 5. Aufl., Teil I. Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968, 145-183.

Musik Sammlung Hértel (a tovdbbiakban MSH) 162-177.

8 Uott, 165.

N
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fantdzia: a Meyerbeer Préfétdja nyoman késziilt Illustrations (LW 414) és az Ad nos-
témara irott fuga (LW259).

Figyelemre méltd, hogy Liszt milyen nagyra becsiilte Meyerbeert. 1849. janius
7-én ezt irta Hirtelnek:®

[...] Hlustrations du Prophéte cimli munkam német kiadasaval kapcsolatban (kérem, szi-
veskedjék ezt a cimet titokban tartani, amig meg nem kiildom e darabjaimat) minden t&-
lem telhetSt megteszek, hogy a kezem munkaja ne legyen méltatlan Meyerbeer mester-
mivéhez.10

Egy masik, 1849-bdl val6 levelében pedig ezeket olvashatjuk:

Nagyon halas vagyok, amiért volt szives elkiildeni A préféta [partitara] részleteit, amelye-
ket batorkodom még néhany napig magamnal tartani, minthogy a zongorakivonat nem
elég az ebbdl az operabdl tervezett munkamhoz (ez a munka reményeim szerint méltd
lesz a szakértSk elismerésére csakuigy, mint a nagykozonség kedvezs fogadtatasara). Si-
keriilt bel6liik kijelolndm azt a 3 vagy 4 szdmot, amelyet majd legjobb tuddsom szerint
keretbe foglalok és parafrazedlok [...]!!

A proféta-feldolgozasok koziil leghiresebb az Ad nos ad salutarem undamra ké-
sziilt nagyszabasu orgonafantazia és fuga lett. Asszisztense, Joachim Raff 1850.
december 31-én errdl igy irt Lisztnek:

Nagy érdeklédéssel néztem at a Proféta-fugdt. Rejtély a szamomra, hogyan volt képes egy
ilyesfajta motivumot ilyen faradsagos médon feldolgozni. Ekkora felhajtassal és fantazia-
val kényelmesen létrehozhatott volna valamilyen jelent8s, 6ndllé mivet, és akkor nem
jarta volna a szokott szobeszéd, hogy ti. [dallam- invencié hidnydban nyult Meyerbeer-
hez stb. [...] Hallott mar valaha is olyat, hogy egy Uj fregattot egy écska vitorlashoz ko-
tdznek, csak azért, hogy gyorsabban szelje a hullimokat?!?

Liszt ugyan nem éppen dallaminvenciéjardl volt hires, 4m ez esetben nem volt
igaza Raffnak, hiszen a régi mestereknél sem az volt a lényeges, honnan val6 a té-
ma, hanem az, mit csindl beldle a zeneszerzd.

A Transzcendens etfidok kiadasaval kapcsolatban Liszt 1852. februar 18-an igy
rendelkezett Hirtelnek:

[...] Ggy hiszem, legjobb lenne Sket egyidejiileg 2, illetve 6 flizetben megjelentetni (2x6,
illetve 6x2 darabot), és a 12 darab teljes, valamint paronkénti kiadasdhoz tematikus (kottas)
jegyzéket csatolni, tgy, ahogyan Chopin, Henselt és Thalberg!?® Etiidjei is megjelentek.!

9 MSH, 166.

10 Le Prophéte, Meyerbeer Eugéne Scribe szévegére irott operaja. Bemutaté: Paris, Opéra, Salle Peletier,
1849. 4prilis 16.

11 MSH, 167.

12 Helene Raff: , Franz Liszt und Joachim Raff im Spiegel ihrer Briefe”. Die Musik, Leipzig, 1901-1902, 866.

13 Adolf Henselt (1814-1899) német zongorista és zeneszerz§; Sigismund Thalberg (1812-1870) iin-
nepelt német pianista és zeneszerzd, nemrég még Liszt legnagyobb rivalisa.

14 MSH 174.
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Mas Hirtelnek sz616 leveleiben a weimari udvari karmester nyilatkozik meg,
tizleti és miivészi dolgokban, olyan szinhdza repertoarjan szerepl$ vagy el6adni
szadndékozott miivekkel kapcsolatban, mint az Alfonso und Estrella,'® a Lohengrin,1®
a Benvenuto Cellini,'” a Manfred (Schumann szinpadi zenéje)!8 és a Der lustige Rat
(Vesque von Piittlingen operéja).!® Beszdmol a hires Henriette Sonntag?® weimari
fellépéseirdl is. Az 6t jellemzd, irigykedést nem ismerd, kollegidlis médon érdekld-
détt Clara Schumann lipcsei Schumann-estjének idSpontjarél, mert jelen akart
lenni, és ott is volt.2!

Nem egyszer szamos protezsaltja egyikének-masikénak kért timogatast. igy egy
Ravier nev(i (ismeretlen) tenoristanak,?? a zenekardban hegediil§ Carl Stornek,?3
a szabadsagharc bukdsa utdn Magyarorszagrol emigralt Zerdahelyi nevii zongoris-
tanak,?* legkedvesebb tanitvanyanak, Hans von Biilow-nak,?> valamint honfitarsa,
kamarapartnere, a weimari zenekar kivalé koncertmestere, a hozzd hamarosan
hiitlenné vélé Joachim Jozsef kompozicidinak.2®

Diszkréten kozvetiteni is probalt, amikor arrdl volt sz6, hogy Hartelék megve-
szik a bécsi Haslinger Kiad6t.?”

Minthogy a Breitkopf & Hértel cég 1807 és 1872 kozott jé mindségli zongora-
kat is gyartott, tobb levélben hangszerrdl is szé esik.??

Mas kiadoknak sz616, eddig nem publikalt Liszt-levelet Berlinben csak egyet-
egyet talaltam.

Friedrich Hofmeistert 1840. februar elején?® Bécsbdl arrdl értesitette, hogy a
Grand Galop chromatique-ot most Haslingernél szandékszik kiadatni, mivel ott je-

15 Uott, 171. Az Alfonso und Estrelldt, Franz Schubert operdjat (D 732), Liszt 1854. junius 24-én adta el$
elész6r Weimarban.

16 Uott, 172. Az emigracidban, Svéjcban él6 Richard Wagner Lohengrinjét Liszt vitte el§szor szinre Wei-
marban 1850. augusztus 28-an.

17 Uott, 172., 173., 175. Hector Berlioz operdjat német forditdsban Liszt mutatta be Weimarban 1852.
marcius 20-an.

18 Uott, 172., 175. Robert Schumann Manfredjének szcenirozott valtozatat Liszt dirigalta Weimarban
1852. janius 13-an és 17-én.

19 Uott, 172. Vesque von Piittlingen, miivésznevén Johann Hoven osztrak diplomata (1803-1883) Ein
Abenteuer Karls II cim{ vigoperdjat Weimarban 1850. aprilis 7-én adtdk eld.

20 Uott, 173. Sonntag, Henriette (1806-1854) tinnepelt német szopran énekesnd.

21 Uott, 175. Clara Schumann miivészetét Liszt tanulmanyban is méltatta (Gesammelte Schriften, Bd. 4.),
Clara azonban mint pianista, mint Schumann felesége, majd 6zvegye, ellenségesen viselkedett Liszttel.

22 MSH 166.

23 Uott, 167. Carl Stor (1814-1889) hegedim{ivész, a weimari zenekar igazgatdja Liszt tdvozdsa utdn
karmester.

24 Uott, 164. Kszonet Eckhardt Mdaridnak az informacidért, hogy a késébb az Egyestilt Allamokban é18
miivész igy irta a nevét. Liszt maga , Herr von Szerdahely”-ként emliti.

25 Uott, 172.

26 Uott, 174. Joachim Jézsef (1831-1907) a ma Burgenlandhoz tartozé Kopcsényben sziiletett.
1849-1853-ig volt koncertmester Weimarban. Ezutan elpartolt Lisztt8l és zenei irdnyzatatél: Johan-
nes Brahms, Julius Otto Grimm és Bernhard Scholz tdrsasagaban alairéja volt a ,Zukunftsmusik”-
nak, azaz Liszték elleni sulyos kritikdnak, amely 1860 mérciusdban, a berlini Echdban jelent meg.

27 Uott,168.

28 Uott, 164., 169., 170.

29 Mus. ep. Franz Liszt 6.



286 | LL évfolyam, 3. szdm, 2013. augusztus JYERSE NEWAY N

lent meg Johann Straussnak e témara irott Furioso Galopja is. A két m{ kapcsolatardl
Gerhard Winkler irt szellemes tanulmanyt, amely a Liszt 2000 cim{ gy{ijtemény-
ben jelent meg.*°

Magatél Carl HaslingertS13! — ismét Bécsbdl 1846 marciusdban3? - csak jé hely-
re sz0l6 belépdjegyeket kért egy bécsi hangversenyére egy Almassy gréfné szamara.

Julius Kistnert813® 1849. janius 6-4n Weimarbdl3* betekintésre kérte Joachim
Raff Konig Alfred cim@ operajanak partiturajat. Ebben a levélben maig érvényes
szentenciat fogalmaz meg a kiilfoldre szokott Wagnerrdl: ,,A zenéje végteleniil ér-
tékesebb, mint a politikdja.”

A Julius Kahntnak3> a Villa d’Estéb8l 1876. februar 4-én kiildétt levélben3® a
Prometheus3” meg nem érkezett partitirdjardl és a Marie Moukhanoff emlékére
frott Elégidrol3® esik szé.

A zeneszerz8k koziil Felix Mendelssohnt6l 1840. mérciusidban Lipcsében®?
egy didkok szdmara adandé koncertjéhez annak Erard-zongorajat kéri kolcson.

Robert Volkmann-nak*® egy Weimarbdl 1851. december 14-én Pestre cimzett
levélben*! megkdszoni miivének, egy Tridnak az ajanlésat, és felajanlja annak pro-
pagalasat.

Theodor Kullak*? m{iveit Weimarban 1852. januédr 18-an*3 dicséri — egy masik
levélben szintén Weimarban 1852. junius 15-én** Kullak kdzbenjarasét kéri a ber-
lini Schlesinger kiadéndl — sajat kompozicidi, a meghangszerelt Weber-Polonaise
(LW 367)% és a Gaudeamus igitur-fantdzia (LW 240) 4j véltozatanak {igyében.

A Heinrich Ludwig Dornnak*® Weimarbdl 1854. februar 24-én kiildott levél*”
féképpen annak Die Nibelungen cimii operajarol szol.

30 Gerhard J. Winkler: ,,Grand Galop Chromatique par Franz Liszt — simplifié par Strauss. Der Furioso
Galopp von Johann Strauss d. A.”. In: Hamburger Klara (ed.): Liszt 2000. Selected Lectures given at
the International Liszt Conference in Budapest, May 18-20, 1999. Budapest:The Hungarian Liszt
Society, 2000.

31 Carl Haslinger (1816-1868) bécsi zenemiikiadé.

32 Mus. ep. Franz Liszt 2.

33 Julius Kistner (1805-1868) német zenemf{ikiadé.

34 Mus. ep. Franz Liszt 12.

35 Christian Friedrich Kahnt (1823-1897) német zenemf{ikiadé.

36 Mus. ep. 2514.

37 A Prometheus cimii szimfonikus koltemény (LW49) eredetileg 1856-ban Breitkopfnal jelent meg.

38 I Elégia, LW 196. Marie von Nesselrode gréfng (1822-1874), elsé férje Jannisz Kalergi, a masodik
Szergej Szergejevics Muhanov (1833-1897), a Cari Szinhaz intenddnsa és a cari rend6rség fénoke
volt Varséban. A holgy hiiséges és nagyvonalt baratngje volt Lisztnek és Wagnernak. Az I. Elégidt a
gréfnd weimari gyasziinnepségére komponalta Liszt.

39 N. Mus. ep. 3261.

40 Robert Volkmann (1815-1883) évtizedekig Magyarorszagon tanité német zeneszerz§.

41 N. Mus. ep. 78.

42 Theodor Kullak (1818-1902) német zeneszerz8.

43 Mus. ep. Franz Liszt 17.

44 Mus. ep. Franz Liszt 18.

45 Carl Maria von Weber: Polonaise brillante, Op. 57, zongorara és zenekarra meghangszerelve.

46 Heinrich Ludwig Egmont Dorn (1804-1892) német zeneszerzg.
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Nincs cimzettje annak a minden jel szerint valéban kiadatlan, francia nyelv(i
levélnek (csak a konyvtarosok jelezték ceruzaval), amelyet Liszt a Tannhduser sike-
res bemutatéjaban reménykedd, Parizsban tartézkodé Wagnernak irt 1861. februar
5-én,*8 6t ,vous”-val megszdlitva. Ebben a teljes létbizonytalansdgban é18, Weimar-
tél bucsuzni késziils, sulyos depresszidval kiiszkdd§ magyar mester visszautasit
egy parizsi meghivast, ahol dirigalnia kellett volna.

El6zménye, azonositdja: Wagner német nyelvi levele Parizsbol 1861. februar
elejérdl.

Kedves Franz! Régéta semmit sem tudok Roélad, azt sem pontosan, mikor szandékozol
idejonni, talontdl elfoglalt és firadt vagyok. Most szakitottam egy pillanatot, hogy egy
sor kiséretében tovabbitsam Neked Polignac hercegné mellékelt levelét. Remélem, koriil-
beliil tudod, mirél van szé: egy miived mindenképpen elhangzik majd az emlitett hang-
versenyen, és ha Te nem, akkor majd én fogom vezényelni. Te azonban minden bizonnyal
elfogadod a meghivast, és ezzel nekem nagy 6romet szerzel. Gyere hat — vagy legalabb va-
laszolj miel8bb! Szivbdl dlel R. W.-od.*°

Wagner a Tannhduser parizsi sikeréért sok mindenre képes volt. Még Liszt-mii
dirigdlasara is hajland¢ lett volna, amit pedig addig sohasem tett. De nem kellett
ezt az dldozatot meghoznia.

Liszt kiadatlan, francia nyelvii valasza (Weimar, 1861. febr. 5.):

Dréaga Baratom,

Néhany napot Weimartdl tavol toltottem (Jena és Gotha kozott), és csak visszatértem-
kor taldlom itthon levelét Polignac herceg lekételezd soraival.>® Legyen olyan kedves, és
mindenekel6tt adja at kdszonetemet a hercegnek, egyszersmind sajnalatomat, hogy nem
tudok eleget tenni szives meghivasanak.

Hisz tudja, tobb mint 12 éve egészen lemondtam a nyilvanos zongorazasrél, és megma-
sithatatlanul irtézom attél, hogy Gjrakezdjem a pélyat a pianistak kozé rangsorolvan ma-
gam. Ezért mar szdmos kellemetlenséget vallaltam kiilonféle udvarokban és néhany va-
rosban — de barmennyit gondolkodom is, nem tudok rajta valtoztatni.

Ami karmesteri m{ikodésemet illeti (ezt a tevékenységemet eléggé aktivan gyakoroltam tiz
éven 4t, mintegy hisz német varosban), 1858 vége 6ta errdl ugyancsak lemondtam — és
ugyancsak megmasithatatlan az az elhatdrozdsom, hogy sehol és semmilyen {iriiggyel tob-
bé nem folytatom. — Kéztudomasti, hogy még az On mfiveit sem vezénylem t5bbé (pedig
hét ezek miatt cseppentem bele ebbe a mesterségbe) abban a varosban, ahol lakom, és ahol
névleg még a Nagyhercegi Zenekar vezet$ dirigense vagyok. Mindama négatas ellenére,
amellyel, val6saggal erészakkal, vissza akartak helyezni régi szinhazi dobogémra, ezt allha-
tatosan visszautasitottam, és Weimarban mar csak az udvari hangversenyek vezénylését
tartottam meg, Ofenségéék irdnti személyes halam jeléiil, mintegy a személyes parancsuk-
ra. Ez a kivételes poziciém arra kotelez, hogy mdsutt se tegyem azt, amire itthon nem va-

47 Mus. ep. Franz Liszt 21.

48 Ms. mus. ep. Franz Liszt 39.

49 Erich Kloss (hrsg.): Briefwechsel zwischen Wagner und Liszt. 3., erw. Aufl. Leipzig: Breitkopf & Hartel,
1910, 314. sz., 308.

50 Koszonet Tallidn Tibornak a Wagner onéletrajzabdl (Mein Leben, 653) vett, kovetkez8 informacidért:
Alphonse de Polignac herceg és fivére, Edmond, 1861-ben létrehozott Parizsban az értékes zene
népszertsitésére egy ,Cercle de I'Union artistique”-et.
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ﬁyok hajlandé - és ennek kovetkeztében negativ vélaszt adtam arra @ SOk meghivésra, ame-
yet Berlinbdl, Bécsbdl, Lipcsébdl stb. kaptam, és kizdrdlag kompozicids tevékenységemet
folytatom — amely halatlan és, tudom, bosszanté — 4m engem teljesen lefoglal.

Périzsban hat, Drdga Bardtom, mint ahogyan masutt, tdvol tartom majd magam minden-
fajta zenei tevékenységtsl. Azért megyek, hogy lassam az anyamat, a lanyomat — Ont —
és azt a néhany embert, aki, igy hiszem, nem banja, hogy viszontlat, olyannak, amilyen
vagyok és maradok. Csak mintegy két hétig maradok — és e h6 végén érkezem.

Hans [von Biilow] id8ben ott lesz a Tannhduser-bemutatora, és arra kéri, foglaljon nekem
&mellé helyet. Mindketten Ont t5bb mint csodalé fiillel érkeziink

hiiséges és odaadé szivvel

E Liszt

Mint kéztudott, a Wagner-mi botranyosat bukott 1861. marcius 13-an, Liszt
pedig csak mdjus 5-én ért Parizsba.

A karmesterek kozott van egy coburgi ismeretlen, akinek a Mester Weimarboél
1854. méjus 9-én, szerencsekivanatait fejezi ki.>!

Dr. Carl Ernst Naumann, a jenai karigazgatd Liszt odaadé hive volt. A neki
sz6l6, Weimarban 1873. majus 10-én, 1874. janius 20-an, 1878. julius 4-én kiil-
dott és egy datalatlan levelében®? Liszt sajat miivei — nevezetesen a 2. Beethoven-
kantdta (LW 68), a Férfikari mise (LW 8/2)°3 és a Jeanne d’Arc meghangszerelt valto-
zata,>* a 18. zsoltdr (LW 14) és a 2. Elégia (LW 197) el8adaséval kapcsolatban irt,
egyszer pedig egy Naumann-féle Trié elGaddsara hivta meg a szerzét.

Johann von Herbecknek>® Budapestr8l 1877. mécius 6-4n°® a Bécsben felalli-
tand6 Beethoven-szobor javara, a Grosser Musikvereinsaalban tartandd, nagysza-
basu {innepi hangversennyel kapcsolatban kiild levelet. Ezen, szokdsa ellenére, a
bonni Nagymester irdnti hédolatb6l mint pianista is kézremiikodott: az Esz-dir
versenymii és a Karfantdzia zongoraszdlamat jatszotta.

A Walther nevii katonakarmesternek egy koncerthez gratuldlt,®” amelyen
olyan miivek (egyebek kozt Liszt-kompozicidk) hangzottak el, amelyeket Walther
katonazenekarra hangszerelt.

Az ,egyéb muzsikusoknak” irott levelek koziil szamunkra kiilondsen érdekes
a Stern nevd, kitlin6 német zenekari hegediisnek sz6l6, mely Strassburgban 1845.
oktober 19-én kelt. Liszt maga meséli el a mulatsagos torténetet Des Bohémiens et
de leur musique en Hongrie cim(i konyve 84-89. fejezetében: egy szép napon (valdszi-
niileg 1844-ben) barétja, Teleki Sandor gréf>® kiilonds, eleven ajandékot hozott
neki Parizsba: nem kiskutyat, hanem egy 12 éves forma, civilizalatlan, vad kiilsejd

51 N. mus. ep. 2405.

52 N. mus. ep. 2186., 2183., 2184.

53 A mii késGbbi valtozata, azaz a Szekszdrdi mise.

54 Jeanne d’Arc au biicher, LW 373

55 Johann von Herbeck (1831-1877), bécsi udvari karmester, egyebek kozt Schubert ,Befejezetlen”
szimfénidjanak (D 759) felfedez&je és bemutatéja.

56 Mus. ep. Franz Liszt 48.

57 N. mus. ep. 48.

58 Teleki Sandor erdélyi grof (1821-1892) Petdfi vendéglatdja, a szabadsagharc tisztje, Bem és Garibaldi
segédtisztje, a vildgjar6 virtudz Liszt odaadd baratja volt, 1842-ben Berlinben parbajozott érte, és
oroszorszagi turnéjara is elkisérte.
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magyar cigdnyheged(is fitt, Sdrai Jozsit. Liszt azon volt, hogy a tehetségesnek lat-
sz6 gyerekbdl kulturalt, tanult embert, valédi miivészt neveljen. Tisztalkodasra, jo
modorra, francia nyelvre, kozismereti targyakra, hegedlire pedig baratjaval, a Con-
servatoire tanaraval, Lambert Massart-ral tanittatta.5® Am a kisérlet komplett pe-
dagogiai csédnek bizonyult. A Debrecen mellé] hirtelen a vilag legfényesebb féva-
rosaba csdppent Jozsi jatszott ugyan a szalonokban, imddta, hogy a szép francia
holgyek kényeztetik, de ezenkiviil csak az illatszerek és pomadék, a szép ruhak és
a nyalanksagok érdekelték, tanulni semmit sem volt hajlandé. Turnéi kézben az-
tan Liszt egyre csak rossz hireket kapott a kamaszodd, nevelhetetlen gyerekrol.
Végss chance-ként az akkor a Fekete-erdd kozelében dolgozo, derék német zene-
kari hegedts, Stern felligyeletére akarta bizni (természetesen a maga koltségén),
erre kéri fel 1845. oktdber 19-én egy francia nyelvii levélben:

Engedje meg, kedves Stern tur, hogy szives jéindulataba ajanljam Zigeuneremet, Josyt; ta-
lan az On kiilonleges gondoskoddsénak eredményeképpen (amelyért nagyon hélas le-
szek), egy napon Bihary®® és mds hires Zigeunerek mélt6 utddja valik bel8le — egyfajta vad-
ember Paganini, akinek a képét kozli az Illustrierte Zeitung!®!

Ugyancsak a Cigdnykonyvben meséli el Liszt, hogy Stern sem birt a vadéc fit-
val, s hogy 6t meg Bécsben felkereste annak zenész batyja, akinek rimdnkoddsara
aztan odahozatta a nevelhetetlen és szerencsétlen Jozsit, és testvérével — jokora
pénzdsszeggel ellatva — hazaengedte az 6véihez kedvére muzsikalni. Sokkal ké-
s6bb, a mar felndtt Jozsi aztan levélben jelentkezett Pesten a Mesternél: felkérte,
legyen egyik fia keresztapja, és 6rok haldjardl biztositotta.

Ludwig Rellstabot, a kivald és megvesztegethetetlen kolt8-kritikust, aki kdny-
vet is irt r6la,®? Liszt Weimarban 1852. mércius 11-én% arra kérte, fogadja el Cho-
pin cim{i konyvének®* egy dedikalt példanyét. Sz esik a levélben a hérfardl mint
modern széléhangszerrdl is.

Leopold Alexander Zellner®® felkérésére Weimarban, 1856. janudr 12-én®®
Zellner Blitter fiir Musik cim{ folydirata szdmara a 100 éve sziiletett Mozartrol irott
tanulmanyét®” ajanlotta fel.

59 Lambert Massart (1811-1897) belga hegedlim{ivész, a parizsi Conservatoire tanara, benséséges ba-
ratsag flizte az ifja Liszthez.

60 Bihari Janos (1764-1827) a leghiresebb magyar cigdny hegedlim{ivész. Liszt még hallotta 6t és egylit-
tesét gyerekkoraban Magyarorszagon jatszani.

61 Mus. ep. Franz Liszt 80.

62 Ludwig Rellstab (1799-1860) koltd, zenekritikus Lisztr8l irott konyve: Franz Liszt. Beurteilungen —
Berichte — Lebensskizze. Berlin: Trautwein, 1842.

63 N. mus. ep. 2182.

64 Franz Liszt: ,,Frédéric Chopin”. La France musicale, 1851 februar-augusztus. Kényvként, németre for-
ditva: Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1852.

65 Leopold Alexander Zellner (1823-1899), zeneird, zenepedagogus, a bécsi Gesellschaft der Musikfreunde
titkdra, a Blitter fiir Musik alapit szerkeszt&je, ezzel a levélvaltassal indult sokoldalt kapcsolatuk.

66 Mus. ep. Franz Liszt 26.

67 Franz Liszt: ,Mozart. Anldllich der Feier seines 100. Geburtstages in Wien”. In: Liszt: Gesammelte
Schriften. Hrsg. Lina Ramann, Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1880-1883, Bd. 3.: Essays.
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A berlini Carl Friedrich Weitzmannt,®® akit tobbek kozt a sz{ikitett és a b&vi-
tett hdrmasrdl irott munkajaért becsiilt, egyik, Weimarban 1860. majus 31-én
irott levelében® a sokat tdmadott, sértett Liszt arra kérte, nehogy miisorra tlizze
valamelyik miivét.

Egy masik, Romabdl 1864. februdr 29-én kiildott levelében’® Weitzmann
Geschichte der Klaviermusik”! cim{i munkajat dicsérte, és javasolta, hogy fordittassa
le francidra, mégpedig Cosima lanyaval, ,,Frau von Biilow”-val, aki férjhezmenete-
le utan nala tokéletesitette zongoratudasat. Ugyanebbdl a levélbdl a Spanyol rapszo-
dia keletkezéstorténetérdl tudhatunk meg fontos adatokat.

Weitzmann 1864. janudr 28-an a kovetkezdket irta Lisztnek:

Frau von Biilow [...] arra sz6lit fel, hogy a mar kordbban Réméba kiildott Folies d’Espagne-
hoz a kévetkez8 magyarazatot flizzem Onnek, mélyen tisztelt Uram. Londonban, a Bri-
tish Museumban taldltam egy 1732-bdl vald, tobb korabeli zongoramivet [...] egyebek
kozt D[omenico] Scarlattinak a Follia-témara irt variacidit tartalmazoé kéziratot. Ezt le-
masoltam, és Frau von Biilow elkiildte Onnek. A 22 partite [azaz vari4cié] legnagyobb
részt csupan sokféleképpen arpeggialt akkordokba foglaltan, azaz a kor ,,galans varidcidi-
nak” izlése szerint mutatja be a témat. A kézirat jelzete vagy Add. Mss. 14, 166, vagy pe-
dig a List of Additions, 1843-ban talalhat6. Corelli szintén erre a dallamra irta 24 hegedii-
variacidjat, a varidcidk a Rémaban, késébb Amszterdamban metszett Sonate a Violino e
Violone o Cimbalo, op. 5 végén taldlhatok.”?

Ezutan kovetkeznek Weitzmann levelében a kottapélddk: két szisztémdaban,
szamozott basszussal: a téma és egy variacio, Adagio és egy tjabb, Allegro-varia-
ci6 kezdete d-mollban, elGjegyzés nélkiil. Utdna még ezt jegyzi meg Weitzmann:
»Scarlatti és Corelli variaciéi valdszintileg megtalalhaték Rémaban, Santini abbé
gazdag gy(ijteményében.””3

Liszt — eddig ismeretlen — Rémdban, 1864. februdr 29-én kelt francia nyelv(i
valaszanak az elGbbiekre reflektald részlete:

Mélyen tisztelt Baratom,

[...] Sajnos ez évben még nem érdemeltem ki az On dicséretét a dolce far nientéért.
Hosszadalmas levelezések, elhdrithatatlan napi zavaré tényez&k hat hete megakadalyoz-
nak a kottairas szent foglalatossdgidban: &m mielSbb neki akarok iilni, hogy tisztességgel
feldolgozzam a folies d’Espagne témat, amelyet megkiildeni sziveskedett. Ha az opus vala-

68 Carl Friedrich Weitzmann (1808-1880) heged{im{ivész, karmester, zenetudoés.

69 Mus. ep. Franz Liszt 37.

70 Mus. ep. Franz Liszt 41.

71 Ezkiilonféle kiadasokban megvan a budapesti Liszt-Mtzeumban, lasd Eckhardt Maria: Liszt Ferenc ha-
gyatéka, 1. konyvek: No. 262., 263., 264. ,Vollstindig umgearbeitet”, azaz atdolgozott kiaddsa, ajan-
lassal: 1879. /A Liszt Ferenc Zenem{ivészeti F&iskola Tudomanyos Kézleményei/ Budapest, 1986.

72 La Mara (hrsg.): Briefe hervorragender Zeitgenossen an Franz Liszt, Leipzig: Breitkopf & Hairtel, 1895,
Bd., II., 44. levél, 64-66.

73 Santini gy(jteményérdl lasd Domokos Zsuzsanna: , Liszt 1839-es rémai Palestrina-élménye. Fortu-
nato Santini konyvtara”. Magyar Zene, 41. évf. (2003)/2.



HAMBURGER KLARA: Ismeretlen Liszt-dokumentumok német konyvtdrakban | 291

mennyire kedvemre valéra sikeredik, batorkodom majd Onnek ajénlani.’* Remélem,
ezen a nyaron elhozom, és [...] eld6l majd, hogy a kitlintetések kozt lesz-e a helye, vagy
csak fidibusznak hasznalhatd. EI6bb azonban rendeziink bel8le egy production en famille-t
az On lakésan.”>

A késziil$ darab a Rhapsodie espagnole (LW 254). El6zménye az ibériai koraton,
1844-45-ben keletkezett Grofse Fantasie iiber spanische Weisen (LW 253). Liszt ebben
egy fandangét (cachuchdt) és egy Jota aragonesét dolgozott fel. A fandango az az allité-
lag aragdniai eredetli tdnctéma, amelyet a Figaro III. felvonasa findléjabdl, az eskii-
v6i jelenetbdl ismeriink (amikor Susanna dtadja a gréfnak a gombostiivel megjelolt
levelet), és amelyet Gluck is feldolgozott Don Juan ou le festin de pierre cim{ balett-
jében. Liszt hallhatta helyben, de ismerte a Figardt is, hiszen a Busoni altal befeje-
zett Figaro-fantdzia (LW 697, benne a Voi che sapete és a Non piti andrai feldolgozasa)
1842-bdl vald. A Rhapsodie espagnole-ban a Jota aragonesét mint témat megtartotta,
de a fandango helyébe, inditasként, a Weitzmann kiildte Follia-téma feldolgozasa
keriilt — néhol magyarosan ritmizalva.

A bécsi Gesellschaft der Musikfreundénak sz616, Weimarban 1877. 4prilis 12-
én kelt levelében’® a Tarsasdg , Liszt-0sztondijarol” tesz emlitést. A Musikfreunde
Archivumdnak vezetdje, Dr. Otto Biba érdeklédésemre adott valaszabol kideriilt,
hogy a gylijtemény mai gondozéi ilyennek nyomdt sem talaljak.

Egy bizonyos Monsieur Lamberget”” egy miivészi dsszejovetelre hivta rémai
lakasara Lisztet 1839. februdr és julius kozott, amikor az Marie d’Agoult-val a Via
della Purificazionén lakott.”®

Heinrich Moritz szinész és rendez&’® mint a Schwerini Udvari Opera énekes-
ndjének, Madame Moritznak a férje és menedzsere kapott LiszttSl levelet Bad
Eilsenbdl 1851. jinius 22-i ddtummal.8°

Egy orosz dilettans arisztokratdnak Szentpétervarott 1842 majusaban sajnalatat
fejezte ki, amiért mar nem tudta meglatogatni, és visszakiildi annak klteményeit.8!

Szintén fontos az a levél, amelyet Liszt egy ismeretlen orosz dilettans arisztok-
ratinak irt Romaban 1863. majus 10-én.8? Foglalkozott ugyan szentpétervari ttja

74 A miivet végiil sem Weitzmann-nak, sem a spanyol sziiletésti Eugénie csdszdrnénak (1826-1920)
nem ajanlotta.

75 Mus. ep. Franz Liszt 41.

76 Mus. ep. Franz Liszt 49.

77 Nevére az ember onkéntelentil arra a Philipp Graf Lamberg osztrdk altdbornagyra asszocidl, akit a
Batthyany-kormany lemondasa utan kiildtek Bécsbdl Pestre ,,rendet csindlni”, akit 1848 szeptembe-
rében a Lanchidon meggyilkoltak, s akinek (Pet&fi Akasszdtok fel a kirdlyokat cim( versében) ,,szivé-
ben kés, Latour nyakan kotél”. Bar a grof 1791-ben Méron sziiletett, és magyarul és németiil is foly-
tatott irodalmi tevékenységet, semmiféle bizonyitékunk nincs ra, hogy 1839-ben Rémaban tartdzko-
dott volna.

78 Mus. ep. Franz Liszt 3.

79 Heinrich Moritz neje, sz. Rockel a schwerini Hofoper tagja volt.

80 N. mus. ep. 2403.

81 N. mus. ep. 2224.

82 Mus. ep. Franz Liszt 184.
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tdjan is orosz arisztokratak fogalmazvanyaival: ilyen a Mazourka par un amateur de
St. Pétersbourg, 1842, LW 384, mégis valdsaggal érthetetlen, ugyanakkor nagyon
jellemzd, hogy a Mester még Rémdban is hosszii munkadrakat dldozott egy ilyen
értéktelen kis dilettdns prébalkozas javitidsara. Ez azért fontos és érdekes, mert
Liszt sohasem tanitott zeneszerzést, itt pedig részletes megjegyzésekkel, kottapél-
dakkal illusztralt médon volt képes kijavitani-atirni a kiildeményt — amely val6szi-
niileg nem az ismeretlen testvérének, hanem maganak a cimzettnek a sziileménye.

Groéf Andrassy Gyula fidhoz, a rovid életd Tivadar gréthoz (Kérolyiné Andrassy
Katinka édesapjihoz) Pesten 1871. december 15-én irott leveled® ismét csak egy
,refus”: nem vallalta, hogy Pesten koncertet adjon egy Dedk Ferenc-szobor javara.

Ugyancsak visszautasitotta — Budapesten 1876. marcius 14-én — egy ismeret-
len magyar ur kérését, aki tanitvanyt szeretett volna neki kiildeni, azzal, hogy a
Zeneakadémidn kiviil nem vallal névendéket.34

A gy(ijteményben szerepld holgycimzettek koziil Jenny de Montgolfier®> Liszt
régi, kedves lyoni ismerGse volt, akinek a szalonjaban 1837. augusztusaban Adolphe
Nourrit-val, a hires tenorral adtak volt el6 Schubert-dalokat. Parizsban, 1841. ap-
rilis 9-én kelt levelében megirja, hogy mélységesen rostelli, hogy elmulasztotta a
vele val6 talélkozést.86

Madame Erard®” nincs ugyan megnevezve az 1863. majus 5-én kelt levélben,38
de nem nehéz kitalalni, hogy &, a Lisztet Parizsba érkeztét8l halalaig melegen part-
fogold zongoragyaros csalad tagja a cimzett. T6le Rémabdl azt kéri a zeneszerzd,
hogy kiildessen neki egy hangszert az Ordk Varosba. A levélben az a kiilonés,
hogy a minden szempontbdl legmegfelelébb zongora kivalasztasara Liszt szakér-
t6ként épp azt a Sigismund Thalberget® szeretné felkérni (amennyiben épp Pa-
rizsban tartézkodik), aki ifjakoraban a legnagyobb rivalisa volt, és akit 6sszeférhe-
tetlen, unfair médon tdmadott egykor cikkében®® — e levelében pedig ,,en souvenir

83 N. mus. ep. 3113.

84 N. mus. ep. 1408.

85 Jenny de Montgolfier, sz. Jeanne Marie Armand (1790-1879).

86 N. mus. ep. 2404.

87 Louise Camille Erard, sz. Février, Pierre Erard dzvegye. A zongoragyéros-csaldd és Liszt hosszt, me-
leg baratsagardl lasd Geraldine Keeling: ,Liszt and the Erard Family. A Musical Friendship”. In:
Malou Haine-Nicolas Dufetel stb. (szerk.): Liszt et la France. Musique, Culture et Société dans I’Europe du
XIXe siécle. Paris: Vrin, 2012, 339-350. Egy 6ndlld, gyonyord, illusztralt kotet is jelent meg a témdaban:
Nicolas Dufetel: Liszt e il suono di Erard. Arte e musica nel Romantismo parigino. Briosco: Villa Medici
Giulini, 2011, kiilonésen Hervé Audéon-Laure Schnapper: , Le sale Erard all’epoca di Liszt”, 60-89.;
Cécile Reynaud: ,Le prime quattro opere di Franz Liszt e le ’signorine Erard’”, 90-105.; Andrea
Malvano: ,,Casa Erard. Una storia di famiglia, una famiglia della storia”, 106-125.; Malou Haine:
,Franz Liszt, ospite die Madame Erard in occasione dell’Esposizione Universale del 1878”, 266-285.;
,Schede dei pianoforti Erard, Collezione Fernanda Giulini, Briosco, Italia”, 320-345. Ugyanitt az
Erard-harfikrél: Anna Pasetti: ,Liszt, l'arpa, gli arpisti”, 240-265.; ud: ,Schede delle arpe Erard,
Collezione Fernanda Giulini, Briosco, Italia”, 298-319.

88 N. mus. ep. 1577.

89 Sigismund Thalberg (1812-1871) tinnepelt német zongoravirtudz és zeneszerzs.

90 Liszt: ,,M. Thalberg — Grande Fantaisie Ouevre 22 ler et 2e Caprices, Oeuvres 15 et 19.” Revue et Gazette
Musicale, 1837 jan.8., kotetben: Franz Liszt Sdmtliche Schriften, Bd. 1. Hrsg. Rainer Kleinertz, Wies-
baden: Breitkopf & Hértel etc., 2000.
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affectueux que je lui garde” — azaz ,irdnta taplalt szeretetteljes emlékezetem ked-
véért” kérné erre.

H{ baratndjét, a La Mara irdéi néven ismert Marie Lipsiust Weimarban 1882.
junius 8-4n ebédre hivja.’! — Unokatestvérénél, a Székesfehérvérott laké Marie von
Saarnal®? Budapestrdl 1884. november 21-én latogatasat jelenti be.”> — A Bécsben
tartozkodd Caroline de Serres-rel’* Budapestr§l 1886. marcius 6-4n périzsi taldl-
kozét beszél meg.

A leveleken kiviil ériznek Berlinben még néhany autograf, feljegyzéseket tar-
talmazé cédulat is. Feltételezett kronoldgiai sorrendben ezek a kovetkezdk:

Egy névjegykdrtya alaka papiron valdsziniileg Bécsben 1838. aprilisaban,
Lisztnek a pesti arvizkarosultak javara adott frenetikus siker( koncertsorozata ide-
jén kelt ajanlés: ,,Seinem Freund und Meister Carl Czerny”.%>

Egy olasz és latin (talan francia) nyelv(i - elolvasasra kijelolt — régi és Gijabb ze-
nei elméletirdsok cimét tartalmazdé lista valoszintileg Rémabol, 1839-bél. Ez arrdl
tanuskodik, hogy a zeneszerz6 mar els6 rémai tartézkodasa idején, a tradiciondlis
egyhazi zenével valé talalkozasakor tervbe vette, hogy — elméletben és gyakorlat-
ban - tanulmdanyozza a hiteles liturgiat.”®

Egy 1842. januar 2-ra Berlinben, az egyetem Auldjdban a hallgatok szamara
tervezett masodik koncert programvazlata, amelyet Liszt partnerével, Luigi Panta-
leoni énekessel egyiitt késziilt adni.’” Vele s(ir(in szerepelt Német- és Oroszor-
szagban.

Egy meghivotervezet: Liszt a Konigliche Schauspiele és a Theater in der
Konigstadt miivészei szamara késziilt Berlinben 1842. februar 11-én zartkord ze-
nei matinét adni.”

Es még egy koncertprogramvézlat szintén 1842 februarjébdl, amelyen sajat és
Chopin-mtivek, tovdbba improvizacié és Beethoven Karfantdzidja szerepel.?

Vilagrenget$ tjdonsdgot Lisztrdl vagy valamilyen vele kapcsolatban 4ll6 sze-
mélyr6l nem tudhatunk meg a — majd a Studia musicologiciban el&szor kdzlend6 —
berlini anyagbdl. A Liszt-kép arnyalasahoz viszont bizonnyal hozzajarul.

91 Mus. ep. Franz Liszt 83.

92 Marie von Saar, sziil. Liszt (1853-1919) Liszt kedves bécsi ,,Onkel-Cousin”-je, Dr. Eduard von Liszt
elsé hazassdgabdl sziiletett harmadik gyermeke. 1877. oktéber 22-én ment néiil Heinrich von Saar
bard csdszari katonatiszthez, akit a nyolcvanas évek elején Székesfehérvérra helyeztek. Liszt megze-
nésitette von Saar egy kolteményét: Des Tages laute Stimmen schweigen, LW 337.

93 N. mus. ep. 3302.

94 Koszonettel tartozom Tallian Tibornak a holgy adataiért: § Caroline Montigny-Remaury, Liszt volt
tanitvanya, aki 1886-ban masodik férje nevét vette fel: Caroline de Serres Wieczffinski.

95 Mus. ep. Franz Liszt Varia 6.

96 Mus. ep. Franz Liszt Varia 2. A témarél bévebben lasd Domokos Zsuzsanna: i. m.

97 Mus. ep. Franz Liszt Varia 4. K&szonet Tallian Tibornak az informaciéért, hogy az énekes keresztneve
Luigi volt, és 1872-ben halt meg.

98 Mus. ep. Franz Liszt Varia 1.

99 Mus. ep. Franz Liszt Varia 3.
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2.

A szekrényem mélyén Oriztem még a Frankfurti Varosi és Egyetemi Konyvtar
anyagabdl val6 tovabbi 16 publikdlatlan Liszt-dokumentumot. Ezeket eredetileg
skét kollégam, William Wright késziilt kdzreadni,!®° de mivel letett errdl a tervé-
r8l, béatoritott, hogy publikdljam Sket. Az els8t koziiliikk!®! nem a zeneszerzd, ha-
nem édesanyja, Madame Liszt, sziiletett Anna Maria Lager irta, aki majd 40 évig
élt 6zvegyként Parizsban. Ismeretes, hogy az egyszert, tanulatlan osztrak lanybdl
az idegen vilagvarosban az Eur6pa-szerte iinnepelt hires m{ivész anyjaként, annak
harom gyermekét nevel$ nagyanyaként, rendkiviili természetes intelligenciaval,
judiciummal, emberi tartdssal rendelkez8 személyiség lett, ugyanakkor kivételesen
szeretetre méltd, tiszta lelkli, melegsziv(i asszony volt és maradt, aki mindvégig
megQrizte egészséges humorérzékét.!0% Ez itt csak egy rovid, got betiis értesitése
1845 tajarol Liszt ugyancsak Parizsban €éI6 tanitvanyanak, Franz Krollnak, sajatos
osztrak nyelvjarasaban és helyesirasaban, szokasa szerint belekeverve néhany fran-
cia sz6t, amelyet hallds Gtjan sajatitott el és irt le.

A tobbi dokumentum koziil négy nem levél: kett8 atvételi elismervény,!03 egy
tavirat,'%* egy miisorvazlat.'% Az sszesbdl tiz francia,'%® 6t német nyelv(i.?”
Liszt életének legnagyobb részét ativelik: 1824 és 1885 kozott irddtak — a hatva-
nas évekbdl nincsen dokumentum. A cimzettek kiilonbozdk, hétnek a cimzettje is-
meretlen és kiderithetetlen.

A legérdekesebb egy francia nyelv(i, 1824. marcius 4-én kelt nyomtatott, illet-
ve kézirassal kitsltott elismervény!®® 200 frankrol, amelyet egy & kirédlyi fenségé-
nél, Berry hercegnénél!®® adott hangversenyéért kapott a 13 éves Liszt Maestro
Fedinando Paér!!0 kozvetitésével. Ismeretlen kéz, taldn maga Paér toltotte ki, és 8
is irhatta ala, mert sem ,Franzi”, sem apja, Addm nem irta al4 a nevét Lisztz-ként
— a francidk-olaszok viszont nem tudtak azt helyesen leirni. Mint ismeretes, a cso-
dagyermek a nagyhatalmt Metternich herceg ajanlasaval érkezett Bécsbdl Périzs-
ba Paérhez. Ez a nyugta arrdl tantiskodik, hogy a francia f§varosban magas allasokat

100 William Wright a Suttoni-féle Supplementary Bibliography 1999 sz. tételében ,forthcoming”-ként jelzi.

101 Mus. Autogr. Liszt C4.

102 Lasd Hamburger Klara: , Liszt Anna és Ferenc. Kett8s arcképvazlat levelezésiik tiikrében”. In: Zene-
tudomdnyi dolgozatok 2000, 95-104.; Kldra Hamburger (hrsg.): Franz Liszt Briefwechsel mit seiner Mutter.
Eisenach: Amt der Burgenlindischen Landesregierung, 2000.

103 Mus. Autogr. Liszt B2, Mus. Autogr. B1.

104 Mus. Autogr. Liszt A 18.

105 Mus. Autogr. Liszt A 16.

106 Mus. Autogr. Liszt A 15.,16, A9, A 10., A 11., A 12., A 13., NachlaB Gutzkow 1735 3502, Nachlal
Jordan 1002a 187ta.

107 Mus. Autogr. Liszt A 16, B 1., A 7., A 14.,, A 18.

108 Mus. Autogr. Liszt B 2.

109 A gyermek Liszt 1824. janudr 1-jén zongordzott § kiralyi fensége, Marie Caroline de Bourbon-Sicile
hercegné szalonjdban.

110 Ferdinando Paér (1771-1839) Périzsban él5 olasz zeneszerz§, karmester, a Théatre Italien stb. veze-
t6 dirigense.
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betoltd, tekintélyes olasz mester nemcsak zeneszerzésre, hangszerelésre tanitotta
a kis Lisztet, nemcsak a Don Sanche (LW 1) cimi opera elkészitésében segédke-
zett,! de arrdl is gondoskodott, hogy az el8keld szalonokba bevezesse, és hogy ja-
tékaért Liszt a megélhetésiikhdz nélkiilozhetetlen pénzt is kapjon.

Ertékes még egy, ,egy szegény csalad javara” csiitortokon, aprilis 9-én az
Hoétel de Ville-ben, azaz a Varoshazan adand6 hangverseny — valdszintileg 1835-
bdl valé - autograf program-vézlata:'1? Liszt a Berlioz Lélidjanak két témadjara,
A haldsz daldra és A rablék kérusdra, zenekarra és zongorara frott fantaziajat (LW
120),13 Paganini Clochette-jére irt Nagy bravirvaridciéit (LW 420), tovabba
Hiller!!* egy szimféniéjét, egy Berlioz-nyitdnyt!!> és még egy két zongorara irott
Grand Duét késziilt eljatszani legjobb tanitvanya, Herminie Vial'l® kozrem{ikodé-
sével. A miisorhoz késziil§ szoveg megirdsat baratjara, Joseph d’Ortigue muziko-
légusra bizta: ,Joseph fera la phrase”. A cédula aljan d’Ortigue — 1844. augusztus
2-4n — alairasaval igazolta, hogy fentieket ,a hires pianista, E Listz irta”.

A frankfurti levelek kozt csak egyetlen érdekesebb van: ez szivbéli parizsi ba-
ratjanak, a Conservatoire heged{iprofesszoranak, Lambert Massart-nak szdl, ter-
mészetesen francidul, ddtuma: 1850. méjus 1.:'17 Massart szives jéindulatdba és
figyelmébe ajanlotta néhany hénapra a francia févarosban koncertezni késziilg ki-
emelked§ tehetségli honfitarsat, kamarapartnerét, weimari koncertmesterét, Joachim
Jozsefet. Lattuk, Hirtelnél, a kiadéndl a komponista Joachimot protezsalta barati
szeretettel. A nagy heged(is azonban, mint ismeretes, halatlannak bizonyult, ami-
nek valdszintileg inkabb izlésbeli, mint személyes oka lehetett.

A tovébbi anyag — legyen az elismervény, tavirat vagy levél, ismert és ismeret-
len cimzettnek sz6l6 — tartalmat tekintve voltaképp érdektelen.

111 A témardl bévebben lasd Nicolas Dufetel: ,I rapporti tra Paér e Liszt: Blanche de Provence e Don
Sanche”. In: Paolo Russo (ed.): Ferdinando Paér tra Parma e I’Europa. Venezia-Parma: Marsilio-Casa
della Musica, 2008.

112 Mus. Autogr. Liszt A 16.

113 Lélio ou le Retour d la vie No.1. Le Pécheur. No.3. Scéne de la vie de brigand.

114 Ferdinand Hiller (1811-1885) zongoramiivész és zeneszerz§, ekkoriban még jé baratsagban volt
Liszttel, kés&bb ellenségévé valt.

115 Taldn a Les Francs-juges-hoz irottat, LW 471.

116 Herminie (Nini) Vial a fiatal Liszt legjobb parizsi tanitvanya volt. Anydik is bardtkoztak. Francois
Seghers belga hegedtim{ivészhez (1810-1881) ment ndiil.

117 Mus. Autogr. Liszt A 9.
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ABSTRACT

KLARA HAMBURGER
UNPUBLISHED LISZT DOCUMENTS IN GERMAN LIBRARIES

a) 57 autograph letters + 5 papers (programme-drafts etc) in the Music Depart-
ment of the Staatsbibliothek zu Berlin, written between 1839 and 1886; 33 in
French, 19 in German. Letters to his publishers (16 to Hermann Haertel), com-
posers (Felix Mendelssohn-Bartholdy, Richard Wagner, Theodor Kullak, Heinrich
Dorn, Robert Volkmann, etc.), to musicians (Ludwig Rellstab, Leopold Zellner,
Carl Weitzmann, Johann Herbeck, Mme Erard etc.) On his compositions (to
Haertel): original works: Consolations, LW 172, Etudes d’exécution transcendante, LW
139; transcriptions of Beethoven’s works: Symphonies No. 4.,5.,6.,7, LW 464, An die
ferne Geliebte LW 469; of J. S. Bach’s works: Sechs Pedalfugen, LW 462; paraphrases
on Meyerbeer’s Le Prophéte, LW 414, LW 259.

b) 16 unpublished documents in the Stadt- und Universitaetsbibliothek Frank-
furt. 1 letter from Liszt’s mother Anna Maria Liszt, 10 documents in French, 5 in
German. 11 letters. An acknowledgement of receipt of 200 frcs, for a concert by
the young Liszt, from the Duchess of Berry, 04.03.1824, Paris, signed ,Liszts”,
probably by Ferdinando Paér.

Klara Hamburger, born in Budapest, studied musicology at the Franz Liszt Music Academy Budapest,
degree 1961. ,Doctor of Sciences”, of the Hungarian Academy of Sciences (2003), member of the
Committee for Musicology. Worked as a librarian, an editor of music books (publishing house ,,Gondo-
lat”, Budapest 1966-1990), Secretary General of the Hungarian Liszt Society (1991-2005). Books: Liszt,
a biography, in Hungarian [Budapest: Gondolat, 1966, 1980], in German: Franz Liszt [Budapest: Corvina
Press, 1973, 1987] and in English [Budapest: Corvina Press, 1987]. Franz Liszt Leben und Werk. [Weimar
- Koln - Wien: Bohlau Verlag, 2010.] A Concert Goer’s Liszt-Handbook, in Hungarian [Liszt kalauz,
Editio Musica Budapest, 1986]; Liszt Ferenc zenéje (The Music of E Liszt). Budapest: Balassi Kiadé, 2010;
Franz Liszt. Lettres a Cosima et d Daniela [Mardaga, Sprimont, 1996]); Franz Liszt. Briefwechsel mit seiner Mutter.
[Eisenstadt, 2000]. Studies in Hungarian, American, English, French, Dutch, Swedish, Russian periodi-
cals and series. Editor of Franz Liszt. Beitriige von ungarischen Autoren [Budapest: Corvina, 1978]; Liszt 2000
[Budapest: Hungarian Liszt Society, 2000]. Papers at different international conferences in Hungarian,
German, English, French, Italian. Award for Excellence of the American Liszt Society, 1994. Szabolcsi
Prize, 2007.
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Boz6 Péter
AZ EGYHAZZENESZ OPERETTJE®

Sztojanovits Jend: Peking rozsaja

,The Chinese have the reputation of being a strange
people, with a peculiar language, peculiar institutions,
customs, and manners, utterly different from those of
our Western countries.”

(A kinaiakrdl az a hir jarja, hogy furcsa nép, sajatos
nyelvvel, sajitos intézményekkel, szokdsokkal és modor-
ral, melyek teljesen eltérnek nyugati orszagainkétdl.)

(Van Aalst: Chinese Music, 1884)

Dobszay Laszl6, mint ismeretes, azon kevesek egyike volt, akik konyv terjedelmi
Osszefoglalé munkdt irtak a magyar zenetorténetrdl. Az 1984-ben megjelent, sziik-
re szabott, de tartalmas munkdabdl kiiléndsen kedves szamomra a 19. szdzadi rész
»Zenés szinhaz” cimet viseld fejezete, melyben tobbek kozott ezt olvashatjuk:

A miizenének szélesebb kor(i hallgatdsagot nevelni: e tekintetben a templom mellett
[...] legtobbet a szinhaz tehetett és tett. [...] A templomon kiviil a szinhaz koti le a leg-
tobb hivatdsos zenészt; a szintarsulatok nagyobb szdma, a nagyrészt nemzetkozi reper-
toar — megkonnyitve a vandorldst, s igy az elhelyezkedési lehetSségeket — lassanként szé-
lesebb réteggé noveli a f64lldst zenészek csapatat.!

Szinhaz és templom parhuzamba allitasa érdekes, eredeti gondolat, s taldn
nem is annyira meglepé attdl a zenetorténésztdl, aki a gregorian énekrdl irott ké-
zikdnyvében a liturgia drdmai jellegét hangsulyozta.? Idézett dllitdsdnak igazsigat
mindenesetre aldtdmasztja annak a muzsikusnak, Sztojanovits Jenének (1864-
1919) példaja is, akinek Peking rézsdja cimi operettjét tanulmanyom targyaul va-
lasztottam.

* A tanulmany a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Dobszay Laszl6 emlékének szentelt,
IX. tudomanyos konferencidjan elhangzott el6adas kibvitett valtozata. Munkam az ,Operett Magyar-
orszagon” cimet visel§ posztdoktori kutatasi palydzat (PD 83524) keretében, az OTKA tdmogatdsaval
késziilt.

1 Dobszay Laszlé: Magyar zenetirténet. Budapest: Gondolat, 1984, 283.

2 Dobszay Laszl6: A gregoridn ének kézikonyve. Budapest: Editio Musica, 1993, 18.
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Sztojanovits — aki nem keverend$ Ossze szintén magyarorszagi sziiletésti, de
szerb operettszerz$ kollégdjaval, Petar Stojanoviécsal® — nem mindennapi alakja
lehetett a késd 19. szdzadi Budapest zeneéletének. A korai magyar operettkompo-
nistak kozott persze sok érdekes figura akad.* Taldlunk koztiik versenylovakat te-
nyésztd orszaggyilési képviselSt, bard Banffy Gyorgy (1853-1889) személyében.>
Akad kékharisnya holgy is: Tarndczy Malvina (1843-1917), A férfigyiilolék szerzé-
je.® Vagy itt van példaul Elek, a masodik Erkel gyerek (1843-1893), aki az ébudai
hajégyarban, kovacsként kezdte palyafutdsat. Minden bizonnyal jél {itétte a vasat,
s addig iitotte, mignem 1861-ben a Nemzeti Szinhaz zenekardnak tagja lett, iill§
helyett a nagydobon folytatva kordbbi mesterségét.”

Sztojanovits Jend nem volt sem képviseld, sem kékharisnya, sem kovacs. Egy
személyben volt viszont zeneszerz$ és publicista, tovdbba zenepedagodgus, s vé-
giil, de nem utols6sorban: egyhazi muzsikus. Eletrajziréi8 egybehangzdan allitjak,

3 Stana Duric-Klajn and Roksanda Pejovié: ,,Stojanovié, Petar”. In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, ed. by Stanley Sadie, London: Macmillan, 2001, vol. 24, 422-423.; Zdravko Blazekovi¢:
Stojanovi¢, Stojanovics, Peter (Lazar)”. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig
Finscher, Personenteil, Bd. 15, Kassel, etc.: Birenreiter etc., 1994, 1526-1527.

4 A mfifaj magyarorszagi kezdeteirdl ldsd Galamb Sandor: ,, A magyar operett elsé évtizedei”. Budapesti
Szemle, 54/204. (1926. december), 359-390. V6. Csdky Moric: Az operett ideologidja és a bécsi modernség.
Ford. Orosz Magdolna, Pl Karoly és Zalan Péter, Budapest: Eurdpa, 1999, 38-39.

5 A gélyakirdly (bem. Kolozsvari Nemzeti Szinhdz, 1881. marc. 19.) és A fekete hajé (bem. Budapest, Nép-
szinhaz, 1883. jan. 26.) cim{ operettek szerzgje. Eletrajzéhoz lasd: Orszdggyiilési almanach, 1886.
Képviseléhdz. Szerk. Haldsz Sandor, Budapest: Athenaeum, 1886, 14-15.; UJ orszdggyiilési almanach,
1887-1892. Rovid életrajzi adatok a firendihdz és a képvisel6hdz tagjairél. Szerk. Sturm Albert, Budapest:
Nagel, 1888, 174.; Zenelap 4/10. (1889. apr. 3.), 76. [nekroldg]; Szinnyei Jézsef: Magyar irk élete és mun-
kdi, 1. Budapest: Hornyanszky, 1891, 511.; Gréf Kinskyné Palmay Ilka: Emlékirataim. Budapest: Singer és
Wolfner, 1912, 65-79.; Magyar szinmiivészeti lexikon. A magyar szinjdtszds és dramairodalom enciklopédidja.
Szerk. Schopflin Aladar, Budapest: Orszagos Szinészegyesiilet és Nyugdijintézete, [1929-1931], I,
112.; Zenei lexikon. A zenetorténeti és zenetudomdny enciklopédidja. Szerk. Szabolcsi Bence és Téth Aladar,
Budapest: Gy6z8 Andor, 1935, 1, 7. és 70.; Zenei lexikon. Szerk. Szabolcsi Bence és Téth Aladar. Atdolg.
kiadds, szerk. Bartha Dénes, 1. kot., Budapest: Zenem{ikiadd, 1965, 146.; Magyar életrajzi lexikon. Szerk.
Kenyeres Agnes, Budapest: Akadémiai, 1967, 1., 103-104.; Brockhaus—Riemann zenei lexikon. Szerk. Carl
Dahlhaus és Hans Heinrich Eggebrecht, a magyar kiadast szerk. Boronkay Antal, I., Budapest: Zenem-
kiadd, 1983, 118,; U] magyar irodalmi lexikon. Szerk. Péter Laszl6, Budapest: Akadémiai, 1994, 122,; U]
magyar életrajzi lexikon. Szerk. Marké Laszld, Budapest: Magyar Konyvklub, 2001, L., 374.

6 A férfigyiillok (bem. Székesfehérvar, 1886. dpr. 7.) szerencsére elveszett, Malvina kélteményei cim( ver-
seskotete viszont sajnos fennmaradt. Arany Janos lestjté biralatot kozolt réla a Szépirodalmi Figyeld-
ben. Szinnyei: Magyar irék, XIII. Budapest: Hornyanszky, 1909, 1320-1321.; Magyar szinmiivészeti lexi-
kon, IV., 340.; Magyar irodalmi lexikon. Szerk. Benedek Marcell, Budapest: Akadémiai, 1965, IL., 371.; Uj
magyar irodalmi lexikon, III., 2052.

7 1875-t8l a Népszinhaz els6 karmestereként miikodott; ebben a mindségében irta hdrom operettjét: a
Székely Katalint (bem. 1880. jan. 16.), a Tempefdit (bem. 1883. nov. 16.) és A kassai didkot (1890. nov.
15.). Eletrajzahoz lisd Nemzeti szinhdzi zsebkonyv 1862-dik évre. Pest: Bucsanszky Alajos, 1862, XVIL;
Magyar szinmiivészeti lexikon, 1., 441.; Zenei lexikon, 1., 572.; Brockhaus-Riemann, 1., 526.; Magyar szinhdz-
miivészeti lexikon. Szerk. Székely Gyorgy, Budapest: Akadémiai, 1994, 192. Németh Amadé igen érdeke-
sen ir Elek nagydobosi allasardl: ,,Jé hely a dobos helye, jél latni onnan a karmestert és a szinpadot.
Elek néz és 1at.” Németh Amadé: Az Erkelek a magyar zenében. Az Erkel csaldd szerepe a magyar zenei
miivelGdésben. Békéscsaba: Békés Megyei Tandcs Végrehajtd Bizottsaganak Tudomanyos-Koordinacids
Szakbizottsaga, 1987 /, Fekete konyvek” kultartorténeti sorozat, 9./, 112.

8 Szinnyei: Magyar irék, XIII., 1143.; Pester Lloyd, 66/25. (29. Januar 1919), 7. [nekroldg]; Magyar Dal,
34/10. (1929. nov. 1.), 341-343.; Magyar szinmiivészeti lexikon, IV., 322.; A Zene, 16/4. (1934. nov. 15.),
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hogy polgarcsalad sarjaként, iskolaigazgatd apa gyermekeként orvosi egyetemen
tanult, ennek ellenére a zenei palyat valasztotta. Bellovics Imre muzsikus néven-
déke 12 éves kordban mar az Egyetemi Templom orgonistdja volt, késébb, 1907-
t6l a Szent Istvan Bazilika karnagya, melynek 6 szervezte meg allandé ének- és ze-
nekarat. Elete utols6 éveiben a Matyas-templom regens chorijanak tisztét toltdtte
be. Zenekritikusként t6bb magyar lapnak is irt; az Egyetértés, a Pesti Naplo, a Pesti
Hirlap, a Magyarorszdg és a Szabad Szé hasabjain egyarant jelentek meg cikkei. Sajat
zenei szaklapot is szerkesztett Zenevildg cimmel, ez azonban nem volt hosszu éle-
t. Apja hivatasat folytatva székesfévarosi énektanarként, szakfeliigyel6ként és
polgari iskola igazgatdjaként is tevékenykedett. Sziviigye volt az alap- és kozépfo-
ka zeneoktatas kérdése, s ezt nem csupan ,,Allami foladatok a zenetanitas terén”
cim(i beszéde tanusitja, melyet 1907-ben a Szabad Tanitds Magyar Orszagos Kong-
resszusan mondott el.’ Az § érdeme, hogy 1906-ban az elemi iskolék felsébb osz-
talyaiban bevezették a kotelezd énekoktatast, s az is, hogy 1910-ben Budapest 25
iskolajaban megindult az alapfokt hangszeres zenetanitds, FGvarosi Zenetanfo-
lyamok néven. T6bb instruktiv miivet, koztlik polgari iskolai énektankonyvet is
irt, ebben Offenbach Fortunio dala cim{ operettjének cimadd zeneszdma mellett
Bénffy képvisel§ ur ,Kék nefelejcs” kezdet(i slagere is szerepel tananyagként.!©
Sztojanovits hivta életre a Févéarosi Enekkart, 1904-t6l pedig vezetdje volt a Magyar
Zenészek Orszagos Egyesiilete nevii érdekvédelmi szervezetnek.

Ami zeneszerz8i munkdasségat illeti, egyhdzi darabok!! mellett harom balet-
tet,'? két operédt!® és iskolai daljatékokat is irt. E kompoziciéi mellett tizenegy

42-46.; Zenei lexikon, 1., 1965, 471.; Kro6 GyOrgy: Emlékezés Sztojanovits Jend zeneszerzére, haldldnak 50. év-

forduléjan [radiémiisor gépiratos szovege a Magyar Radié Archivuma Boritéktaraban; sugaroztak: Pet6fi

Radid, 1969. jan. 21. Eztiton mondok kdszonetet Siithed Hajnalkdnak, aki lehet6vé tette szamomra e do-

kumentum megtekintését.]; Sztojanovits Adrienne: ,,Sztojanovits Jend halalanak 50. évforduléjara”, Mu-

zstka, 12/3. (1969. marcius), 21. [= Krod irasanak roviditett valtozata]; Magyar életrajzi lexikon, II., 1969,

803-804.; Brockhaus—Riemann, II1., 1985, 474-475.; U] magyar életrajzi lexikon, V1., 2007, 530-531.; Magyar

katolikus lexikon. Szerk. Dids Istvan, Budapest: Szent Istvan Térsulat, 2008, XIIL., 496-497.

Sztojanovits Jend: Allami féladatok a zenetanités terén”. In: A szabad tanitds Pécsett 1907-ben tartott

magyar orszdgos kongresszusdnak napldja, szerk. Palyi Sandor és Vorosvary Ferenc, Budapest: Franklin-

Tarsulat, 1908, 478-487. A beszéd 1906. oktdber 3-an hangzott el. A szerz§ sziiletésének 70. évfor-

duléja alkalmabél Gjra kozolték: A Zene, 16/4. (1934. nov. 15.), 47-50.

10 Elméleti és gyakorlati énektan. Kizdrélag polgdri ledny- és felsébb lednyiskoldk szdmdra. Irta Sztojanovits
Jend, zeneszerz8, énektandr. 1. rész: Polgdri ledny- és felsébb lednyiskoldk els§ és mdsodik osztdlya szamdra. I1.
rész: Polgdri ledny- és felsébb lednyiskoldk harmadik és negyedik osztdlya szamdra. Budapest: Athenaeum, 1902.
— Offenbach darabja az I. kétet 58. oldalan taldlhatd, Banffy népies miidala ugyanott a 31-32. oldalon.

11 Az OSZK Zenemdfitaraban a kovetkezs egyhdzi kompozicéinak dtiratait Srzik: Ms. mus. 5485 Ave Ma-
ria, Op. 101 (Mikus Csédk Istvan zongorakivonata, 1928. dec. 6-i keltezéssel); Ms. mus. 5976 Ecce
sacerdos magnus (Szalay Lajos transzpozicidja 1928-bodl); Ms. mus. 5991 Kyrie a Korondzdsi misébdl (Sar-
kany Sandor orgonaletétjében). Miiveinek 1934-es jegyzékében szerepel még egy kétszélamu kis mi-
se, két tovabbi Ave Maria, egy Ave maris stella, egy Stabat mater, egy Tantum ergo és egy Regina ceeli is; lasd
A Zene, 16/4. (1934. nov. 15.), 43.

12 Uj Romeo (Steiger Lajos szcendriuméra; bem. Magyar Kiralyi Operahéz, 1889. pr. 16.), Csdrdds (Zérai
[Zerkovitz] Samu és Mazzantini Lajos szcendriumdra, bem. Magyar Kiralyi Operahdz, 1890. dec. 7.),
Tous les Trois (sajat szcendriumdra; bem. Magyar Kiralyi Operahaz, 1892. okt. 29.).

13 Ninon (Abrényi Emil sz6vegére; bem. Magyar Kirdlyi Operahaz, 1898. mérc. 27.); Othello mesél (Or-
ban Dezs§ szovegére; bem. Magyar Kiralyi Operahaz, 1917. maj. 27.).

e
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operettjérdl tudok, koziiliik nyolc eladasardl rendelkezem pontosabb adatokkal —
valamennyit Budapesten mutattdk be.!* Egyhdzi muzsika és szérakoztatd zenés
szinhdz egyiittes m{ivelése ma bizarr parositdsnak t{inhet. A magyar operett korai
miiveldi esetében azonban nem példa nélkiili: Puks Ferenc (1839-1887), a Titilla
hadnagy szerz&je tiz évig volt a pécsi f6székesegyhaz orgonistaja, mielStt 1875-ben
elszerz3dott a budapesti Népszinhaz karnagydnak.!>

A Peking rézsdjat, a 24 éves Sztojanovits operettjét 1888. aprilis 7-én mutatta
be a Népszinhaz. Mind szoveges, mind zenei forrdsai figyelemre mélto teljesség-
ben maradtak fenn az Orszdgos Széchényi Konyvtar Szinhaztorténeti és Zenemi-
tardban: nem csupan a népszinhdzi eladasok kéziratos sugd- és rendez8kdnyve,
hanem a m jatszopartiturdja, valamint zenekari és énekes szélamanyaga, sz016-
és karszdlamai is.1® Az OSZK-ban 8rzott forrdsokat teljes szinlapanyag egésziti ki
a F6vérosi Szabd Ervin Koényvtar Budapest Gy(ijteményében.!” Nyomtatott sz6-
vegkonyvet valdsziniileg nem adtak ki; ha létezett volna ilyen kiadds, minden bi-
zonnyal utalnanak ra a szinlapok, ahogyan mas publikalt librettok esetében tu-
datjak, hogy kaphatok a pénztarndl. Minél tovabb jatszanak egy darabot, anndl
tobb eladd bejegyzése rakddik le évgylirlikként eladasi anyagaiban. A forrasok
értelmezését esetlinkben megkonnyiti tehat, hogy Sztojanovits méivét minddssze
tizenhdromszor adtdk a Népszinhdzban,!® ami ugyebdr nem tdl szerencsés szam.

14 A Peking rézsdja mellett a kovetkez8 darabokat: Tandcsos iir menyasszonya (bem. Ferencvarosi Tarsas-
kor, 1884); A kis molndrné (sz6veg: Radé Antal; bem. Népszinhaz, 1892. jan. 29.); A kis kofa (Phryné)
(szoveg: Falk Richdrd; bem. Magyar Szinhdz, 1903. nov. 20.), A portugdl (széveg: Mérei [Merkl] Adolf;
bem. Magyar Szinhdz, 1905. jan. 3.); A papa ldnya (sz6veg: Molnar Gyula; bem. Népszinhdz, 1906.
okt. 4.); Csékkirdly (sz6veg: Orban Dezss; bem. Févarosi Nyari Szinhdz, 1908. jul. 16.); A szidmi her-
ceg (szoveg: Péter Pal; bem. Févarosi Nydri Szinhaz, 1910. aug. 27.); Karikagyiiri (szoveg: Urai Dezs6,
Zsoldos Laszlé és Orban DezsG; bem. Kirdly Szinhdz, 1915. nov. 18.). Nincsenek adataim a Gésagim-
ndzium és a Lengyel legiondrius cim{ operettjeinek bemutatdjardl.

15 ,Miivészeti hirek”, Zenelap 2/19. (1887. jul. 18.), 146. [nekroldg]; Szinnyei: Magyar irék, XI. (1906),
210.; Magyar szinmiivészeti lexikon, IIL., 503.; Zenei lexikon, II1., 162.; Magyar szinhdzmiivészeti lexikon,
627. — Puks igen hamar, mar 1882-ben tavozott a Népszinhaztdl; a jelek szerint komoly nézeteltéré-
sei lehettek Evva Lajos igazgatéval, mert vitriolos hangti pamfletben teregette ki az intézmény belsé
konfliktusait: A budapesti Népszinhdz szinfal-titkai vagy A budapesti Népszinhdz mai viszonyai- s dllapotdnak
leirdsa. Budapest: szerz. k., 1882.

16 A széban forgé forrasok jelzetei: MM 5754 (kéziratos stugbpéldany), MM 5753 (kéziratos rendez&pél-
dany), Népsz. 585/1 (kéziratos jatszopartittra), Népsz. 585/1I-1V (kéziratos zenekari szélamanyag:
Pic, F,Ob1,0b2,Cl1,Cl2,Fg1,Fg2,Cor1,Cor2,Tr 1, Tr 2, Trb 1, Trb 2, Trb 3, Timp/Tamb pic,
Cassa/Tam-Tam/Camp/Trg, 5 V1 1, 2 V1 2, 1 Vla, 1 Vlc, 1 Cb), Népsz. 585/V (kéziratos sz6l6 ének-
szOlamok és karszélamok: Altoum, Turandot, 2 Adelma, 2 Kalaf, Pa-Csu-Li, Jan-Cse-Kia, Skirina,
Zuzumi, Barak, 3 Doktores; 7 Soprano 1™°, 2 Soprano 29°, 2 Alto, 3 Tenor 1™°, 2 Tenor 2%, 2 Basso
1m0, 2 Basso 240).

17 BF 792/692, 14. kotet, 1888. A szinlapokat még a Népszinhaz kdnyvtarosa, Lendvay Nandor rendezte
kotetekbe 1897-ben, gondosan regisztralva a hidnyokat és miisorvaltozasokat is. A népszinhazi forra-
sok hanyatott sorsardl részletes felvilagositassal szolgal: Berczeli A. Karolyné: ,, A Népszinhdz kényvta-
ra”. In: Az Orszdgos Széchényi Konyvtdr Evkinyve, Budapest: OSZK, 1958, 369-378.; us: A Népszinhdz mii-
sora (Adattdr). Budapest: Szinhaztudomanyi és Filmtudomanyi Intézet-Orszagos Szinhaztorténeti Ma-
zeum, 1958 /Szinhaztorténeti konyvtar, 20./; valamint Staud Géza: A magyar szinhdztorténet forrdsai, 1.:
Szivegkdnyvek, szinlapok, zsebkinyvek. Budapest: Szinhdztudomanyi Intézet, 1962, 37-40.

18 Mint azt a szinlapok, a stigékonyv, valamint a Vlc, Cl 2, Tr 2, Trb 2 szélamok bejegyzései tanusitjak.
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Feldjitds nem volt, csupdn vidéki bemutatdk Szegeden, illetve Kolozsvéaron.!®
A f&varosi el6adasok résztvevsi a bemutatd probafolyamatat is részletesen doku-
mentéltdk.?’ Innen tudom, hogy a darabot annyiszor sem jatszottdk Budapesten,
ahdny prébéja volt. Miért érdekes mégis ez az mi{i? Mennyiben szokvanyos vagy
kiilonleges az 1890 el&tti magyar operettrepertoarban? Az a benyomdsom, hogy
tobb tekintetben is eliit a m{ifaj korai magyar képviselGinek tobbségétsl. Az
1870-es és 80-as évtized magyar operettjei Charles Lecocq példajat kdvetve szive-
sen dolgoznak fel torténelmi vagy legalabbis historizal6 témat (1. tdbldzat); példa-
ul Huber Karolynak a Népszinhdz megnyit6 el6adasan bemutatott mtive, A kirdly
csokja Hunyadi Mdtyas koraban jatszodik.

Datum Zeneszerzd/librettista, cim A cselekmény helye és ideje
1875. okt. 15. | Huber Karoly/Berczik Arpad: A kirdly Buda, Matyas kiraly kordban (kés6 15.
csokja szdzad)
1880. jan. 16. | Erkel Elek/Lukacsy Sandor: Székely Katalin | Erdély, Bathori Zsigmond kordban, 1594-ben
1880. febr. 27. | Puks Ferenc/Rédkosi Jend: Titilla hadnagy egy magyar varoska a napdleoni hdborik
idején
1886. okt. 29. | Konti Jozsef/Csiky Gergely: Kirdlyfogds Granada és Varsé a 16. szdzadban

1887. febr. 25.

Serly Lajos/Rakosi Jend: Vildgszép asszony

augustus-kori Roma

kisasszony

Marcia

1888. dec. 7. Bator Szidor — Hegyi Béla/Lukacsy Sandor: | Périzs és Versailles XV. Lajos alatt (a 18.
A titkos csok szdzad masodik fele)

1890. nov. 15. | Erkel Elek/Vidor Pél (Szigligeti Ede kora 15. szdzadi Magyarorszadg
nyomadn): A kassai didk

1890. dec. 30. | Megyeri Dezs6/Megyeri Dezsd: Katonds Versailles és Compiegne 1750-ben

1. tabldzat: Magyar szerz6k historizal6 operettjei a Népszinhdzban, 1875-1890

19 Szegeden 1888 decemberében adtdk a darabot. A bemutat6 alkalmaval a zeneszamok szévegét nyom-
tatott formaban is megjelentették, mint arrdl az 1888. december 15-i, masodik el6adds szinlapja érte-
sit: ,A Peking rézsdja uj regényes operette teljes énekszévegkonyve (22 oldal) kaphaté a szinhézi
pénztarnal, a jegyszedSknél és a szinlaposztdéknal 10 krajczarért.” A kolozsvari bemutatérdl a Zenelap
tuddsit: 3/25. (1888. nov. 20.), 189.

20 A stgdkdnyv, valamint V12, Cor 1, Cor 2 szélamok bejegyzései alapjan a prébak rendje a kdvetkezd
volt: 1888. marc. 22. korrekttraproba; marc. 24. korrekttraproba / rendez8préba zongoraval; mérc.
25. rendez8préba zongoraval; marc. 26. korrekttrapréba / rendezépréba zongoraval; marc. 27. kor-
rektrapréba / rendez8prdba zongoraval; mérc. 28. ,,Ens[embleprobe] I. II. etc.” / rendez8préba zon-
goraval; marc. 29. ,= L IL. IIL etc.” / rendez8prdba zongoraval; marc. 31. ,Ensembleprobe” / rende-
z8prdba zongoraval, 4pr. 1. ,Ensembleprobe” / rendezdpréba zongoraval; apr. 2. f6préba; apr. 3. £6-
préba; apr. 4. f8préba; apr. 5. jelmezes f6prdba; apr. 6. este f8prdba teljes vilagitassal, diszlettel.
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Régi dicséségilink meg az éji homaly azonban nem aratott 4tiitd sikert; a nem-

zeti torténelmi operettnél 1ényegesen kedveltebbek voltak a rutinos francia szinpadi
szerz8k vigjatékainak adaptacidi (2. tdbldzat); példaul a lengyel zsidé szdrmazasu
Konti Jézsef (1852-1905)2! darabja: Az eleven érdig, Bayard és Dumanoir Letoriéres
vikomt cimii vaudeville-komédidja nyoman.

A bemutat6 datuma Zeneszerzoé/librettista, cim Francia elokép
[Budai Szinkor: Konti/Deréki Antal: Az eleven drdig Bayard és Dumanoir: Le Vicomte de
1884. aug. 8.] Letorieéres
Népszinhdz: 1885.
dec. 16.
1886. dec. 27. Bator-Hegyi/Reiner Ferenc: szinlapjai szerint ,,francia vigjaték
A milliomosnd nyomdn” (szovegkonyve nem maradt fenn)
1887. maj. 21. Bator-Hegyi/Rékosi Jeno: Vanloo és Leterrier:
Uff kirdly L’Etoile (Chabrier operettje)
1888. jan. 12. Konti/ismeretlen: Bayard és Vanderbuch,
A suhanc Le Gamin de Paris
1888. dec. 7. Bator-Hegyi/Lukécsy Sandor: A titkos | Bayard és Dumanoir:
csok La Vicomtesse Lolotte
1890. jan. 21. Hegyi: Pepita Gautier: Regardez, mais ne touchez pas
1890. dec. 30. Megyeri/Megyeri: A katonds Saint-Georges €s Lopez : Mademoiselle de
kisasszony Choisy

2. tdbldzat: Francia darabokat adaptdlé magyar operettek a Népszinhdzban, 1875-1890

Mar Batta Andras ramutatott, mennyire ranyomta bélyegét a magyar operett-

re a szérakoztatd zenés szinhdz divatos mifaja, a népszinmi.?? A népszinmdijelleg
idénként akkor is érezhetd, ha a zene egyaltalan nem népies, mint Puks Titilla had-
nagya esetében (bem. 1880. febr. 27.). Rékosi Jend (1842-1929)23 utdbb Serly Lajos

21

22

23

Magyar zsidé lexikon. Szerk. Ujvari Péter, Budapest: Pallas, 1929, 502.; Magyar szinmiivészeti lexikon, III.,
9.; Magyar életrajzi lexikon, 1., 965.; Brockhaus—Riemann, 11., 1984, 334.; Magyar szinhdzmiivészeti lexikon,
403.; U] magyar életrajzi lexikon, 111., 2002, 1064.

Batta Andras: Alom, dlom, édes dlom. .. Népszinmiivek, operettek a Habsburg Monarchidban. Budapest: Cor-
vina, 1992; ué: ,Magyar operett az Osztrak—-Magyar Monarchia utolsé évtizedeiben”. In: Magyaror-
szdg a 20. szdzadban, 11L.: Kultira, miivészet, sport és szérakozds, szerk. Kollega Tarsoly Istvan, Szekszard:
Babits, 1998, 505-510.; ud: ,,A Monarchia osztrdk-magyar operettje”. In: Képes magyar zenetirténet,
szerk. Karpdti Janos, Budapest: Rézsavdlgyi, 2004, 206-220. V6. Nagy Ildiké: ,Vom Volksstiick bis
zur »Nationalen« Operette”. In: Mitteleuropa — Idee, Wissenschaft und Kultur im 19. und 20. Jahrhundert.
Beitriige aus dsterreichischer und ungarischer Sicht. Hrsg. von Richard G. Plaschka, Horst Haselsteiner
und Anna M. Drabek, Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 1997
/Zentraleuropa-Studien, Bd. 4./, 131-145.

Rékosi (eredeti nevén: Kremsner) Jen§ iro, ajsagird, politikus, 1875 és 1881 kozott a Népszinhdz
igazgatodja. Az els vilaghaboru el&tt harcos nacionalista, utdna revizionista, ugyanakkor publicistaként
hatérozottan fellépett az antiszemitizmus ellen. Tbb korai magyar operett szévegkonyvének szerzdje,
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(1855-1939)2* 4ltal is megzenésitett librettdja?® nem més, mint Szigligeti A szo-
kott katona cimi darabjanak varidnsa. A halalra itélt szokevény katonatisztrdl itt
azonban a darab végén nem csak az dertil ki, hogy az ezredes torvénytelen gyer-
meke, hanem az is, hogy val6jdban nem is fid, hanem férfiruhaba 6lt6zott lany.2°
A nadragszerepek, s kiilonosen a férfiszerepet jatszé primadonnak ugyanis fontos
kellékei voltak a 19. szdzadi magyar operettnek (3. tdbldzat), tgyhogy Titilla had-
nagyot, akinek becsiiletes francia neve tulajdonképpen Ptitruvélly, Blaha Lujza, a

nemzet csaloganya alakitotta.

Darab

Nadragszerep

Huber Kéroly: A kirdly csékja (1875. okt. 15.)

aprédok, mellékszereplSk

Erkel Elek: Székely Katalin (1880. jan. 1.)

aprédok, mellékszerepl6k

Puks Ferenc: Titilla hadnagy (1880. febr. 27.)

Ptitruvally = Blaha Lujza

Banffy Gyorgy: A fekete hajé (1883. jan. 26.)

Oziriddesz = Palmay Ilka

Erkel Elek: Tempefdi (1883. nov. 16.)

Tempef6i = Blaha Lujza

Konti Jézsef: Az eleven ordog (1885. dec. 16.)

Letoriéres = Blaha Lujza

Konti Jézsef: Kirdlyfogds (1886. okt. 29.)

Amadil = Ligeti Irma

Bétor Szidor — Hegyi Béla: A milliomosng (1886. dec. 27.)
Serly Lajos: Vildgszép asszony Marcia (1887. febr. 25.)
Bétor Szidor — Hegyi Béla: Uff kirdly (1887. maj. 21.)
Konti Jézsef: A suhanc (1888. jan. 12.)

(nincs benne nadragszerep)
Divusz = Blaha Lujza
Lazuli = Palmay Ilka

Jozsi = Blaha Lujza

Sztojanovits Jend: Peking rozsdja (1888. apr. 7.) Hasszan = Blaha Lujza
Bator Szidor — Hegyi Béla: A titkos csék (1888. dec. 7.)
Konti Jézsef: A képé (1890. febr. 7.)

Szabados Béla: A négy kirdly (1890. jan. 10.)

Hegyi Béla: Pepita (1890. jan. 21.)

Erkel Elek: A kassai didk (1890. nov. 15.)

Megyeri DezsG: Katonds kisasszony (1890. dec. 30.)

René = Hegyi Aranka

Hopsz = Blaha Lujza

aprédok, mellékszerepl6k

aprédok, mellékszerepl&k

Brebir Pet§ = Blaha Lujza

(nincs benne nadragszerep)

3. tdbldzat: Nadrdgszerepek a Népszinhdzban jdtszott magyar operettekben, 1875-1890

és szamos kiilfoldi operett szovegének forditédja. Szinnyei: Magyar irék, XI., 503-515.; Magyar irodalmi
lextkon, 11., 563-564.; Magyar életrajzi lexikon, 11., 478-479.; Magyar iréi dlnév lexikon. Szerk. Gulyas Pél,
kieg. Sz. Debreczeni Kornélia. Budapest: Petéfi Irodalmi Muzeum, 1992, 641.; Uj magyar irodalmi lexi-
kon, I1L., 1692.; Magyar szinhdzmiivészeti lexikon, 638.; Uj magyar életrajzi lexikon, V., 598.

24 Serly Puks utédjaként lett a Népszinhdz karnagya. Magyar szinmiivészeti lexikon, IV., 104-105.; Zenei le-
xtkon, 111., 358.; Magyar életrajzi lexikon, II., 621-622.; Brockhaus—Riemann, III., 354.; Alpar Agnesz Az
Obudai Kisfaludy Szinhdz, 1892-1934. Budapest: OSZMI, 1991 /Szinhédztdrténeti fiizetek 80./; Magyar
szinhdzmiivészeti lexikon, 681.; Uj magyar életrajzi lexikon, V., 1119.

25 Serly m@ivét 1892. majus 7-én mutatta be a Népszinhaz, de nem sokkal kordbban mar a Kolozsvari
Nemzeti Szinhazban is adtak; vo. Zenelap, 7/4. (1892. febr. 24.), 6.

26 E cselekményelemet Rakosi minden bizonnyal Lecocq Kosiki cimi{i operettjébdl meritette, melynek
William Busnach és Armand Liorat irta szovegkonyvét maga forditotta magyarra az 1877. aprilis 27-i
népszinhdzi bemutatéhoz. A cimszerepl§ japan trén6rokost Blaha Lujza jatszotta.
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A Peking rézsdja nem torténelmi targyt darab, nem is francia szdvegkonyv
adaptacidja, tovabba sem cselekménye, sem a zenéje nem mutat népszinmives vo-
nasokat. Ez a témavalasztasbol kovetkezik, hiszen a libretté Carlo Gozzi Turandot
cimi regéjén alapul, vagyis egy olyan, egzotikus mili6ben jatsz6dé el6képen, me-
lyet David Nicholson tragikomikus tiindérmeseként jellemzett.?” Esetiinkben per-
sze a tragikomédia parddidjardl van szd: az operett-Turandot Gozzi- és Puccini-
féle kolléganditdl eltérSen inkabb csdkra, mint vérre szomjazik. Inkognitéban,
Adelma néven maga biztatja fel hercegét, hogy pédlyazzon Turandot, vagyis sajat
kezére, s — biztos, ami biztos — a rejtvények megolddsat is el6re odaadja a kérének.
Kisebb bonyodalmat okoz, hogy a nem tul éles eszi{i herceg a taldnyok sikeres meg-
fejtését kovetSen Adelmdért langolva elutasitja Turandot kezét, a torvények értel-
mében igy szemkitolds varna ra, vagy ahogyan az egyik szerepld fogalmaz: ,egy-
szerli szemfényvesztés”. Az {télet-végrehajtas elStt azonban Turandot-Adelma sze-
rencsére felfedi kilétét, s a herceg izzé vas helyett — izzd hercegndre tesz szert.

A szdvegkonyv szerzdjeként a szinlapokon Rothauser Miksa (1863-1913) sze-
repel, akit a Népszinhdz miikodésérdl irott munkdjaban Veré Gyorgy (1857-
1941)?8 igy jellemzett: ,,musz4jbol német zsurnaliszta, passziobol magyar ir$”.2°
Rothauser, a Budapester Tagblatt és a Neues Pester Journal munkatarsa idénként valé-
ban publikalt magyarul is, Ruttkay Gy6rgy néven.3° Forrdsaink azonban sejteni en-
gedik, hogy a muszaj erésebb volt a passziondl: a népszinhazi partitira szévege
ugyanis teljes egészében németiil van. A budapesti operettek ekkoriban még nem
voltak exportképesek Bécsben.3! Sztojanovits miivét ugyan elvileg Pesten is jétsz-
hattdk németiil a Gyapju-utcai szinhdzban,3? a partitdrabeli sz6veg azonban nem
ezért német nyelvli. A sugdkdnyv megsugja azt is, amirdl a szinlapok és Verd

27 David Nicholson: ,Turandot: A Tragicomic Fairy Tale”. Theater Journal, 31/4. (December 1979),
467-478. — Az operett valamennyi forrdsa egyontet(ien Gozzit nevezi meg a szovegkonyv irodalmi
el8képeként. Schiller atdolgozasat egyikiik sem emliti, s a librettd ismeretében voltaképpen érdekte-
len, hogy szerzgje ismerte-e a német kolté valtozatat.

28 Ver$ Gyorgy (tkp. Hauer Hugd) ird, zeneszerz8, a Népszinhdz rendezje, 1892-t8l kezdve maga is
tobb sikeres operettet komponalt. Szinnyei: Magyar irék, XIV., 1138-1139.; Magyar zsidé lexikon, 946.;
Magyar szinmiivészeti lexikon, IV., 425-426.; Zenei lexikon, 1II., 598.; Magyar életrajzi lexikon, II., 989.;
Brockhaus—Riemann, 1L, 600.; Magyar szinhdzmiivészeti lexikon, 855.; Uj magyar életrajzi lexikon, VL., 1204.

29 Ver$ Gyorgy: A Népszinhdz Budapest szini életében, 1875-1925. Budapest: Franklin, 1925, 244.

30 Rothauser nem csupan zsurnalisztaként, szinpadi m{ivek szerz&jeként és fordit6jaként, de egy idében
a pesti Nemzeti Szinhdz dramabiral6 bizottsdganak tagjaként is m{ikodott. V6. Szinnyei: Magyar irok,
XI., 1906, 1260-1261.; Magyar zsidé lexikon, 759.; Magyar szinmiivészeti lexikon, IV., 74.; Magyar iréi dlnév
lexikon, 646.; Magyar irodalmi lexikon, 1965, IL., 639.; Magyar életrajzi lexikon, 11., 555.; U_] magyar irodalmi
lexikon, 111., 1751.; Magyar szinhdzmiivészeti lexikon, 662.; U] magyar életrajzi lexikon, V., 2004, 881.

31 A csédszarvarosban is szinre vitt, legkorabbi magyar operettek egyike lehetett ifj. Bokor Jozsef
(1861-1911) A kis alamuszi cim{ mfve; ezt 1896 szeptemberében mutatta be a Carl-Theater Der
kleine Duckmduser cimmel. A bemutatd elSadas szereposztasat lasd: Neue Freie Presse Nr. 11506. (5.
September 1896), 12.; beszamoldk a bécsi premierrdl: uott, Nr. 11507. (6. September 1896), 8.; Das
Vaterland 37/245. (6. September 1896), IV.; Die Presse 49/245. (6. September 1896), 6.; Wiener Zeitung
Nr. 207. (6. September 1896), 5. — A budapesti Népszinhaz 1894. marc. 10-én mutatta be a mivet;
lasd Pester Lloyd, 41/60. (10. Mérz 1894), [10.], valamint 41/61. (11. Mérz 1894), [7.].

32 A f8varosi német szinjatszas torténetérdl ldsd Wolfgang Binal: Deutschsprachiges Theater in Budapest.
Wien-Ko6ln-Graz: Bohlaus Nachf., 1972.
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Gyorgy diplomatikusan hallgatnak: Max Rothauser librettéjat Rakosi Viktor (1860
1923) és még valaki forditotta magyarra,® minden bizonnyal mar a megzenésitést
kovetSen. A német szdveg elsGdlegességét egyes valtozatasok is alatamasztjak: pél-
daul a herceget eredetileg éppuigy Kalafnak hivtak, mint Gozzi és Puccini Turandot-
jaban; a partitirdban végig igy szerepel, mig a magyar szoveg- és szerepkonyvek-
ben nevét utdlag Kalafrél Hasszanra javitottak — a szinlapokon is az utébbi név ol-
vashatd.3

Hasszan feliratti szerepkdnyv mellesleg ketts is akad. Az egyiken Blaha Lujza
neve szerepel, tanusitva, hogy a korabeli kozonségizlésnek megfelelve nemcsak a ki-
nai hercegndt alakitotta holgy Hegyi Aranka személyében, hanem a herceget is.>
Legaldbbis tobbnyire, mert a masik szerepkonyv cimlapjan viszont a , Darday”
név olvashatd, a hozzatartozé betétlapon pedig az all: ,Darday urnak”. A tenoris-
ta Dardai Gyula (1858-1895),3¢ mint neve is mutatja, Blahanéval ellentétben férfi
volt, és méskor is helyettesitett nadragszerepben parddézé primadonndt.3” Volt
azonban egy hendikepje: a korabeli sajtdban azt olvashatjuk réla, hogy ,, még nem
igen birja jél a magyar nyelvet”.3® Aligha meglepd tehét, hogy Hasszan szerepét a
szinlapok tanusaga szerint csupan egyetlen alkalommal biztdk rd. Annal katasztro-
falisabb kovetkezménnyel jart, hogy a kozonség a nemzet nadragba bujt csaloga-
nyat nélkiilézni volt kénytelen. Az elsé klarinétszélam haszndldja az ,iires haz”
szavakkal jellemezte a szoban forgd elGadas latogatottsiagat — kivételesen magya-
rul, mert ugy tlinik, hogy Erdédi Janos klarinétos a zenekari tagok tobbségétdl el-
tér6en magyar anyanyelv{ volt.

Mindezeknél érdekesebb azonban a sziizsé orientalizalé jellege. A Népszin-
hazban 1890-ig bemutatott magyar operettek k6zott nem akad hasonlé témaju da-
rab, s az intézmény korabeli nemzetkozi operettmiisoraban is ritkasdgszamba

33 A H-Bn MM 5754 stigdpéldany cimlapja szerint: ,Szévegét irta Rothauser Miksa. Zenéjét Sztojanovics
Jen&”. A H-Bn MM 5753 rendezépéldanyban ez all: ,Szovegét irta Rothauser Miksa. Forditottak
Rékossy [sic] Viktor és ***”. Hogy a hdrom csillag mogott ki rejtézik, nem tudom; Rékosi és Viktor
mindenesetre egy és ugyanaz a személy: iré és orszaggytilési képvisel, a févaros szinhazi életében
meghatdrozé szerepet jatszo Rékosi-Beothy-klan tagja. A Peking rozsdja esete érdekes adalék ahhoz,
hogyan és miért vallalhatott szerepet a Népszinhaz a magyar nyelv terjesztésében a f6varosi németaj-
ki polgarsag korében. Az intézmény nemzetépitésben jatszott szerepérdl lasd Heltai Gyongyi: ,,’Ott
tanult meg a pesti ember magyarul nevetni és magyarul sirni’ - Népszinhazi nemzetdiskurzusok”. In:
Nemzeti ldatészogek a 19. szdzadi Magyarorszdgon, Budapest: Atelier Kényvtdr, 2010, 213-264.

34 Hasonléképpen lett Zuzumi Turandot rabszolgandjébdl, aki a német szévegvaltozatban Selima néven
szerepel. A darab a jelek szerint a forditas kozben vagy azt koveten is alakult, mert a sugdkonyv két
olyan zeneszam magyar sz6vegét is tartalmazza, mely a partitiraban egyéltalan nem szerepel. Egy to-
vabbi szamot, Hasszan és Adelma mésodik felvonasbeli kett8sét pedig utdlag, betétként illesztették
be a vezérkonyvbe.

35 Blaha Lujzat a bemutat6é alkalmaval fénykép is megorokitette Hasszan szerepében: OSZK, KA.
4002/89.

36 Magyar szinmiivészeti lexikon, 1., 320.; Magyar szinhdzmiivészeti lexikon, 149.

37 Példaul a Sztojanovits-bemutatd évében, 1888. augusztus 23-an Offenbach Szép Heléndjaban § vette
at Parisz szerepét, melyet a janudr 23-i feltjitas alkalmaval még Hegyi Aranka énekelt. Lasd a Nép-
szinhdz 1888. évi szinlapjait: FSZEK, Budapest Gy(jtemény, BF 792/692.

38 Zenelap, 3/13 (1888. maj. 18.), 96. Beszamol6 Cellier Dorottya [Dorothy] cim{ operettjének népszin-
hézi bemutatéjardl.
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megy. 1888-ig minddssze harom keleti operettet adtak: Lecocq Japanban jatszédé
Kozikijat (bem. 1877. apr. 27.); A szép perzsalanyt ugyancsak Lecocqtdl (bem. 1880.
szept. 10.); valamint egy brit operettet, Sir Arthur Sullivan japan targyd darabjat,
A mikddét, minddssze két évvel a Peking rézsdja eltt (1886. dec. 10-én).3° E mfive-
ken kiviil legfeljebb Bator Szidor és Hegyi Béla zeneszerz8k 1887-ben bemutatott
operettjét, az Uff kiralyt tekinthetjiik félig-meddig egzotikus darabnak. A Chabrier
LEtoile-janak*® Eugéne Leterrier és Albert Vanloo irta szovegkdnyvét adaptalé mi
ugyan nem egy meghatarozott keleti orszdgban jatszddik, hanem egy kitalalt al-
lamban, dm a rendez8&konyv tandsaga szerint a Népszinhdzban kordbban bemuta-
tott egzotikus darabok kulisszdit és jelmezeit hasznalték fel el6addsaihoz.*!

OperettszerzSk altalaban kétféle szandékkal szoktak keleti témakhoz nyulni.
Mint Derek B. Smith zenei orientalizmusrdl irott tanulmanyaban ramutat,*? az egyik
lehetSség, amit egy ilyen sziizsé kindl, hogy a tavoli és idegen civilizacié jelmezeinek
és kulisszainak leple alatt nevetségessé lehet tenni a sajat, honi viszonyokat. Példa-
ként éppen A mikddét emliti, abbdl is Ko-Ko, a f8héhér elsd felvonasbeli daldt.*3
E zeneszam az operai katalégusariak sajatos valtozata: halallista, mely a tarsadalom
azon blindzdit veszi szamba, akiket likvidalni kellene, tobbek kozott olyan veszélyes
biinéz8ket sorolva fel, mint a néi regényird. A politikusok csak az utolsé stréfaban
keriilnek sorra, név nélkiil, hiszen tgy is tudja mindenki, hogy kikrél van szé.

Az elidegenitett tarsadalomkritika Rothauser librettéjaban is tetten érhetd,
sajnos tobbnyire prézdban; mindenekeldtt a darab két komikus férfiszerepldje, a
miniszterelnok-csillagjés Jan-Cse-Kia és a rendSrf6kapitany Pa-Csu-Li alakjaban —
elébbit Gyongyi Izs6, utdbbit Kassai Vidor alakitotta. Pa-Csu-Li, amikor az elsd
felvonasban kendpénzt fogad el Turandottol, a kdvetkez8 megjegyzést teszi: ,,En-
nek a kiraly lanynak hatdrozottan szerencséje, hogy olyan nagy a korupczié ha-
zdnkban, mds kép nem vesztegethetne meg.”** A mésodik felvonds kezdetén pe-
dig ugyand kihallgatja az almaban beszél§ Jan-Cse-Kiat, mondvan, hogy ,a gyere-
kek, bolondok és alvé miniszterek igazat mondanak”.*>

39 A Népszinhaz kottatarabdl fennmaradt még egy egzotikus témaju Lecocq-operett, az Ali-baba (bem.
Briisszel, Théatre de ’Alhambra, 1887. nov. 11.) zongorakivonata (OSZK, Népsz. 820) és francia sz6-
vegkonyve (OSZK, IM 2683). Ezt a darabot azonban, ugy latszik, nem mutattidk be Budapesten. Nem
adtak el Lecocq Pekingben jatsz6dd opéra-bouffe-jat, a Fleur-de-thét (Parizs, Théatre de I’Athénée,
bem. 1868. 4pr. 11.) sem, melynek kézirata egy 1884-re datdlt leltar szerint megvolt az intézmény
konyvtaraban (Budapest F&varos Levéltara, IV. 1403 n. 12. doboz, nem iktatott/884, 291. tétel).
Utébbi forrast Varga Luca tarta fel.

40 Chabrier miivét 1878. nov. 29-én mutatta be a Népszinhdz, Rékosi Jend forditdsaban, A csillag
cimmel.

41 Az Uff kirdly fennmaradt rendez&példanyanak (OSZK, MM 5931) diszletrajza (fol. 1) szerint az els§
felvonasban a szinpad hatterében , Koziki Kinai [!] varosfiiggény” volt lathatd, vagyis Lecocq japan
darabjanak diszletét hasznaltdk fel djra. A fol. 27-n olvashaté karbeosztés szerint pedig a kérus tagjai
mindvégig A mikddé jelmezeit viselték.

42 Derek B. Smith: ,,Orientalism and Musical Style”. The Musical Quarterly, 82/2. (Summer, 1998), 327.

43 No. 52 Song ,,As some day it may happen that a victim must be found”.

44 MM 5754, fol. 16~.

45 MM 5754, fol. 27".
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A honi viszonyok biralatan tul a keleti témak masik vonzereje természetesen
az, hogy latvanyos szinpadi kulisszdkat és kiilonleges zenei koloritot lehet alkal-
mazni az egzotikus milid iirligyén. Az operettszerzéket ez a lehet&ség kezdetben
mintha kevésbé érdekelte volna. Offenbach 1855-ben bemutatott kinai operettjé-
nek, a Ba-Ta-Clannak zenéjében nincs semmi egzotikus; a szereplSk kinai jelmezbe
bujt parizsiak, olyannyira, hogy egy ponton Meyerbeer Hugenottdk cim{i operdja-
nak koraljat kezdik el énekelni. A mikddé néhany részletében ezzel szemben nyil-
vanvalé a japan kolorit, még ha ez a festék igen vékony maz is. Az egyik ilyen hely
az introdukcidkorus, melynek zenekari elgjatékaban és kérusdallamédban unisono
pentaton szakaszokkal taldlkozunk:
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1. kotta: Sullivan: The Mikado, I, 1: No. 1 Chorus of Men, a) 1-17. iitem; b) 35-50. iitem
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Hasonléan egyszélamu, tobbé-kevésbé pentaton indulé kiséri a masodik felvo-
nasban a mikado fellépését is (2a kotta) —a mi egyik elemzGje, Michael Becker-
man kimutatta, hogy autentikus japan dallam nem igazan autentikus valtozata
(lasd a + jellel jeldlt, eltérd hangokat a 2b kottdn).4®
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2. kotta. a) A The Mikado induléjdban felhaszndlt japdn dallam Beckerman kizlése alapjdn;
b) Sullivan: The Mikado, 11, 1: No. 5 Entrance of Mikado & Katisha, 13-24. iitem

Sztojanovits kinai operettje is hasonl6 eszkozokkel festi meg a tavol-keleti mi-
li6t, és hasonl6 helyeken alkalmazza a chinoiserie-stilust, mint Sullivan Japanban
jatsz6dé miive. Az introdukcidkérus kezdetén ndla is pentaton dallammal taldlko-
zunk: a zenekari elgjatékban (3. kotta) unisono vonésoktdl halljuk, modélis har-
monidkat jatszoé fafavokkal valtakozva, késébb tobbszélamu valtozata hangzik el,
ndGi és férfikar szembedllitasaval (4. kotta).
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3. kotta: Sztojanovits: Peking rozséja, No. 1, 1-14. iitem

46 Michael Beckerman: ,The Sword on The Wall. Japanese Elements and Their Significance in The
Mikado”. The Musical Quarterly, 73/3. (1989), 307. A japan dallam transzformalt véltozata a nyitany-
ban és az elsé findlé kezdetén is megjelenik, szveg nélkdl.
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4. kotta: Sztojanovits: Peking rozsaja, No. 1, 28-35. iitem

A kulisszdk mogiil felhangzé pentaton dallam jelzi a No. 4-es kvartettben a nyolc
kinai doktor kozeledtét, s a kovetkezd zeneszdmban ugyanennek a témdanak C-durba
transzponalt valtozata kiséri a doktorok szinpadi megjelenését is. A mély fekvésben
megszolald 6tfoku dallamhoz itt azonban funkciés harmonizélas tarsul:

_ Trg
e 2 2
v " < r <
KALAF/HASSZAN PA-TSU-LI/PACSULI
—_— e
p i Ep——m— . s
Die | Stimme  ei - nes Cho - res! Un - sere Dok-to - res.
VI1-2,Vie Egy | kar-nak hang-jat hal - lom! | Dok-tora-ink e - zek.
DOKTOROK, | DP — =T I r L]. r i f L[. i r E_I f f T = r
Vie Ju - belt jauch-zet  schreiteuch hei - ter sin-ket auf den Bo-den hin. Na - hen sieht ihr eu - ren  Kai-ser
Rog-ton €l - jent ki - a - bal-tok S foldre hull-tok em-be - rek! Mert ha - tal - mas nagy ki - raly-tok
5. kotta: Sztojanovits: Peking rézséja, No. 4, 109-114. iitem
Szintén orientalizal az elsd§ felvonds finalé-tabléjaban elhangzé balettzene: a
csellok 6tfoku dallammal kezdenek, a végén azonban mar itt is megjelenik a vezetd-
hang és a funkcidés harmoéniak. Az el&bbi példahoz hasonldan az orientalis stilus fon-
tos része a hangszerelés, a stlyos litemrészeken megszélalé triangulum is:
Allegro moderato
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6. kotta. Peking rézsaja, No. 6, Findlé, balett, 68-75. iitem
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E keleties részletek alapjan agy tiinik, hogy Gilbert és Sullivan mtive mély nyo-

mokat hagyott Sztojanovits Jen6ben. Ez anndl valészin{ibb, mivel A mikddo a tobbi,
nem tul nagy szdmban jatszott brit operettSl*” eltérGen figyelemre mélté sikert ara-
tott Budapesten:*® a Zenelap 1888 4prilisdban mar szdzadik el6addsardl tuddsitott.*
Ugyancsak a Zenelap kritikusa a Peking rézsdja bemutatdjardl beszamolva hasonldsa-
got érzett a két darab kozt, olyannyira, hogy sziikségesnek latta megemliteni:

47

48

49

1890-ig A mikddon kiviil a kovetkezd brit operetteket jatszottak a Népszinhazban: Gilbert és Sulli-
vantél A Pannifor kapitdnydt (H. M. S. Pinafore) (bem. 1881. jun. 25.) négyszer; a Fejd ledny, vagy
Koltdimdddst (Patience or Bunthorne’s Bride) (bem. 1887. nov. 5.) tizszer; A gdrdistdt (The Yeomen of the
Guard) (bem. 1889. apr. 26.) hét alkalommal; valamint Cellier Dorottya (Dorothy) cim@ miivét (bem.
1888. m4j. 9.), amely minddssze harom elSadast ért meg.

A darabot 1886. december 10-én mutatta be a Népszinhdz, Rakosi Jend forditdsdban. A fennmaradt
jatszépartitira (OSZK, Népsz. 513/1, két kotet) hangszerelése feltlinSen eltér Sullivan eredeti
letétjétdl. Verd Gyorgytdl tudjuk, hogy Budapesten kalézvaltozatban adtdk a miivet. Uj hangszerelé-
sét Evva Lajos igazgatd megbizasabol Erkel Elek és Gyula készitette zongorakivonat alapjan, miutdn
Evva kordbban sikerteleniil prébalta rabirni D’Oyly Carte-ot a londoni Savoy Theatre tarsulatdnak
budapesti vendégszerepeltetésére, illetve a m{i eladdsi joganak atengedésére. — Lasd Vers: A Népszin-
hdz, 236-239. Az athangszerelt véltozat évtizedekre meghatdrozta a m@i budapesti eladés-torténe-
tét, mivel — a bejegyzések tantsaga szerint — az 1886-0s népszinhdzi vezérkonyvet és stimmeket
(OSZK, Népsz. 513/I1-1V) hasznaltak késébb a mii 1891-es és 1905-0s feltjitasai mellett a Varosi
Szinhdz 1924. szept. 25-i bemutatdjahoz is. Ennek megfelelSen a Ko-Ko feliratt szélamfiizetben
nem csupan Németh Jozsef nevével talalkozunk, aki a népszinhazi bemutaté alkalmaval jatszotta a
szerepet, hanem Dalnoki Viktor baritonistaéval is, aki az Operahdz tagjaként az 1924-es varosi szin-
hézi eladasok f8hohérja volt. A halallistadal (No. 5% ,,S ha egyszer aztdan mégis kéne egy-egy aldo-
zat”) els§ két stréfajahoz tobb szovegvaltozatot is talalunk a szerepkdnyvben; az utolsé stréfa kotta-
jahoz viszont egyaltaldn nincs széveg. Mindez arra utal, hogy a Népszinhdzban feltehetéleg el6adasrol
el@adasra rogtonozték/alakitottak a listat. A varosi szinhdzi bemutatd fennmaradt sigbkdnyvében
(OSZK, MM 5673) a zeneszdm szovege nem szerepel, minden bizonnyal elhagytak. Ez annal érthe-
t6bb, mivel az 1924. oktéber 5-i eladason a partitira egyik bejegyzése szerint Horthy Miklés kor-
manyzo6 is jelen volt. (Kiegészitésként, a sigékonyvbe belehelyezett kiilonallé papirlapon azért fenn-
maradt egy keltezetlen prézai sz6veg; egy olyan lista, melynek élén a ,miniszter elnok” és a ,,pénziigy
miniszter” szerepel).

,Sullivan Mikddéjanak szazadik el6addsat tinnepelték a legutdbb. Az érdekes operette még most se
vesztette el vonzd erejét és a kozonség tomegesen latogatja az elGadasokat”, Zenelap, 4/10. (1889.
apr. 3.), 79. A Vasdrnapi Ujsdg beszamoléja szerint Gilbert szellemes sz6vege és Sullivan nem kevésbé
szellemes zenéje mellett mindenekelGtt a szereplSk szokatlan, japanos szinpadi mozgasa és legyez8k-
kel val6 gesztikulacidja volt az, ami elbiivolte a kozonséget: ,, A népszinhdznak nagy hatdst operetteje
van most, A mikadd, mely angol termék, s zenéjét az angolok legkedveltebb zenekdltdje, Sulivan irta.
A mikddé meglehetSsen letér az operettek altal taposott 6svényrdl. Szovege is egészen mds vilagbol
meriti tarkasagait, Japanbdl, s tele van mulatsagos elemekkel, elmés és kellemes fordulatokkal. A sz6-
veg Gilbert miive. Az el6adas is sok olyan sajatsagot kivan, melyek az operettek burleszk vildgaban
szokatlanok s épen azért j6l hatnak. Ilyen a japani szokdsok szerinti mozgas, a legyezSkkel valé foly-
tonos gesztikulaczié, mely a csoportokban, az énekkarok f6llépésében csinos elevenséget hoz a szin-
padra. A mikadé nagy hatést tett Londonban, egész Anglidban, aztan egy angol szintarsulat kelt vele
utra s Eurdpa nagyobb varosaiban mindeniitt hatdst csindlt. A népszinhdznak pedig ugy latszik,
kasszadarabja lett. A mikddé mulatsagos szovege Japan uralkodéjanak erkolcsnemesits torekvésein
épiilt fol. A mikadé elhatarozta, hogy szigortn biinteti mind a férfiak, mind a nék kénnyelm{iségét.
Mindjért az elsé volt a mikado fia, a trénorokas, a kire a biintetésnek le kellene stjtani. Nanki-Poo, a
trénorokos azonban megszokik, bedll utczai énekesnek, s az § kalandjai, bujdosasai képezik a darab
eleven és mulatsagos jeleneteit. A zene kedves, tartalmas, mely koltéi gondolatokban sem szegény.
A darab exotikus aprdsigainak kiemelésére a népszinhdzban sok aprélékos gondot forditottak, de
még nem eleget. A néi szereplSk tudtak legkevésbbé japaniak lenni, s a megszokott operettéi ének-
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Mibta a Mikado oly feltiing sikereket aratott mindenfelé, a librettistak f6 figyelme a kelet
mesés és varazsos furcsa vilaga felé fordult. Bizonyos tekintetben helyesen is, mert ez a
motivum még alig szerepelt az operette bohdzatos tarka-barka csapongé vildgdban. De ha igy ha-

ladunk nemsokéra még Afrika feketéivel is taldlkozunk az operette keretében.>°

Afrika feketéivel ugyan a Peking rézsdjdban nem talalkozunk, a ,kinai” hang
azonban a mi zenei egzotizmusdnak csak egyik eleme, ugyanis Puccini késébbi
Turandot-feldolgozasahoz hasonldan ,,perzsa” hangja is van a darabnak. Turandot-
Adelma az introdukcidkoérust kévetSen egy romancot énekel, melyben szamarkan-
di hercegnének mondja magat, azt allitva, hogy batyja halala Turandot lelkén sza-
rad. A romanc lid kvartos mollban indul, vagyis az orientalis zenéknek ugyanazt a
kozhelyét, a b6 masodlépést alkalmazza, amit majd Puccini is a kivégzésre tartd
perzsa herceg gyaszinduléjdban:!

ROMANCE. ROMANCZ.
Andante

7. kotta. Sztojanovits: Peking rézsaja, No. 1, Romdnc, 3-8. iitem

modba és jatékba gyakran visszaestek. Masrészt a legjobb erdik szerint énekeltek és jatszottak.
A trénorokos Hegyi Aranka asszonynak egyik legjobb szerepe, gazdag énekrészeivel. A harom japani
kisasszony tridja pedig (Palmai Ilka, Ligeti Irma, Fehér Ilona) festSileg is kecses. Még Margd Célia so-
rakozik a néi szereplk kozé, a férfiak koziil pedig Szilagyi, Németh, Kassai Szab taldltak halas ta-
lajt.” Vasdrnapi Ujsdg, 33/51. (1886. dec. 19.), 828.
50 Zenelap, 3/10. (1888. 4prilis 22.), 76. — A d6lt betlis rész sajat kiemelésem.
51 Ugyanez a dallam reminiszcenciaként a harmadik felvonas tercettjében is felbukkan, mikor Adelma
bucsut vesz az {télet-végrehajtasra varé Hasszdntol. A hangszerelés itt a szinpadi helyzetnek megfele-
18en teatralis: a sz616 obodval kett8zott dallamot fuvolatremoldk és melodramatikus iistdobiitések ki-

sérik.

H 1 ADELMA N I\ I\ N
p — hr—t T T T T kT ™ ]
o e ——— i 1 T T P T o 1 —F |
b C———— f ] i I ™ e s e — R  — g . . —— |
% —T—— T T 1 r — 1 ™ — - T i 1 — —
- f f |4 ! I I -
Es kam ein Prinz aus Mir-chen-land  aus Sa-mar-kand in ei - ner Reich ge 70 - - gen. Und
Egy  if - ju her - czeg mesz-szi - r6l, i de ke-ril, e nagy di-cs6 or - szag - - ba Egy
fH |
p — — 2 T
i € — 3 2 2 r - - 'e3 T ¥
i s s = s 33 i £
% = = 8 8 "
) o
. . Ve ~ V) e
L3 D T — ——1 —e— . —— T —
i s —* T — T —1 1 —* T } - T
D ¢ s ¢ - ¢ < ° F
H 1 N I\ I\ I\
p Nt T T T T T w—— t  ———— =
it R S — i — 1 I N 1 1 P — P T 3
——f f 1 ] f 7 R ] ;i 7 7 e Ea— " — — s
y — 1 T 1 — T r —1 T r 1 —1
% T 4 \ —
die - ser Prinz aus Miir-chen-land  aus Sa - mar-kand ward um sein  Gliick be tro gen
if - ju her - czeg mesz-szi - r6l, i - de-ke-ril és vesz - ve bol - dog - sd - ga
fH | |
p — — — t —
5orP -2 -2 - ] ¥ o —— t ¥
)2 y - - - y - - <o Py T - — g T Py
% 5 5 - > e <
q L d L Jd
»p P
|/P |/‘P |/-’ P P
ys Yo +— — T t t +—— ——
Y5 — T — T — 1 . ] — 1 — 1
T ——* T —* i —* T 1 Ca 1 e —eo——# 1 —i—+#
~ L4 d ¥ j L4 d - - -



312 | LL évfolyam, 3. szdm, 2013. augusztus JYERSE NEWAY N

S ha mar Afrika és a feketék szdba keriiltek: van Sztojanovits miivében egy
olyan részlet is, melyet ,egyiptomi”-nak cimkéznék: a masodik felvonds finaléja-
ban a Turandot fellépését hiriil ad6 rabszolgandk kérusaban a napolyi méasodik fok
alkalmazasa Verdi egyiptomi papndinek tincéra emlékeztet az Aiddbdl:>2

Andantino
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8. kotta. Peking rézsaja, No. 12, Findlé, 96-103. iitem

A Peking rozsdja tehat nem mindenben utdnozza Gilbert és Sullivan operettjét.
Az emlitett eltérések mellett tovabbi fontos kiilénbség a bécsi lokalkolorit eléfor-
duldsa: A mikadéban nincsenek kering6k; Sztojanovits miivében viszont a kinaiak
felttinen gyakran fakadnak dalra valcerritmusban. Hogy csupan néhany példat em-
litsek: kering6refrént énekel Pa-Csu-Li és Jan-Cse-Kia introdukcidbeli bemutatko-
z6 daldban, méghozza olyan szdvegre, amely a kinai miliét hangsulyozza:
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9. kotta: Peking rézséja, No. 1, 426-433. iitem

52 Verdi operdjat 1875-ben mutatta be a Nemzeti Szinhdz, de 1885-t6] a Magyar Kirdlyi Operahaz
misoran is szerepelt.
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A dallam reminiszcenciaként tér vissza a harmadik finaléban, a teljes m{ leza-

rasaként. Szintén valcerrefrénje van a No. 4-es kvartettnek:

Walzer tempo
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10. kotta: Peking rézsdja, No. 4 Kvartett, 72—78. iitem
A téma utdbb az elsé finaléban is felbukkan, amely ugyancsak keringével za-
rul, s amelynek kezdetén Turandot egy masik kering&dallammal figyelmezteti
Hasszant a probatétel veszélyeire:
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11. kotta: Peking r6zséja, No. 6, Findlé, 1-20. iitem

Ekkoriban mar az eleinte bizonyos fenntartdssal fogadott bécsi operettek is
rendszeresen szinre keriiltek Budapesten; példaul ifjabb Johann Strauss mintegy
két hénappal a Peking rézsdja premierje elStt maga vezényelte A cigdnybdrét a Nép-
szinhazban. Igy aligha megleps, hogy a valcer Sztojanovits partittirdjanak szamos
pontjan megjelenik. Felt{ing ellentmondasban van azonban a kinai lokalkolorittal:
mintha a zeneszerz{ is azt kivanna érzékeltetni a kering6 gyakori alkalmazasaval,
hogy a keleti és a monarchiabeli mili§ voltaképpen nem is all olyan tavol egymas-
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tél. Ezt sugallja a sz&vegkonyv is, melyben a kinai szereplSk tobbszér is k. u. k. bu-
dapestiként nyilvanulnak meg. Példaul Pa-Csu-Li egy alkalommal Ballagi Mér
(1815-1891) 1868-ban kiadott magyar értelmezs szétarabdl idéz Jan-Cse-Kia minisz-
terelndknek: ,Elidegeniteni pedig annyi, mint lopni, a Ballagi szétar szerint...”.5

Ilyen tehat a magyar Turandot. Anélkiil hogy tul akarnam értékelni e mda jelen-
téségét és érdemeit, uigy itélem meg, hogy a maga mifajaban és a maga idejében
jol megirt darabnak szamit. Azt pedig mindenképpen figyelemre mélténak tar-
tom, hogy ilyen operettet kompondlt az a sokoldalt muzsikus, aki ének- és zene-
oktatdsért tett eréfeszitéseivel a maga késd 19. szazadi médjan hasonldan fontos
alakja a Koddly el6tti magyar zenepedagodgidnak, mint Dobszay Laszld a Kodaly
utdninak.

53 MM 5754, fol. 34".

MEGHIVO
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ABSTRACT

PETER B0ozO
THE CHURCH MUSICIAN’S OPERETTA

Jend Sztojanovits: The Rose of Peking

In my study I deal with the musico-theatrical context of a failed operetta, premie-
red on 7 April 1888 at the Budapest Folk Theatre. Its composer, Jens Sztojanovits
(1864-1919), was a distinguished church musician, critic and music teacher of
his time. He is, however, little-known today and is often confused with his
contemporary, Petar Stojanovi¢, a Serbian composer likewise born in Budapest.
The exotic piece in question bears the title Peking rézsdja (The Rose of Peking); it
was given only thirteen times and its sources have never been studied since then,
despite the fact that they survive almost intact in the Budapest Széchényi
National Library. The libretto, written by a certain Miksa Rothauser, is based on
a well-known story: Gozzi’s tragi-comic fiaba teatrale, Turandot. Of course, this is a
highly unorthodox and less bloodthirsty version of the subject than Gozzi’s piece
or Puccini’s later opera.

In the contemporary repertory of the Folk Theatre we often find historical
operettas whose plot takes place in the glorious past of the Hungarian nation
(following Lecocq’s example whose historical opéra-comiques were regularly per-
formed in the 1870s and 1880s). The most successful early Hungarian operettas
were adaptations of French vaudeville comedies set to music by a Polish-born
"Hungarian’ composer, Jozsef (in fact: Jozef) Konti. But why create an exotic
Chinese operetta in a country that had no colonies at all and had no connections
with the Far East? I show what kind of musical devices Sztojanovits used to depict
Chinese local colour. I argue that in his composition he imitated the style of
Gilbert and Sullivan’s Japanese operetta, The Mikado, whose Hungarian premiere
took place at the Folk Theatre two years before that of Peking rézsdja.

Péter Boz6 (1980 Budapest). From 1998 to 2003 he studied musicology at the Liszt Academy of Music
in Budapest. He received his PhD at the same university in 2010 with a dissertation dedicated to Liszt’s
song output. Between 1999 and 2007 he worked as a contributor at the Budapest Liszt Memorial
Museum and Research Centre. Since 2006 he has been an assistant research fellow, and since October
2010 a research fellow at the Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences. Between
2006 and 2009 he was assistant editor of the international journal Studia Musicologica. At present he is
studying the history of operetta in Hungary. He has lectured at the First Stuttgart International Liszt
Conference; at the International Musicological Workshop of the ESF 'Music, Culture and Politics in
Early Nineteenth-Century Europe, 1815-1848’; and at the Viennese International Conference “Die
Operette und das Tragische”.
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KOZLEMENY

Szabo Balazs

BARTOK 1. HEGEDU-ZONGORASZONATAJANAK
FINALEJAROL*

In memoriam Dobszay Ldszlé

Két évtizeddel a zeneakadémiai tanuldéveket lezaré 1903-as szonata utdn a hege-
diiszondta-miifaj az 1920-as évek elején indul6 nagy hangversenyturnék kapcsan
valt Ujra fontossa-idészertivé Bartok miihelyében. A zeneszerzd8i palya hasonldan
érzékeny szakaszaban, mint a szazadfordulén: akkor a magyarnak gondolt magyar
és az eurdpai miizene Gsszeegyeztetése, most a magyar s egyéb népzenék, vala-
mint a leghaladébb kortars iranyzatok lehetséges szintézisének megteremtése
volt a feladat. Schonberg és Stravinsky 4j miiveinek ismeretében ez lathatéan ko-
moly kihivast jelentett az I. vilighabort utdn atjat veszteni latszé komponistanak,
aki megkiilonboztetett figyelemmel fordult francia (els6sorban Debussy és Ra-
vel), illetve kelet-eurdpai kollégai (igy Szymanowski) felé is.

Az 1920-ig irott, népzenét feldolgozd, kiilonbozs miifaju Bartok-darabok (pél-
daul a Hdrom cstkmegyet népdal, a Nyolc magyar népdal, a Gyermekeknek, a Kolinddk, a
Romdn népi tdancok, a Szonatina, a Tizendt magyar parasztdal, a Harom magyar népdal
vagy az Improvizdciok), illetve a komponalt népdal-imitaciéra épiil§ mivek (Este a
székelyeknél, Allegro barbaro) révid tételekbdl allé ciklusok és/vagy kisebb terjedel-
mi, 6nallé kompozicidk voltak. A benniik kidolgozott médszereket Bartok az
1921-22-ben befejezett két hegedli-zongoraszonatara is alkalmazta (fejlesztés he-
lyett révid motivumok mozaikszeri egymashoz illesztése, a metrikus struktarat
megtors belsd ismétlések, a népzene improvizativ jellegének, diszitéstechnikaja-
nak alkot6 médon vald dtemelése a kompoziciés munkéba stb.), dm komplex for-
mdkban rendezve el anyagait, s Gjragondolva a miifaj alapelveit a két hangszer sz6-
laménak teljes tematikai elvalasztdsaval. Mindez radikdlisan ujszerti, a szakiroda-
lomban leginkdbb a Schonberg-kér dodekafénidja felé vald tajékozddasként
értékelt harmoniakezeléssel parosult.

Az 1. hegedli-zongoraszondata ugyanakkor a zenetorténeti hagyomannyal is
szoros kapcsolatot tart. Finaléjat formai-tartalmi szempontbdl szdmos tanulmany
elemzi a Bartok-irodalomban; értelmezésében a vélemények részben megoszla-

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasdg Dobszay Laszlé emlékére rendezett IX. tudomd-
nyos konferencidjan, az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében 2012. oktéber 11-én el-
hangzott eladas atdolgozott valtozata.
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nak. Halsey Stevens, Seiber Matyas és Paul Griffiths rondéformaként irta le,!
Stevens emellett nagyszabdsu varidciés stratégidira is felhivta a figyelmet,? mig
Paul Wilson a rondéformamodellnek ellentmondé jelenségekre mutatott rd (pél-
daul a f6téma nagy méretére és lezaratlansagara, mely ekként kevéssé felel meg a
rond6témaval szemben hagyoményosan felallitott kévetelményeknek).? A magyar
Barték-kutaték (megjegyzem: Lendvai Ernd nincs kozottiik) szintén allast foglal-
tak a kérdésben: Tallidn Tibor és Krod Gyorgy a rondd-,* Karpati Janos és Laki Pé-
ter a szondtarondd-forma mellett tették le voksukat.> Somfai Lész16 a 3. vondsné-
gyes sajatos, négyrészes formastrukturdja felé vezets ut egyik fontos dllomasaként
mutatta be a tételt,® a szonatarondé-modellt is érvényesnek fogadva el.”

Az értelmezések eltéréseinek elsG szamu okat keresve persze kézenfekvének
tlinik — a jelenséget erésen leegyszerlisit§ — magyardzat: Bartdk tobb tételre elég-
séges anyagot stiritett bele 1. szonatdja finaléjaba, melynek belsé dinamikdja szét-
fesziteni latszik a hagyomanyos formamodellek kereteit. Az Osszetett tematika az
elemzgket az inspirdcié mélyebb forrasainak feltarasara 0sztondzte: Ujfalussy Jo-
zsef szerint a két heged(iszonata zarotételei a ,vildighaborus évek népdalfeldolgo-
zésainak kiszélesitett, 6nallé findléva formalt zar6 tdncképeire hivatkozhatnak”.?
Uijfalussy kiilon is kiemelte az Improvizdciékat mint a népzenei ,,nyersanyag” addi-
gi legkomplexebb megmunkalasdnak péld4jat.” Somfai Laszl6 romdn, rutén és
arab hatast mutatott ki a finalé zenéjében, valddi folklérmotivumok hasznalata
nélkiil'® - sokszindi, sokféle karaktert felvonultaté anyagbdl kellett Bartoknak a
nép- és miizene kapcsolatat Gj megvilagitasba helyezs tételét 6sszekovacsolnia.

E gondolatok nyomdn egy levélhez érkeziink, melyben 1936. junius 18-an, egy
Belgiumban rendezendd szondtaest lehetséges mtisoran t{in6dve a mester a kovet-

—_

Halsey Stevens: The Life and Music of Béla Barték. Oxford: Clarendon Press, 1993, 209.; Seiber Matyas:
,Béla Bartok’s Chamber Music”. In: Tempo, 1949/Autumn, Number 13, 24.; Paul Griffiths: The Master
Musicians. Bartok. London & Melbourne: J. M. Dent & Sons Ltd., 1984, 105-106. Griffiths kozelebb-
8l a 2. vonbsnégyessel, a Négy zenekari darab Scherzéjaval és A fabél faragott kirdlyfival hozza Gsszeflig-
gésbe a finalét.

2 Stevens: i. m., 209.

Paul Wilson: ,Violin Sonatas”. In: The Barték Companion, ed. Malcolm Gillies, London: Faber and
Faber, 1993, 249.

4 Tallian Tibor: Bartok Béla. Budapest: Gondolat, 1981, 153.; Kro6 Gyorgy: Bartok-kalauz. Budapest: Ze-
nemiikiadé, 1975, 112.

5 Karpati Janos: Barték kamarazenéje. Budapest: Zenemikiadd, 1976, 283-285.; Laki Péter: ,Violin
works and the Viola Concerto”. In: The Cambridge Companion to Barték, Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 2001, 137.

6 Somfai Laszlé: , Egy sajatos forma-struktira az 1920-as évek Bartok kompozicidiban”. In: Liszt Ferenc
Zenemivészeti Foiskola évkonyve 1970/71, 31-36.
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10 Somfai: Egy sajdtos forma-struktira..., 32.; vo. Laki: Violin Works..., 137.
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kezGSket irta Gertler Endrének: ,M{isornak a II. heg. szon., a II. rapsz.-at és nehany
aprobb atiratot (szonatinat stb.), esetleg még az I. heg. szon. 2. és 3. tételét, vagy
csak a 3. tételét tovdbba egy csoport zong. szél6t gondolnék.”!! Az 1. szonita
komponalasakor (1920/21-ben) a (nem publikalt) 1903-as hegediiszonatan és a
Fiatalkori hegedliversenyen kiviil Bartéknak nem volt egyéb jelentSs hegedlimi-
ve. Az idézett levél id6pontjaban, 1936-ban azonban mar egy egész sor, miihelyét
megfelelGen reprezentald kompozicié allt rendelkezésére, igy a két szonata, a két
Rapszddia, a 44 dug, illetve az altala elfogadott-korrigalt, hangversenymiisoraira is
felvett atiratok csokra (a Szigeti- és Orszagh-féle atdolgozasok a Gyermekeknekbdl,
Székely Zoltan atirata a Romdn népi tdancokbdl és Gertler atirata a Szonatindbol).
E miifajaiban oly sokféle hegediizene kozott a ,kapcsolat a népzenével” kifejezés
lehet a k6z6s nevezd: az 1. szonata esetében ez viszont leginkabb a harmadik tétel-
re vonatkozik (illetve — kisebb mértékben — a masodikra). Nos, ebbél a szempont-
bdl kerdilt itt j megvildgitasba a mii: a Kreutzer-szondtdhoz mérhetd, nagyszabasu
koncertszondta virtudlisan 4j, a népzenét a kozéppontba allité kompozicidkra
bomlott fel — a 2-3. tételbSl Lassu-Friss tételpar jott létre, a 3. tétel 6nallé hang-
versenydarabbd valt.

Az elbbi formamodell magatdl értetéd8en iranyitja figyelmiinket a két Rap-
szédiara, melyek koziil az 1928/29-ben keletkezett, Székely Zoltannak ajanlott
2. rapszddia Bartok egyik legproblematikusabb heged{imiive: Friss tételével kap-
csolatban Somfai Laszl6 a hdrom ismert valtozat mellett a befejezés mintegy tiz
stddiumadt kiilonboztette meg.!? A hét tdncdallam &sszeflizésébdl allo tétel lezé-
ras-verzioi koziil az 1947-ben ,,1945-6s revizié” cimmel megjelent harmadik ra-
addsul alapvetSen mds zenét hozott, mint az elsé kettd: artisztikusabb, jatékosabb,
bizonyos értelemben népszer(ibb stilusban csenditette ki a darabot.!® Székely Zol-
tan visszaemlékezése szerint Bartok gy vélte, hogy az els6 és masodik befejezés
talzottan hasonlitott az olykor a 2. rapszédidval egy miisorban szerepld 1. szonata
finaléjanak lezarasara, ezért dolgozta ki a harmadik, ezektdl gyokeresen eliit6 val-
tozatot.'* E harmadik verzié azonban - az 1945-6s ddtum ellenére — nem késébbi
1935-nél, !> vagyis elkészitése valamivel a Gertlerhez irott, az 1. szonata tételeinek
ujfajta felhasznaldsardl polemizald levél elé tehetd. Mindez egy, a Bartok-kutatas
altal ebben az 6sszefiiggésben eddig nemigen emlitett, 1932. mdjus 15-én a frank-
furti Radi6 studidjaban megtartott matinéhangverseny miisoranak fényében valik
kiilondsen érdekessé. Ezen a koncerten Bartok Licco Amar hegedlim{ivész tarsasa-

11 Barték Béla levelei. Szerk. Demény Janos, Budapest: Zenem{kiad6, 1976, 526.; vo. Frigyesi Judit:
,,Bartok’s Non-Classical Narrative: Sonata for Violin and Piano, No. 2 (1922)”. In: International Jour-
nal of Musicology, 9, 2006, 267. — A széban forgd szonataestekre 1938. november 8-4n Antwerpenben
és november 9-én Briisszelben keriilt sor, Gertler Endre kozremiikodésével. Az azonos miisorral meg-
tartott hangversenyeken a 2. szondta, az 1. rapszddia, valamint Bartok—Orszagh Magyar népdalok cim{ at-
irata hangzott el.

12 Somfai Laszlé: Barték Béla kompoziciés médszere. Budapest: Akkord Kiadé, 2000, 200.

13 Uott.

14 Uott.

15 Uott.
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géban a 2. rapszddia Lassdja utdn ugyanis az 1. szonéta finléjat szo6laltatta meg!®
— a tételt egy kompilalt Lassu-Friss részeként, valamint a 2. rapszédia problémaja-
nak megoldédsaként, legaldbbis a megoldas — a zeneszerz&i miihely pillanatnyi elbi-
zonytalanoddsdarol is szdmot ad6 — kisérleteként lattatva. Ez a kiilonds alkalmi
»kompozicid” a tételek lezdrasanak a Székely Zoltan emlékezésében emlitett ha-
sonlosagat figyelembe véve nyilvan 0sztonzést jelenthetett Bartdknak a ,valami
mast” keresésében; a tobb mint masfél évtizeddel korabban irt finalé a hegedlimi-
vein végigtekint6 zeneszerz8 szdmara pedig a kiilonféle karakter(i, népzenei/nép-
zenei ihletettségli tematika olyan koherens &sszefogasaként tlinhetett fel, amely
felé a 2. rapszddiaban a 30-as évek elején még tton volt. Egy prébat mindenesetre
megért a gondolat, s talan nem tévediink, ha a rapszdédia harmadik befejezésvalto-
zata mogott mindkét szempontbdl ott latjuk az 1. szonata zarétételét.

A Gertlernek proponalt program merészebb gondolata ezzel egytitt a finalé
onalldsitasa volt (terjedelmét tekintve egyébként ez realis elvaras a tétellel szem-
ben: idGtartama koriilbeliil azonos a Rapszddidkéval) — azonban az életm{iben ez
az elképzelés sem példatlan, raaddsul ugyanabban a miifajban: 1903. junius 8-an,
a zeneakadémiai olvas6kdr masodik jotékony célu estjén Bartdk két zongoramii-
ve mellett Konig (K&szegi) Sandorral az 1903-as szondta zardtételét szélaltatta
meg.!” Minden hasonlésdga ellenére a helyzet némileg mégis més: a fiatalkori da-
rabnak
a koncert idSpontjaban példaul még csak két tétele volt készen. A Magyarorszdg
recenzense mindazonaltal 3. tételként irt az elhangzott darabrdl, s tehette: a plaka-
ton Bartdk jelezte végleges helyét a nagyformdaban.'8

Maérmost az 1903-as szonata szonatarondé-finaléjanak vizsgalata azzal szem-
besit, hogy hatalmas léptékéhez képest Bartok tul sok anyagot halmozott fel ben-
ne: szamos revizié utal a koherens forma kialakitasaért vivott kiizdelemre, mely
végsd soron nem jart sikerrel. Két évtizeddel késébb udjra a hegediiszonata-miifaj-
hoz érkezve az 1. szondta findléjdban ugyanezzel a kihivassal nézett szembe: szdmos
kiilénb6z6 karakter( anyagbdl kellett valamely kerek egészet kialakitania. A meg-
oldas azonban ezuttal mélté volt a feladat nagysagahoz: értelmezéséhez az egész
szonata nagyformajara kell egy pillantast vetniink. A nyitotétel vilagos konttrok-
kal megrajzolt szonataforma; a lassu tételt az analizisek rendszerint az ABA’- vagy
Andante-formaként értelmezik!® —a szimmetria mddosuldsaira azonban mind
Karpati, mind Wilson, mind Stevens felhivja a figyelmet,?® amikor a hdrom nagy

16 ifj Bartok Béla: Apdm életének kronikdja. Budapest: Zenemiikiadd, 1981, 320.

17 Uott, 55. — A hangverseny plakatjat 1asd Bénis Ferenc: Barték Béla élete képekben és dokumentumokban.
Budapest: Zenemtikiadd, 1980, 62., a szondta els§ oldalanak fakszimiléjét uott 63.; illetve us: Elet-ké-
pek: Bartok Béla. Budapest: Balassi Kiado, 2006, 73.

18 V4. Bonis: Bartok Béla élete képekben, 62.; és Bonis: Elet-képek..., 73. - Erdekesség, hogy az 1904-ben a
Bérd cégnél megjelent Négy zongoradarab (BB27) elsS darabja, a bal kézre kompondlt Tanulmdny egy
bal kézre tervezett szondta els§ tételeként szerepel ugyanezen a plakaton.

19 Stevens: The Life and Music..., 208.; Wilson: Violin Sonatas, 247-248.; Krod: Barték-kalauz,111.; Karpa-
ti: Barték kamarazenéje, 208.; Seiber: Chamber Music..., 24.; Laki: Violin Works..., 137.

20 V6. az el6z6 jegyzettel.
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részen beliil azok kétrészességére, illetve azokra a finom bels$ rimekre utalnak,
melyek segitségével Bartok Osszetett, izgalmas konstrukciéva formalja a tételt. Az
ABA-forman beliil az egyes részek ugyanis kis ABAB-formakat alkotnak, melyek-
nek fontos motivumai megjelennek a nagy formarészek szintjén: az utolsé {ite-
mekben a kozéprész magyar siratdzenéje bucsuzik a hallgatétdl, a haromtagu
nagyformat parossa — azaz XYXY-szerkezet(ivé — médositva. (Ez lesz majd a 3. vo-
nésnégyes formamodellje.)

A finalé szerkezetét nézve tehat azt lathatjuk, hogy a harom- és négyrészes-
ség, masképpen az 1. tétel (itt természetesen a szonatarond6-modell felé elmoz-
duld) szonataformaja és a 2. tétel harom-, illetve rejtetten négytagti formaja egy-
arant kirajzolédik benne: a fiatalkori szonata zar6tételébdl még hianyzé koheren-
cia itt mintegy az elsé két tétel strukttrajanak szintézisébdl jon létre (1. tdbldzat).
A gondolat, miszerint a finalé sajat anyaganak feldolgozdsan tul egyben egy cikli-
kus mi megeldz8 tételeit is Osszefoglalja, Beethoven 6ta markdnsan van jelen az
eurdpai zenei gondolkoddsban: Bartok szamdra a jelek szerint nagyon is aktudlis-
nak tiint, amikor egyik legnagyobb szabasu és legoriginalisabb darabjaval maga
mogott hagyta zeneszerz8i palyaja egyik valsagos id§szakat.

Az 1903-as szonitat még a magyar és a nyugati zene Osszeegyeztetésének
problematikaja foglalkoztatta; az 1. szonata alig valamivel az els6 nagy vilagégést
kovetSen ennél mélyebb értelmii tizenetet hordoz. Ahogy Somfai Laszl6 kifejtette:
az ,emfatikus miivészi zenét”, egyben a szubjektum hangjat megszolaltatd 1. té-
telbdl az imagindrius hidat képez§ (a varialt visszatérésben félreismerhetetlen ma-
gyar hangot megiitd) 2. tételen at a multikulturalis, az egyént a kdzdsségbe visz-
szavezetd, a Tdncszvit és a Concerto ,,népek kortanca” alapeszméjét elSlegez§ finalé-
hoz vezet az Gt.?! Népzene és miizene, egyén és kdzosség, forma és tartalom
egymasra vonatkozé létezésének mély értelmét pedig ugyan ki értette volna job-
ban Dobszay Laszléndl:

Zenei tartalom és struktura ilyen szerves egységben csak a legnagyobbaknal, Bachnal,
Haydnnél, Mozartndl jelent meg a zenetdrténet folyamdn. E szintézis hallatlanul gazdag
befogaddképességii. Eppen, mert egy nagy egység és egy zeneszerzdi latdsmod mindig
sajat vonasait nyomja az anyagba, sokkal batrabban felvehet elemei k6zé barmilyen zenei
hatast anélkiil, hogy eklektikussa valna. [...] Bartok [...] miivészete Gsszegzése az eurod-
pai zenetorténeti fejlédésnek is. Eletm(jve, miivészi erkolcse, elkotelezettsége, egyete-
messége mércévé lett mindenkinek, aki barmilyen szakmadban is tiszta munkat akar vé-
gezni.??

21 Somfai: Progressive Music..., 501.; ud: ,The Two Sonatas for Violin and Piano (1921-1922). Avant-
garde Music a la Bartdk”. In: Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschaft, Neue Folge, 27. (2007), szerk.
Joseph Williman, Bern: Lang, 2008, 96-97.

22 Dobszay Laszl6: Magyar zenetdrténet. Budapest: Gondolat, 1984, 373-374.
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ABSTRACT

BALAZS SzZABO
THE FINALE OF BARTOK’S FIRST VIOLIN SONATA

There are important studies in the Bartdk literature that deal with the form and
content of the finale of Bartdk’s First Violin Sonata. Our picture of the work has
been enriched by many important points following from analyses based on rondo
form and sonata-rondo form (Karpati, Krod, Laki, Seiber, Tallian, Griffiths, Stevens,
Wilson) as well as from those exploring the complex structures that arise from a
comparison with other works of the composer — above all the Third String Quartet
(Somfai, Karpati), together with analyses that focus on the folk music roots of the
thematic material (Somfai, Ujfalussy). Following in these footsteps this paper
examines the finale in relation to other violin works composed by Barték up until
the middle of the 1930s, and offers a few observations in contribution towards a
deeper understanding of the piece.

Balazs Szabé (*1970, Székesfehérvar, Hungary). He studied violin with Csaba Pothof in Gy8r between
1989-1993. Since 1993 he has been a music teacher at the Laszlé Hermann Music School and Music
Secondary School in Székesfehérvar. Between 1995-2003 he studied musicology at the Ferenc Liszt
University of Music in Budapest. Since 2002 he has been teaching at the Széchenyi University in Gydr.
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MUHELYTANULMANY

Bir6 Viola
MEGJEGYZESEK LAJTHA LASZLO
SZERENADZENEJEHEZ®

A harmincas évek kozepén Lajtha Laszl6 egyik Parizsban adott interjujaban igy
nyilatkozik: ,Miként a festészetben, a zenében is létezik egy Parizsi Iskola [Ecole
de Paris], amelyhez egyarant tartoznak kiilfoldi és francia muzsikusok. Ismertets-
jegyeit inkdbb pozitiv, semmint negativ torekvések alkotjak. Ezenkiviil megtalal-
hat6 benne az egészséges hangzasigény, a hangzasé, amely lehet 4j, meglepd, de
mindig szép, kiegyensulyozott és meggy$z8”.! Az idézet a kortars zene terjeszté-
sét szolgald pdrizsi Triton egyesiilet jellemzésén tul kdzvetetten a zeneszerzd sajat
stiluseszméjérdl arulkodik. Lajtha sajat m{ivészi hitvallasat fogalmazza meg azon
kultara jellemzéseként, amelyhez &§ — sokrétd, intenziv tevékenysége és kiterjedt
kapcsolatai révén — oly sok szallal kot6dott. Zeneszerz6i termésének egyik legfon-
tosabb tdptalaja a francia kulttra, amelyben rendkiviili m{ivészi érzékenysége legin-
kabb kibontakozhatott.? A tovabbiakban targyalandé szerendd koncepcidja Lajtha
életm{ivében szorosan Gsszefiigg zenéjének francia vonatkozasaival.

A szerenad tobb évszazadra visszanyuld hagyomanya a 20. szdzadban fordulé-
ponthoz ért.> A 16. szdzadtdl dokumentalhat6 torténete sordn a miifaj szdmos

Az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézet 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivuma és Kutatécsoport-

ja, valamint Népzene- és Néptanckutatdé Osztalya és Archivuma altal Lajtha Laszlé haldlnak 50.

évforduldja alkalméabdl rendezett konferencian elhangzott el6adas irott véltozata. A tanulmany

megjelenését a TAMOP-4.2.2/B-10/1-2010-0022 ,, Aktiv szakmai fejlesztés az LEZE Doktori Isko-
laban” projekt timogatta.

Claude Chamfray: ,Lajtha”. Beaux-Arts, 1936. majus 1. Idézi: Breuer Jdnos: Fejezetek Lajtha Ldszlordl.

Budapest: Zenemiikiado, 1992, 112.

2 Lajtha zenéjét a magyar szakirodalom gyakran illeti a ,francias” jelz6vel, de ezt mar maga a zeneszer-
z8 is hasznalta sajat zenéje jellemzésére, tobbek kozott ,A népzene alkotéi megkozelitésének
kiilonbozdségei Bartoknal, Koddlynal és sajat zenémben” cimii elGaddsaban. Lasd: Berldsz Melinda
(szerk.): Lajtha Ldszlé dsszegyiijtitt irdsai, 1. Budapest: Zenemfikiadd, 1992, 14., 130-135. A Lajtha-
szakirodalom erre vonatkozé megéllapitasairdl lasd: Breuer: i. m., 107-117.; Solymosi Tari Emdke:
,Egy felfedezendd zeneszerz8: Lajtha Laszl6. Magyar anyagbdl, francia verettel...”. Gramofon, III/1.
(1998. januar), 12-14.; ud: ,, A parizsi Schola Cantorum kovete. Lajtha Laszl6, a Nemzeti Zenede tana-
ra”. Parlando™ XLIX/4-5. (2007), 35-44., 16-23.

3 Christoph von Blumrdder: ,Serenata / Serenade”. In: Hans Heinrich Eggebrecht (hrsg.): Handwdrter-

buch der Musikalischen Terminologie. Stuttgart: Steiner, 1986. 1-15.; Thomas Schipperges: ,Serenade —

Serenata”. In: Ludwig Finscher (hrsg.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart. 2., neubearb. Ausg.

Kassel: Birenreiter, 1997, Sachteil 8. 1308-1328.; Hubert Unverricht-Cliff Eisen: ,Serenade”. In:

—
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autonom tipusa jott létre, amelyeknek megformalasa és a zenei életben betdltott
szerepe, sulya koronként valtozott. Az eredendGen udvarld, hédold gesztust kife-
jez$ szerendd a 17. szazadban valt a miizenei alkotas egyik rangos mtifajava elsé-
sorban vokalis, gyakran dramatikus elemeket is tartalmazé alakjdban, amely a
serenata nevet viselte.* A mai gyakorlat mindenekeltt a mifaj 18. szézadi alkota-
sait, ezen beliil is f6ként Mozart példajat szokta kiemelni, azonban Mozart szere-
nadtermése kozel sem egyontet, sét, tdgabb értelemben a szerenad a kiilénb&z8
tipusokat magéba foglal6 divertimentozene korébe tartozott.> A 20. szdzad kezde-
tétdl a szerenddra val6 hivatkozds a legkiilénboz6bb zenei formakban nyilvanult
meg, zeneszerzGi miihelyek elszigetelt kisérleteinek lett a targya.®

Kiilonleges poziciét tolt be a miifaj Magyarorszagon, ugyanis itt a 20. szazad
elsG felében kamarazenei szerenddok sora teremtett szildrd hagyoményt.” E m-
vek jelentGs része a tanitvanyai altal nagyra becsiilt Kodaly Triészerenddjanak a min-
tajara irédott. Kodaly 1919-20-ban két hegedtire és bracsdra irott alkotasa, amely
zeneszerzGi palyajanak klasszicizalédds felé irdnyuld fordulépontjan keletkezett,
igen nagyhatdsinak bizonyult a fiatalabb zeneszerz8-nemzedék korében.® Ez a ha-
tas olykor csupan bizonyos intondciés, formai vagy hangszerelési elemek atvéte-
1ében és ezek egyéni felhasznaldsaban nyilvanult meg (mint Weiner Laszl6, Seiber
Matyas vagy Kuti Sandor esetében), maskor szorosabb, epigonizmusba hajlé pél-
dakovetésnek lehetiink tandi (mint Szabd Ferenc vagy Sugar RezsS esetében).
Az 1. tabldzatban lathatok a szazadel$ magyar szerenadmotivei, koztiik kiemelve a
Kodaly kompoziciéjadhoz szorosabban kapcsolédé alkotasok.

Lajtha, bar kozel all Koddly, s6t Bartok zeneszerzdi alkatdhoz abban, hogy a
népzene mellett § is a francia zenéhez, els6sorban Debussy miiveihez fordult a ze-
nei nyelv megujitdsanak legf6bb forrasaiként, azonban kompoziciés miihelyében
a tiz évvel idGsebb palyatarsaktdl eltéréen mindvégig a francia kulttra szépség- és

Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2nd edition. London: Grove, 2001.
XXIII/112-113.

4 Schipperges: i. m., 1309-1314.; Michael Talbot: , Serenata.” In: Sadie (ed.): i. m., XXIII/113.

5 A divertimento 1750 és 1780 kozott a délnémet teriileten a tulajdonképpeni kamarazenét jelentette;
tagabb értelemben a divertimento-miifajhoz tartozott pl. a Cassation, Finalmusik, Notturno, Nacht-
musik, Partita, Feldparthie, Feldmusik, Tafelmusik stb. Lasd: James Webster: ,Toward a History of
Viennese Chamber Music in the Early Classical Period”. Journal of the American Musicological Society,
27/2. (1974 Summer), 212-247.; Hubert Unverricht: ,Divertimento”. In: Finscher (hrsg.): i. m.,
Sachteil 3., 1301-1310.

6 A szerenad torténetének részletes targyaldsat lasd: Schipperges: i. m., 1308-1328.; ud: Serenaden
zwischen Beethoven und Reger. Beitrage zur Geschichte der Gattung. Frankfurt am Main: Peter Lang, 1989.

7 Errdl b&vebben ldsd: Bir6 Viola: Szerendd és divertimento a magyar zenében 1920 és 1956 kizitt. Szakdol-
gozat. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010.

8 A két vilaghdbora kozotti id6szakban valt uralkodéva az a , folklorisztikus nemzeti klasszicizmus”-
nak is nevezett stilusirdnyzat, amelyben a fiatal zeneszerz8-generaci6 — elsGsorban a Kodaly-tanit-
vanyok korének — 6nallé nemzeti stilusalkotdsi torekvései fejez&dtek ki, és amelyet leginkabb a ko-
délyi és bartoki minta kovetése altal tudtak megvaldsitani. Lasd: Ujfalussy Jézsef: ,,E18sz6 a mai ma-
gyar alkotémiivészethez”. Magyar Zene, VIII/3. (1967. jinius), 227-230.; Dalos Anna: ,,’Folklorisz-
tikus nemzeti klasszicizmus’ — egy fogalom elméleti forrdsair6l”. Magyar Zene, 40/2. (2002. majus),
191-198.
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1902 Dohnanyi Ernd: Szerenad vonéstriora, op. 10 (Doblinger, 1904; bem. Bécs, 1904)

191920 Kodaly Zoltan: Szerenad két hegediire és bracsara, op. 12 (UE 1921; bem.
Budapest, 1920)

1925 Seiber Matyas: Szerenad fuvéshatosra (Kobenhavn: Hansen, 1957)

192627 Szabo Ferenc: Szerenad fuvolara és bracsara (Zenemiikiadé, 1974)

1927 Lajtha Laszl6: Trio & cordes, op. 9, ,,Sérénade” (5. tétel: Revue Int. de Musique, 1938;
bem. Budapest, 1930)

1927 Jemnitz Sandor: Szerenad vondstriora, op. 24 (UE, 1927)

1929 Farkas Ferenc: Notturno vonostriora (Zenemtikiadd, 1963; bem. 1930)

1931 Kuti Sandor: Szerenad vonostriora (Zenemiikiadé, 1966)

1934 Kuti Sandor: 2. Szerenad vonéstriéra

1938 Weiner Laszl6: Vonéshiarmas szerenad (© a szerzé jogutédja, 2007)

1939 Sulyok Imre: Szerenad 6t tételben, vonostriora

1940 Farkas Ferenc: Szerenad furulyara (fuvolara) és két hegediire (Magyar Korus, 1941;
bem. Kolozsvar, 1941)

1944 Sugar Rezsé: Szerendd két hegediire és bracsara (Zenemiikiaddé, 1955; bem.
1947)

1944 Maros Rudolf: Szerenad 6t tételben két hegediire (Ms.)

1945 Lajtha Laszl6: 3. vondstrid, op. 41, ,,Erdélyi esték” (UE 1953; bem. Velence, 1954)

1949 Kokai Rezsé: Szerenad vonostriora (Zenemtikiadd, 1956; bem. Parizs, 1958)

1. tabldzat. Kamarazenei szerenddok a 20. szdzad els¢ felében

harmoéniaidedljat tartotta szem el6tt.” Szerenddkompoziciéi e , francids” stilus sa-
jatos megnyilvanulasaiként értelmezhetGk.

Lajtha életmivében harom konkrét szerenddzenét talalunk: a korai, Op. 9-es,
»Sérénade” alcimet visel$ vonostriét (1927), tovabba a kamaraegyiittesre és ének-
hangra irt Hirom noktiirnt (1941), valamint az Erdélyi esték cimmel ellatott 3. vo-
noéstriot (1945). Ezenkiviil szamon tartjuk még az Op. 40-es fuvostrié-szerena-
dot, ezt azonban a Lajtha-kutatds a jelen pillanatig elveszettnek tudja.!® E miivek
kozott egyértelmlien a vondsharmas-apparatus dominal. Nem meglepd a hang-
szervalasztas, ha tekintetbe vessziik, hogy Kodaly alkotasa mellett a szazadforduld
szerenadzenéihez — tobbek kozott Reger és Dohndnyi miiveiben — elsGsorban ezt
a hangszer-0sszedllitast valasztottak, hivatkozva ezzel a 18. szdzadi kamarazenei

9 Stilusszemléletének kialakuldsahoz jelent8sen hozzajarult széles kor(i latinos miiveltsége, parizsi ze-
nei tanulmdnyai, valamint egész életében apolt franciaorszagi szakmai és barati kapcsolatai, ugyanak-
kor bels§ lelki alkata is a francia kultdréra jellemz8 , szépségidedl” és ,humanitaseszmény” felé ori-
entalta. Lasd: Berldsz (szerk.): Lajtha dsszegydjtott irdsai, 130-135., 255-259., 294-300.; Berldsz Me-
linda: Lajtha Ldszl6. A mult magyar tuddsai. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1984, 18-81.

10 Lajtha Laszlé miiveinek jegyzéke a Hagyomdnyok Haza honlapjan:
http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu/index.php?menu=1076
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szerenad-divertimento hagyomdanyra.!! Lajtha nagyszdmu kamarazenei alkotésai
kozott ugyanakkor csupan egyetlen olyan vondstriot taldlunk, amely nem szere-
nad: a Romain Rolland-nak dedikélt Op. 18-as 2. vonoéstriét. A kamarazene tech-
nikdit jél ismerd komponista ebben az apparatusban taldlt r4 a komoly miifajokndl
konnyedebb hangvételd, torténetét tekintve hodolati funkcidja vagy éjszakai han-
gulatot abrazol6 szerenad megfelel$ kozegére.

A szerenddkompoziciok kozott azonban talalunk egy kivételes appardtust mi-
vet is. Az Op. 34-es Hdrom noktiirn tagabb hangzasi spektrumot vesz igénybe, hiszen
a vondsegylitteshez itt énekszoélam, valamint fuvola és harfa tarsul. A szerenad
eredendGen udvarl6-hdodolo funkcidjaval rendszerint olyasfajta hangzast asszocial-
nak, amelyben az ének mellett heged{i és fuvola vagy furulya jatszik dallamszere-
pet valamilyen penget8s hangszer kiséretével.!? Ez a hangszer-osszedllitds képezi
az emlitett Lajtha-m{ alapjat is. Ugyanakkor — az éneket leszamitva — el6fordul
egy sor olyan Lajtha-kompoziciéban is, amelyet a kutatdk legtobbszor ,francids-
nak” szoktak nevezni.!® A hangszerelési 6sszefiiggésen tudl ezek a fuvolds, illetve
fuvolas-harfas miivek olykor meglehet&sen kozel dllnak az el6bb emlitett, cimiik-
ben is szerenddra utalé kompozicidkhoz. Egyes tételeik, kisebb-nagyobb részlete-
ik a szerenadokkal azonos hangzdsigénnyel, technikai megolddsokkal élnek. Kii-
16n figyelmet érdemelnek ilyen vonatkozdsban a harfds kvintettek, amelyek 6ssze-
allitasuk hangszingazdagsaganak kdszonhet8en kivald lehet8séget nydjtottak az
impresszionista szinkeverésre érzékeny komponistanak.

A 2. tablazat tovabbi 6sszefliggésekre hivja fel a figyelmet Lajtha kamaramiivei
korében. Ugyanis a szerenadokban felmeril egyes jellegzetes kompozicids eljara-
sokat Lajtha olykor atiilteti kamaramiiveinek legigényesebb vonulataba, kvartett-
jeibe is, elGzetesen kiprébalva vagy utdlag tovabbgondolva e megolddsokat. Az
Osszefiiggések komplex halézatabdl csupan egyetlen példat emelnék ki. Mint koz-
tudott, Lajtha tudatosan elkiilonitette zeneszerzdi és tudomanyos munkassagat, a
népzene kozvetlen miizenei felhasznaldsdt nem tartotta egyenrangunak egyéni
malkotasaival.'* Mégis miutdn az Erdélyi estékben — mint latni fogjuk — kiprébalja

Y%

a népzenei idézet burkolt felhasznaldsat, néhany évvel késébb kvartettet ir kizaré-

11 Kodaly Triészerenddja, bar szerzdje a hagyomanyostdl eltér§ hangszer-6sszedllitast valaszt, ugyancsak
klasszikus mintan alapszik: a Kodaly-szakirodalom Mozart vondstridra irt K. 563-as Esz-dar Diverti-
mentéjat tekinti a m@ zenei el6képének. Lasd: Krob Gyorgy: , Kodaly: Szerenad, op. 12”. In: Bénis Fe-
renc (szerk.): Erkel Ferencrdl, Koddly Zoltdnrdl és korukrdl. Magyar Zenetorténeti Tanulmdnyok. Budapest:
Piiski, 2001, 109-127.

12 Schipperges: i. m., 1322-1325.

13 Solymosi Tari Emd&ke: , Lajtha Laszlé: Harom noktiirn, op. 34”. El6adés a Barték Radiéban, 2006. ok-
téber 9. http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu/index.php?page=1822

14 ,Bartdk sem, de én még kevésbé szeretem az un. folklorisztikus zenét. Nem akarom, hogy a folklér
minden nemzetnek kiilén zenei nyelvezetet adjon s evvel megtérje minden igaz humanistanak utol-
s6, népeket-egyesits lehetGségét: a mindeniitt megérthet6 muzsika nyelvét.” Lajtha levele Weiss-
mann Janosnak, 1958. majus 22. Lajtha-hagyaték, LLL-384. Lasd tovabba: Berlasz (szerk.): Lajtha
dsszegytijtott frdsai, 130-135.
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Szerenadok Szerenaddal rokon miivek  Egyéb kamaramiivek

1. vonéstrio, op. 9, ,,Sérénade”
Trio concertante, op. 10
2. vonostriod, op. 18
5. vondsnégyes, op. 20
1. harfastrio, op. 22
Marionettes, op. 26
Trois nocturnes, op. 34
6. vondsnégyes, op. 36
[Sérénade favostriora, op. 40]
3. vonéstrio, op. 41, ,,Erdélyi esték”
Quatre hommages, op. 42
2. harfaskvintett, op. 46
2. harfastrio, op. 47
7. vondsnégyes, op. 49
10. vonosnégyes, op. 58

2. tabldzat. Lajtha szerenddmiifajjal kapcsolatos miivei

lag népzenei anyag felhasznalasaval. Utolsd, 10. kvartettjében egy udvarhelyszéki
primas dallamait dolgozza fel, és az Erdélyi szvit cimet adja neki.!®

A Hdrom noktiirn, akarcsak a kovetkez8kben targyalt Erdélyi esték tételei egy-egy
évszak éjszakazenéjét jelenitik meg.!® Lajtha els§ szerenddkompozicidja, az Op. 9-es
vondstri6é azonban ettdl eltéréen az udvarldsi hagyomany felelevenitésével kozeliti
meg a mfajt. Hat programatikus cimmel ellatott karaktertételbdl all, amelyeknek a
sora egy képzeletbeli szerelmi hédolat egyes epizddjait, zsinerképeit jeleniti meg.!”
Az 1927-ben komponalt mii ugyanakkor véaratlan, Gjszert fordulatot jelez Lajtha ka-
marazenei termésében. A zeneszerzé htszas évekbeli, igynevezett ,kéziratos” alko-
tokorszakat Breuer Janos szerint a szigort formak és talfiitdtt expresszionizmus jel-
lemzi, amelyek helyét fokozatosan veszi 4t egy letisztultabb hangvétel.!® E korszak

15 A kvartett eredeti cime Udvarhelyszéki Suite hdrom részben. Lasd: Lajtha levele fiainak, 1954. szeptem-
ber 17. Lajtha-hagyaték, LLL-264.

16 A Hdrom noktiirn tételei a kovetkez§ verseken alapulnak: I. Guy de Maupassant: Nuit de neige, II. Vic-
tor Hugo: Nuits de juin, III. Henri de Régnier: Nuit d’automne. (Lasd a m{i kéziratat a Lajtha-hagyaték-
ban.) Ki kell emelni tovabba a korszak hasonlé koncepcién alapulé emblematikus darabjat, Kodaly
Nydri estéjét, amely ugyanakkor apparatusdban és szazadfordulds, sokszini zenei stilusaban egyediil-
allénak tekintheté mind a komponista, mind a korszak magyar szerenddzenéi kozott.

17 Az 1. vonostrio tételei a Lajtha-hagyatékban 6rzétt kézirat alapjan: ,I. Marcia. Felvonulds — Aufmarsch
— Arrivée devant la maison, II. Canzonetta. Az ablak elStt — Unter dem Fenster — Sous la fenétre fer-
mée, III. Fox-trott. Bali reminiscencia — Ballreminiscenz — Réminiscence du Bal, IV. Scherzo. Csendes
duhajkodas — Geddmpftes Randalieren — Insouciance et tapage nocturne, V. Dialogue. Végiil kinyilik
az ablak — Das Fenster wird endlich gedffnet — La fenetre [sic] s’ouvre enfin, VI. Marcia. Elvonulas —
Abmarsch - Départ.” A mii koncepciéja meglehetSsen kozel all Dohnanyi Op. 10-es, szintén vonds-
tridra frott Szerenadjahoz, ugyanakkor tételeinek sora parhuzamba allithaté Mozart korai divertimen-
tdéinak tételrendjével. Lasd: Bird: Szerendd és divertimento a magyar zenében 1920 és 1956 kizott, 34-35.

18 Breuer: i. m., 81-89.; ué: , Az avantgardista Lajtha”. Magyar Zene, 38/1. (1993. januar), 5-12.
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egyik utolsé darabjaként a vondstrié-szerendd szokatlanul oldott, kénnyed hangvé-
tellel szélal meg, Breuer kifejezésével élve a sz6 legnemesebb értelmében ,,elegans-
nak” nevezhet8.19 A jelz8 egytttal talaléan utal a miifajvalasztasra, ezen beliil a meg-
formalas jellegére is, ugyanis a darab egyértelmiien 18. szdzadi klasszikus mintdkon
alapszik. Klasszikus formaszerkezetek, levegss, konnyed hangszerkezeléssel, meg-
kapo dallamossaggal jellemzi a tételeket. Ugyanakkor a ,,Scherzo” és a ,Dialogue”
cim{i tételekben hatdrozottan magyaros karakter(i elemek is megjelennek, melyek
jelenlétét a mii bemutatdjanak recenzense is 6rommel tidvozolte.?°

A darabot 1930. janudr 9-én mutatta be a komponista egykori zenedei tarsai-
bdl allé6 Waldbauer-Kerpely kvartett. A m@i ekkor még hét tételbdl allt: a végsd for-
mdban a 4. és 5., ,Duhajkodds” és ,,Szerelmi parbeszéd” cimi tételek kdzé ékeld-
dott egy Intermezzo, amely az ablak kinyilasét jelenitette meg.?! A darab fennma-
radt forrdsai ezt a valtozatot nem tartalmazzak. A Lajtha-hagyatékban &rzott
szerz8i kézirat a Sérénade egy késGbbi valtozatat rogziti, amelynek 2. és 5. tételei
még a kompoziciés munka folyamatardl arulkodnak, s igy értékes adalékokkal
szolgalhatnak a m{i bemutaté utédni alakuldsidhoz.?? Az 1. fakszimilén a kézirat 5.,
»Dialogue” cim( tételének kezdete lathat6.?® A tétel parbeszédes felrakdsa nyil-
vanvaldan utal a programatikus tartalomra, de kozvetlen el6zményként emlithetd
Kodaly Triészerenddjénak szenvedélyes férfi-ng parbeszéde is.>* A heged(i nyitodal-
lama mégis inkabb Bartok 1. vondsnégyesének vallomasos témajara emlékeztet.
Tovabba érdemes megfigyelni a kézirat egyes notaciobeli sajatossagait is, mint pél-
daul a rendkiviil differencidlt el6addi utasitdsok erdsen szuggesztiv vonalat, pél-
daul a csell6 Trisztdn-motivumos belépése alatti crescendét. Mint tudjuk, miivei-
nek elGadasakor Lajtha szivesen vett részt a darabok betanitdsaban, mondhatni az
elGadodkkal egyiitt formalta meg azok papiron rogzitett végss formajat.

A Lajtha-hagyatékban fennmaradt tovabbd a mii végleges véltozatdnak kallig-
rafikus irdssal készilt tisztazata, valamint ennek kéziratos szélamkottai. A teljes
m{i mdig nincs kiadva, csupdn a mar emlitett ,Dialogue” tétele jelent meg 1938-
ban a briisszeli Revue International de Musique elsG szamanak kottamellékleteként.?

19 Uott, 101.

20 Féabian Laszl6 kritikdja. Muzsika, I1I/1. (1930. janudr), 49.

21 Uott.

22 A hagyatékot jelenleg az MTA BTK Zenetudomanyi Intézetének 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archi-
vuma és Kutatécsoportja Orzi.

23 A részletet a zeneszerz$ jogutddjanak, Lajtha Ildikénak szives hozzajarulasaval kozoljiik.

24 Kodaly Triészerenddjanak lassu tétele a kézirat tantisaga szerint eredetileg a , Dialogo” cimet viselte,
tovabba kozismert Tatrai Vilmos visszaemlékezése Koddly Emma e tételhez fiztt magyarazatarol.
Lasd: ,Tétrai Vilmos”. In: Bénis Ferenc (szerk.): Igy ldttuk Kodélyt. Nyolcvan emlékezés. Budapest: Piiski,
1994, 89-92.

25 A vondstriététel olyan miivek tarsasagaban jelent meg, mint Walter Piston 2. vondsnégyesének 2. té-
tele (1935), Dallapiccola I. Kalevala-tiredéke (Framento del Kalevala, 1930), Messiaen négy Ondes
Martenot-ra {rt Unnepi vizizenéjének részlete (Extrait de la ,Féte des belles eaux”, 1937), Raymond
Moulaert Lescamoteur cim( dala (1921), valamint Aram Hacsaturjan Nous Vaincrons cim{ népdalfeldol-
gozasa. Lasd: Cahier de musique inedit. Supplément a la Revue International de Musique. Bruxelles, 1/1.
(1938. Mars-Avril). Korrekturazott példany a Lajtha-hagyatékban.
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1. fakszimile. 1. vonéstrio, Op. 9, , Sérénade”: 5. tétel, 1-11. ii. (szerzdi kézirat, Lajtha-hagyaték)

Az Erdélyi estéknek sajnos nem maradt fenn semmilyen kéziratos forrdsa, amely
betekintést engedne a mi keletkezésének folyamataba. Pedig egy ilyen kézirat ér-
dekes részleteket drulhatna el a darabrol, tekintetbe véve, hogy Lajtha kozvetlentiil
a II. vildghabort befejezése utan irta meg ezt a kiegyensulyozott, tilnyomorészt
derfis hangvételli szerenadot. Szdmos dokumentum tanusitja, hogy a hdborua val-
sdgos idGszaka mennyire stlyosan érintette a zeneszerz$ szakmai és maganéle-
tét.2% Az egyik legfajobb pont szdmara mégis minden bizonnyal a trianoni hatdrok
visszaallitdsa lehetett. Lajtha Erdéllyel valé szakmai kapcsolata a Bartok irdnyitasa
alatt megindult székelyfoldi gydjtésekkel kezd6dott, és egész népzenei munkassa-
ganak egyik kulcsfontossagti vonatkozasaként volt jelen. Erdély visszacsatolasa in-
ditotta meg Lajtha 1940-es évekbeli torténeti jelentGségli mezGségi gytjtéseit, a
hatérok visszadllitisa pedig a munka folytatdsat tette lehetetlenné.?’ Ilyen koriil-
mények kozott Lajthat zeneszerz8i 6sztone segitette. Mint Solymosi Tari Eméke
megallapitja, Lajtha belsé menekiilésként épp ilyen valsagos pillanatokban irta né-
hany varazslatosan szép vagy kirobbandan vidam alkotasat, mint a Hdrom noktiirnt

26 Berlasz: Lajtha Ldszl6, 54-59.; ué: , Lajtha Laszlénak a Leduc Kiadohoz intézett levelei I. 1943-1949”.
Zenetudomdnyi Dolgozatok 1990 —1991. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 1992, 115-131.

27 A szakirodalom szerint Lajtha csalddi vonalon is kotSdhetett Erdélyhez, ugyanis édesanyjanak felme-
ndi innen szarmaztak. Lasd: Breuer: i. m., 24-25.
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vagy a commedia dell’arte figurdit megjelenit§ Capricciét.?® Figyelemre méltd,
hogy Kodaly Tridszerenddjanak és Bartdk Divertimentéjanak komponalasakor ugyan-
ezzel a zeneszerz6i attitiddel taldlkozhatunk.

Az Erdélyi esték koncepcidja részben a darab miifajbeli el6zményeire tdmaszko-
dik, részben 4j kompozicids eljardsokat vezet be. Akdrcsak az énekes Noktiirnok
esetében, az egyes tételek a kiilonb6z6 évszakok estéit rajzoljak meg, csakhogy ez-
uttal a helyszin Erdély. A zeneszerz§ a tételeket, a mi korai vondstrié-parjahoz ha-
sonldan, ezuttal is atmoszférateremtd alcimekkel latja el (3. tdbldzat).

I.  Tavaszi este vagy kora hold és a kokoresines hegyi rétek
II. Nyari este vagy a Végtelen melankodlidja
1. Oszi este vagy arnyak és csupasz fak

IV. Téli este vagy szanut a kodben

3. tdbldzat. Az Erdélyi esték tételei

Ujdonsag viszont az egész miivet 4tszovd, helyenként kifejezetten el§térbe
keriil6 népzenei dallam- és harmoniavilag. Tudjuk, hogy Lajtha hatarozottan eluta-
sitotta az ugynevezett ,folkorisztikus” zenét, s6t tagadta, hogy eredeti kompozi-
cidiban népzenét hasznalt volna fel. Egyik 1948-ban felolvasott irasaban igy fogal-
mazott: ,Ha van folklore imaginaire, igy a zenémben taldlhato folklorisztikus ele-
mek ennek a folklore imaginaire-nek elemei. Azt, hogy muzsikamnak magyar jellege
van, nem tagadom. Nem is lehet masképp. Az anyanyelv, a hazai kultara determi-
nalja minden mivész stilusat.”?®

A zeneszerz§ altal leirt népzenefélével taldlkozunk az Erdélyi esték elss, tavaszt
felidézé tételében is. A szabad rondéformdban szerkesztett tétel els6 zenei gondola-
ta a csell6 egy pentaton mag koré épiil§ dallama, amely a magas vonésok tremoldja
alatt bontakozik ki (1a kotta). Ennek tovabbfejlesztése vezet el a dallam egy vildgo-
sabb, immar duar szinezetd, diszitettebb, ugyanakkor himnikus koérnyezetbe helye-
zett varidnsahoz a hegediin (1b kotta). A rondéforma tulajdonképpeni kezdetét az
ezek utdn megszolalo refrénanyag jelzi (Ic kotta). Dallama az el6bbi két dallamanyag
leszlirt, tdmdritett valtozata, iide, tancos karakterrel. Ennél figyelemre méltébb
azonban a kisérete. A dallam els6 elhangzasanak harmoéniai aldtdmasztasa egyetlen
kivétellel csupa durhangzatbdl all. Ezt a szokatlan harmonizaciét jelen ismereteim
szerint Lajtha els6ként itt hasznalja, kés6bbi miiveiben viszont tobbszor idéz ehhez
hasonl6é harménialancokat hasonlé zenei texttraval, f6ként az emelkedettebb pilla-
natokban. E sajatos kompozicios eszkdz mogottes, szimbolikus tartalmat az Erdély:
esték példajanak forrdsa vilagithatja meg valamelyest. Lajtha 1940-es széki gy(ijtésé-
ben talalkozott elGszor a népi tdncok durmixturds harmonizélasaval, amely bizonya-

28 Solymosi Tari: Lajtha Ldszl6: Hirom noktiirn, op. 34.
29 Lajtha Laszlé: , A népzene alkotéi megkozelitésének kiilonbozdségei Bartoknal, Kodalynal és sajat ze-
némben”. In: Berlasz (szerk.): Lajtha LdszIo dsszegyiijtott irdsat, 1., 134-135.
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ra megragadta alkotdi fantazidjat.>® A kompozicidban persze nem torekedett az ere-
deti harmonizalasméd hii visszaadasara, még kevésbé az autentikus népi elSadas
tiikrozésére. Ehelyett sajat zeneszerz6i harmoénia- és hangszinvilagaba épitette bele
ezt az 4j irdnyvonalat. Az ekképpen kialakulé hangzasvildg, népzenei és impresszio-
nista elemei ellenére, egészen egyéninek mondhatd, s minden megszolaldsakor ha-
tarozottan utal a darab szerzdjére. Visszatérve az idézett példahoz: a szerz6 a rondé-
téma el6addsmodjaban a miifaj kdvetelményeinek megfelelGen szerenadszer@ pizzi-
catokiséretet ir el8. Az la—c kotta a harom emlitett zenei részlet kezdetét idézi.

A mi masodik és harmadik tétele a szerendd arnyékosabb oldalait képviseli.
A ,Nyari este” expressziv, melankolikus, lassu fuga, amely kozrezar egy rubato
el6addsmodu, népi cifrazatokkal diszitett, improvizativ jellegli kozéprészt. A fuga
a komponista korai alkotokorszakdnak taldn leggyakrabban haszndlt szerkesztési
formadja, de még az 1. vonoéstridval egy idSben keletkezett Trio concertant (1928),
valamint a nemzetkozi elismertséget hozo, Coolidge-dijas 3. vonésnégyes (1930)
stlypontja is egy-egy fuga-tétel.3! Az Erdélyi estékben a figa szigorat hamar felold-
ja a témat toredezett motivumcsirdkkd bontd népi recitalds és a szabad improviza-
tiv hatasu polifon jaték. A tétel csucspontjaként a figatéma homofon szerenadze-
névé magasztosul, az elsé tételben megismert diros harmonizdldssal és vibralo,
tag fekvés, ,harfazo” kisérettel. A visszatérésben egyszer hangzik el a fugatéma,
de jelent8sen atértelmezett kontextusban, mig végiil fokozatosan felbomlik.

Az ,Oszi este” zaklatottan szdguldd, terjedelmes scherzo. Alapgesztusa sz(ik
korben forgolddo sejtelmes motivum, amely szinte megszakitas nélkiil végigkiséri
a szondtaszer(ien alakulo tételt. Aszimmetrikus alapliiktetése alapvetSen hozzaja-
rul a tétel nyugtalan, bizonytalansagot kelt§ hangulatdhoz. Azonban a befejezés
eldtti pillanatban visszatér az 1. tétel pentaton dallamanak egy variansa, ,szerena-
dos” felrakdsban: a végsdkig tagitott hangzastérben a hegedli éteri magassagok-
ban jatszott tremoldja és a csell6 széles arpeggidi kozott szélal meg a magyar dal-
lam. gy ez a legkomorabb hangvétel( tétel is pozitiv kicsengést kap.

Végiil az utolsé tétel néhdny mozzanatdra hivnam fel a figyelmet. A Bartoknal
és Kodalyndl megszokott tancfindlé helyett Lajtha sajatosan eklektikus zardtételt
allit ossze. A felhasznalt anyagok kozott taldlunk itt olaszos saltarellot kozép-
korias kvartmixtaraval, impresszionista harmonizalast népies fordulatokkal szi-
nezve, sOt virtuéz ciganymuzsikat is. Tallidn Tibor a zeneszerzd stilusdnak egyik
kulcselemeként hatarozza meg ezt az eklektikat, amelyet Lajthdnak szintén a fran-
cia zenébdl volt alkalma elsajatitani.3? A darab utolsé elétti pillanatdban a kompo-
nista beiktatott egy egyediilalléan beszédes momentumot, onkifejezésének talan

30 Avasi Béla: , A széki banda harmonizalasa (Lajtha Laszlé gy(jtése és lejegyzése alapjan)”. Néprajzi
Ertesits, XXXVI (1954), 25-45.

31 Errdl b&vebben lasd: Breuer: i. m., 92-107.

32 Tallidan megallapitdsa szerint Lajtha nem ,,személyes vagy nemzeti motivumokat akart eltanulni a fran-
ciaktél, hanem a szabad, raciondlis valogatas, az eklektika mddszerét”. Lasd: Tallidn Tibor: Magyar ké-
pek. Lajtha Ldszl6 munkdssdga 1940-1944. El6adas a Bartok Radiéban. 1993. oktéber 14. Idézi: Solymo-
si Tari: Lajtha Ldszl6, a nemzeti és nemzetkdzi mester.

http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu/index.php?menu=517
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legkozvetlenebb megnyilvanulasaként. A zene addigi megszakitatlan sodrasa egy-
szerre megall, és a , ki Erdélybdl” feliratnal atlép egy masik dimenzidba: metrum
nélkiili repeticids kiséret folott a hegediisz6l6 egy erdélyi siratét idéz. Errdl fenn-
maradt Lajthanak egy mdr sokat idézett visszaemlékezése: , Avasi most rakja 0sz-
sze a sz&ki gylijtést. Megmutattam neki a Trié utolsé tételét a ki Erdélybdl’ részt.
Nem ismert rd arra a széki keservesre, amely erre inspiralt. Bene, — mondtam,
benissime!”33 Bér a dallam eredetét eddig a szakirodalom nem emlitette, megalla-
pithatjuk, hogy a Lajtha altal gytijtott és a Széki kotetben kozolt dallam (2b kotta)
tobb puszta inspirdcional. A zeneszerz$ pontosan kéveti az idézett népdal korvo-
nalait, és sajat hangjan, népi hangszeres diszitésekkel gazdagitva mondja el a ma-
ga bucsténekét Erdélytdl (2a kotta).

33 Lajtha levele feleségének, 1953. julius 26. Lajtha hagyaték, LLL-248.

ABSTRACT

VioLA BIRO
OBSERVATIONS ON LASZLO LAJTHA'S SERENADE MUSIC

Hungarian serenades composed in the first half of the 20" century were modelled
primarily on Zoltan Kodaly’s Serenade for two violins and viola (1919-1920). Laszl6
Lajtha, a colleague ten years younger than Kodaly, following his own compositio-
nal style unique among contemporary Hungarian composers, created an intona-
tion peculiar to his serenades. A considerable number of his chamber music
compositions are related to the serenade genre, sometimes with a clear reference
to it in their titles (String trio no. 1, op. 9, ,Sérénade”, Three nocturnes, op. 34,
String trio no. 3, op. 41, ,Transylvanian Evenings”). The present paper gives a
short outline of the history of the genre in the 20™ century, focusing on Lajtha’s
works, giving special attention to one of his most balanced compositions in his
serenade music. Transylvanian evenings (1945) — contradicting the context in which
it was composed - creates an idealized musical representation of a country newly
lost to Hungary.

Viola Bir6é (1985) studied musicology at the Gheorghe Dima Academy of Music in Cluj-Napoca
(Kolozsvar), Romania (2004-2008), and at the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest
(2008-2010). Since 2010 she has attended doctoral studies in musicology at the same institution. She
is writing her dissertation on Béla Bartdk’s research into Romanian folk music and its influence on his
compositions. Since September 2013 she has been a junior research fellow at the Barték Archives of
the Hungarian Academy of Sciences’ Institute for Musicology.
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Szabd Ferenc Janos
LAJTHA LASZLO FIATALKORI ZONGORAMUVET*

Lajtha Laszl6 zongoramiivei nem részei a mai zongorarepertoarnak. Hangverse-
nyeken a hiszas évek utdn legkozelebb csak a 90-es években hangzottak el,! de az-
6ta sem nyertek polgarjogot a koncertéletben, az idérél id6re meghirdetett nem-
zetkdzi vagy hazai zongoraversenyeken a kotelezGen valaszthato6 20. szazadi magyar
repertoarban nem szerepelnek. Nehézségi szintjiik alapjan az er6sebb kozépisko-
lai vagy felsGoktatasban megtalalhatnak a helyiiket, azonban az elmult 10-15 év-
ben nem talalkoztam olyan zongoristaval, aki tanulmanyai soran Lajtha-mf{ivet jat-
szott volna. Minddssze egy lemezrdl van informaciénk, amelyen Lajtha zongora-
miivei hallhat6k, azonban ez is kiilfsldi lemezcég kiadvénya.? Taldn ez a CD tehet
arrdl, hogy a Hungaroton - a ,, First recording” miisorpolitika el6nyben részesitése
révén — nem vette fel repertodrjaba Lajtha zongoramfveit.

Lajtha Ldszl6 zongoramiiveinek nagy részét fiatalon, 26 éves kora el&tt irta. Els§
opusai kozott két fennmaradt és egy elveszett tobb tételes zongoraciklust, valamint
egy tekintélyes terjedelmi szonatat talalunk. Ez nyilvanvaléan a zongoramiivésznek
késziil6 Lajtha bemutatkozasa, onkifejezése, ugyanakkor hozza kell tenniink azt s,
hogy palyakezd6 zeneszerzSként karrierje el6remozditdsa érdekében leginkdbb zon-
gorara irott miivek eladasaban bizhatott — mint ahogy ez meg is valdsult a htszas
években: a korai zongoramtivek koziil néhany még Bécsben, Schénberg Privatauf-
fiihrungen fiir neue Musik sorozatéban is elhangzott (1. tdbldzat a 336. oldalon).3

Kiilonds dichotémia tlinhet fel Lajtha korai zongoramiveinek cimadasat te-
kintve: beszélt és irott nyelvi, nem zenei miifajok — irds, mese — ellenstlyat képezi
az abszolut zenei miifaj, a zongoraszonata, illetve az el8szor cim nélkiil megjelent
Andante con moto. Mintha a zeneszerz8 miifaji és formai ttkeresésének tanuti len-

* A 2013. februar 16-4n, az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet Lajtha Laszlé emlékkonferencidjan tartott
el6adés frott véltozata. A tanulmény megjelenését a TAMOP- 4.2.2/B-10/1- 2010- 0022 ,, Aktiv szak-
mai fejlesztés az LFZE Doktori Iskolaban” projekt timogatta. Készéném Schmidt Zsuzsannanak a
kottapéldak elkészitésében nyujtott segitségét.

1 Lajtha miveinek hangverseny-el6adasairdl lasd Lajtha Laszlénak az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet
20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivumaban hozzaférhet6 hagyatékat.

2 Ldszlé Lajtha: Piano Works. El6adé: Kérmendi Klara. Marco Polo CD 8223473, publ. 1992. A CD kiséré-
szovegét Solymosi Tari Emdke irta.

3 Ezekrdl az el@adasokrdl és az itt megszolalt Lajtha-miivekrdl lasd: Breuer Janos: Fejezetek Lajtha Ldszlé-
rél. Budapest: Zenemiikiadd, 1992, 34-35.
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Op. | Cim Ev

1 Egy muzsikus irdsaibol 1912-13

2 Mesék [1.] 1914

[ - | Mesék II. (elveszett) 1914-18]

3 Sonate pour le piano 1914/1916
- Preliid (Andante con moto) | 1918

14 | Hat zongoradarab 1930

- Trois Berceuses 1955-1957

1. tabldzat. Lajtha LdszI6 zongoramiivei

nének: a programzene és az abszolut zene kozotti allasfoglalas kényszere, vala-
mint a formai problémdak megoldasanak kiilonb6z8 lehet8ségei érz8dnek a cim-
adasokon. A programzene ezuttal inkabb francia, mintsem német eredet(, koze-
lebb all Debussyhez, mint Richard Strausshoz. Tovabbi példaképeket keresve meg-
emlithetd, hogy Lajtha parizsi tanara, Vincent d’Indy els§ opusa szintén egy
zongoraszonata volt. Lajtha egy 1910-ben megjelent kritikdjaban feltlinGen sokat
foglalkozik a forma problémdjaval, s itt fedezhetjiik fel, hogy a karakterdarabok
egyik formai mintdja taldn Grieg lehetett, akinek darabjait e cikkben , 6sszerakott,
mozaikszer(, apré hangulat-darabkdk”-ként jellemzi — feltehetSleg a Lirikus dara-
bokra gondolva.* Ezzel szemben a Szondta nagy iv(i formdjra d’Indy zeneszerzés-
tanitdsa lehetett hatdssal, mely Beethovent és Franckot helyezte a kdzéppontba.®
S ha az évszamokat nézziik, feltlinhet, hogy éppen ezekben az években fordul majd
Debussy is a szonata miifajahoz, igaz, amikor 6 a kamaraszonatdit irja, Lajtha mar
nem Pdrizsban miikodik.

Lajtha 1909-ben tette le az érettségi vizsgat, ekkor mdr két éve a zeneakadé-
miai zongoratanszak el6készit§ osztalydnak hallgatdja volt.® Ez év &szén kezdte
zeneszerzés-tanulmanyait, majd 1910-ben egy révid ideig Bartok zongoraosztalyaba
jart, év kozben azonban kimaradt.” Zongorajatéka szempontjabdl nem elhanyagol-
hato, hogy 1910-ben és 1911-ben Genfben a Liszt-névendék Bernhard Stavenha-
gennél is tanult.? 1909-ben hdrom hénapot Lipcsében t6ltoétt Bach miivészetének
megismerése, valamint a figa miifajinak elsajatitisa végett® — ennek eredményei

4 Lengyel Andrés: ,Lajtha LaszIl6 elfelejtett kritikdja Farkas Odon Ady-dalairél”. Magyar Zene, XVII/1.
(1976. marcius), 91-92. A kritika els§ megjelenése: Nemzeti Ifjiikor, 1910. december 12.

5 Andrew Thomson: ,Indy, (Paul Marie Théodore) Vincent d’”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second Edition. London: Macmillan, 2001, Vol. 12, 370-375., ide: 371.

6 Breuer: Fejezetek..., 20.

7 Uott, 21.

8 Solymosi Tari Em&Kke: Lajtha LdszId, a nemzeti és nemzetkdzi mester. Az életit Gsszefoglaldsa és arcképvdziat.
Online publikacié a Hagyomanyok Haza weboldalan. http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu/index.php?
menu=>517 (letoltve 2012. december 20-4n).

9 Breuer: Fejezetek..., 22.
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mar legels6 opusaiban jelentkeznek teljes fugatételek formdjaban vagy hosszabb
tételek imitacids epizddjaiként. 1911 és 1913 kozott fél tanéveket toltott Parizs-
ban, Vincent d’Indy névendékeként.!® A Schola Cantorum Magyarorszdgon ekkor
még nagyrészt ismeretlen repertodrja, valamint Debussy, Ravel, Dukas, Florent
Schmitt és Stravinsky parizsi Gsbemutatéi inspirdlé kozeg lehettek a fiatal zene-
szerz6 szamara. 1914-ben frontszolgalatra jelentkezett, négy évig szolgalt a ma-
gyar kiralyi 72. honvéd tabori 4gyts ezrednél az elsd vilaghabordban.!! Korai zon-
goramiivei ebben az évtizedben, 1912 és 1918 kozott keletkeztek.

»Soha senkit be nem engedtem a miihelyembe — soha senkinek nem mutat-
tam, csak kész opust” — irta 1916-ban késébbi feleségének, Hollés Rozédnak.1? Az
itt vizsgalt zongoramiivek tehat els$ felel§sséggel vallalt miivei. Koziilik is a
legelsS az Egy muzsikus irdsaibdl cimet visel§ kilenc fantazia. A tételek programsze-
ri feliratai csak a tartalomjegyzékben olvashatok, az egyes ,irdsok” f6lott csak sor-
szamok allnak. A feliratok nagy része melankolikus-szentimentalis hangvételd, pél-
daul , Nyugtalan séhajtas a tavaszi éjszakaba”, vagy a hetedik tétel zsoltaridézete:
»-..mint az arnyék mikor elhanyatlik, el kell mennem; és ide és tova hanyattatom
mint a saska... (Zsolt.109)”.13 Miként azt Biiky Virdg feltételezi, lehetséges, hogy
Bartok 1. zenekari szvitjének Lajtha altal készitett négykezes atirata helyett jelent
meg ez a ciklus a Rézsavolgyi kiadonal.!

A hérom vizsgalt mi koziil legkdnnyebben a 11 tételes, Bartoknak dedikalt
Op. 2-es Mesék adja meg magat a hallgaténak, csak sajnalhatjuk, hogy masodik ko-
tetét elveszettként kell szdmon tartanunk. Akdrcsak Debussy prel{idjeiben, Bartdk
Harom burleszkjében és Vizlatok (Op. 9b) ciml zongoraciklusanak némely tételé-
ben, minden meséhez zardjeles, legtdbbszor harom ponttal kezdett és zart felirat
tartozik, azonban mig Debussy a prel{idjei utdn, Lajtha — Bartékhoz hasonl6éan — a
tételek elején kozli a mlivek programjat. Lajtha feliratai olykor ismét szentimenta-
lisak, nosztalgikusak, hangulatuk az elmulast idézi fel, mint példaul a 3. mesénél:
»Kis mese a csendrdl, a s6tétrél, a varasrol és egy nagy karosszékrél”, vagy a 7. me-
sénél: , Kis mese a viragzo gesztenyefa allée-rdl, a terasseon felejtett kis csipkeken-
dd&rdl és a nagyonnagyon-rol”.

A ciklus cimével kapcsolatban érdemes megjegyezni, hogy 1étezik két tovabbi
Mesék cimi ciklus, amelyek néhany évvel korabbiak Lajtha sorozatanal. Tarnay La-
jos Mesék cimi dalciklusa 1905-ben jelent meg a Singer és Wolfner kiadénadl. E dal-

10 Uott, 22-23.

11 Mihalovich Odénnek a kultuszminiszterhez intézett kérvénye alapjan, a kérvényben Mihalovich Bar-
tok Osztonzésére kéri Lajtha felmentését a katonai szolgalat aldl. A levelet idézi: Breuer: Fejezetek, 31.
El8sz6r Denijs Dille adta kozre: Yves Lenoire (ed.): Béla Barték. Regards sur le passé. Louvaine-La-
Neuve: Institut Supérieur d’Archéologie et d’Histoire de I’Art, College Erasme, 1990, 186-187.

12 Idézi: Breuer Fejezetek..., 26.

13 Az idézet pontos helye a Biblidban: 109. zsoltar 23. vers

14 Biiky Virag: ,Suite négy kézre. Gondolatok Barték I. szvitjének Lajtha-féle négykezes zongoraatirata-
rol”. El6adas a Lajtha Laszl6 sziiletésének 115. és halalanak 45. évforduldja tiszteletére rendezett ze-
netudomdnyi konferencian az MTA Zenetudomanyi Intézetében 2008. februdr 16-an. Koszonom
Biiky Viragnak, hogy el6adasanak szovegét a rendelkezésemre bocsétotta.
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ciklusban a Héfehérkéhez, a Csiperézsikahoz és mas ismert mesékhez irt dalok ta-
lalhaték Farkas Imre verseire. Farkas Odon Mesék cimii zongoraciklusa szintén
1905-ben jelent meg Bard Ferencz és Testvére kiaddsdban. Figyelemre méltd, hogy
Lajtha a mdr emlitett, a Nemzeti Ifjitkor cim ifjusagi folydiratban megjelent, 1910-
ben frott kritikajéban éppen Farkas Odén frissen megjelent mfiveit, Ady Endre
versére frott dalait kritizalja. A kritikdbdl ugyan nem derdl ki, de nem is kizarhato,
hogy Lajtha ismerte Farkas Odén zongoraciklusét. Felt{inhet, hogy Farkas Odén
ciklusa is két fiizetben jelent meg, s bar Lajtha az Op. 2-es Mesék fiizetére nem irt
sorszamot, a késébbi, elveszett masodik fiizettel lett ez a ciklus is kétrészes. Far-
kas Odon és Lajtha meséi kozott zenei vagy cimbeli parhuzamot nem talalni.

A héaromtételes Zongoraszondta rendkiviil bonyolult m{, ajanlasa Szdnt6 Tiva-
dar zongoramf{ivésznek és zeneszerzének szél. Utdlag, a szerz6 haldla utdn kapta
az Op. 3-as jelolést, mivel az eredetileg ezt visel§ vondshatos elveszett. Lajtha va-
16szintileg azért nem adott a Szonatanak eredetileg opusszamot, mert — egy késéb-
bi levelének utaldsa szerint — nem érezte elég jol sikeriiltnek.!> Az 8sbemutatdn,
egy 1919. mdjus 14-én lezajlott, Kassdk Lajos dltal szervezett hangversenyen
a szerz@ jatszotta a Szonatat — a koncert nem éppen idealis koriilményeit Breuer
Janos részletesen targyalja'® —, s a mii technikai és zenei nehézségét tekintve nem
csoda, hogy a Szonata e hangverseny 6ta nem szélalt meg koncertpédiumon. Kot-
tajat végiglapozva képet kaphatunk Lajtha zongorajatékanak mindségérdl is: egy-
masra torlasztott tremolok, akkordtdmbdk, kvarttrillak, hatalmas ugrasok és mas,
kifejezetten nehéz technikai elemek tarkitjadk az amugy zeneileg is talan tal strl
és bonyolult szovésii darabot.

A rovid, késébb Preliid cimmel megjelent tétel el8szor a Kassak altal szerkesz-
tett Ma cimd folydirat hasabjain latott napvilagot fakszimile kiadasként. Solymosi
Tari Emé&ke mjegyzéke szerint 1918-ban, taldn a fronton keletkezett.!” 1970-es
kiadasanak cimlapjan egy Vasarely-kép lathaté — emlitésre érdemes miivészettor-
téneti parhuzam mutatkozik e tekintetben a zongoramiivek kapcsan: az Op. 1 és
az Op. 2 cimlapjanak grafikédja is Kozma Lajos alkotédsa.!®

Breuer Janos 14zongo expresszionizmusrdl, ' szuverén avantgarde-ro1?° ir, ami-
kor Lajtha els6 opusait jellemzi. Valéban, a m@iveket hallgatva Schénberg zongora-
miivei, illetve Berg Op. 1-es Zongoraszondtdja is esziinkbe juthat. Az expresszivi-
tast segitik el§ a rendszerint lasst tempdban el&fordulé aszimmetrikusan bévitett
metrumok, amelyek hol a lélegzet fennakadasat, hol pedig az utols¢ iités szélesité-
sét szolgaljak (1a-b kotta).

15 Solymosi Tari: Lajtha LdszId..., 85. jegyzet

16 Breuer: Fejezetek..., 32-33.

17 Solymosi Tari Emdke: Ldszlé Lajtha: Piano Works. A Marco Polo CD kiséréfiizete.

18 Az Op. 1 esetében ezt Breuer Janos is megemliti, ldsd: Breuer: Fejezetek..., 27.

19 Uott, 97.

20 Breuer Janos hangverseny-ismertetdje a Lajtha-hagyatékban, lel6hely: MTA BTK Zenetudomanyi In-
tézet, 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum
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1b kotta. Lajtha: Sonate pour le piano, Op. 3, 1. tétel (© by Editio Musica Budapest)

Nagy gesztusok, széles arpeggidk, tag fogasu vagy mar-mar clusterfelrakasu ak-
kordok, stiri szovésii polifonia uralja ezt a zenét. Ez a fajta zongorafakttra helyen-
ként Kodalyt, illetve Bartdk elégidit juttathatja esziinkbe. D’Indy végletes katoliciz-
musa nem gyakorolt igazdn nagy hatast Lajtha fiatalkori zongoramfiveire, az Egy
muzsikus irdsaibol 7. tételének bibliai mottdja is inkabb az elmulds miatt van jelen.

Lajtha zongoramiiveiben megnyilvanulé zenei nyelvének visszatérd elemei a
tercek, melyek altalaban melankdlidval jarnak egyiitt: a Mesék 4. tételében az
aranyhaju kiralykisasszony nosztalgidjat, az 5. mesében a szomorusagot, az 1918-
ban megjelent Andante con motéban pedig talan tavoli katonai trombitaszignal re-
miniszcencidjat hordozzdk.

(.. ¢sakkoraz aranyhaju Kiraly -
kisasszony ott, az ibolyds réten ...)
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2b kotta. Lajtha: Andante con moto
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Lajtha olyannyira sajatjanak érzi ezt a hangkdzt, hogy az Egy muzsikus irdsaibol
2., ,Levélféle magamrdl” cim( tételét ezzel inditja. Ugyanebben a tételben négy
titemmel kés6bb mar felbontva halljuk a terceket — egy, a Bartdk-életmii kapcsan
is sokat emlegetett motivum formajaban.

3. kotta. Lajtha: Egy muzsikus irasaibdl, Op. 1, No. 2 (© by Editio Musica Budapest)

A szakirodalom nagy figyelmet szentel Bartok és Lajtha kapcsolatdnak, hang-
stlyozva, hogy Bartdk milyen sokat tett a néla 10 évvel fiatalabb zeneszerz&ért.?!
Bartok Lajtha életmtivében megfigyelhetd zenei természetli hatasarél ugyanakkor
kevés sz6 esik. Minddssze arrdl olvashatunk, hogy Bartok hatdsdra indult el Lajtha
elsé népzenei gytijtéutjaira, Breuer Janos szerint valdszintileg Bartdk javaslatara
vélasztotta ki azokat az erdélyi falvakat, ahol gytijtott.2? Lajtha korai zongoram(i-
veiben ugyanakkor ennél joval jelentGsebb Bartok-hatas érhet6 tetten. Figyelemre
mélté parhuzamokat fedezhetiink fel a zongoraciklusok - kiilondsen a Bartoknak
dedikalt Mesék — egyes tételei és Bartok ekkor mar nyomtatdsban hozzaférhetd, f6-
ként zongorara irott mivei kozott.

A Mesék masodik darabjanak kezdete ritmikajaban, karakterében és felrakasa-
ban is a 10. bagatellt idézi (4., 5. kotta). A Mesék 6. tételének és a 14. bagatellnek
mar a felirata (Valse) is kozos. Bar Lajtha keringGje haromnegyedben van leirva,
mig Bartok bagatelljében a szeret§ haromnyolcadban tdncol, az elhangolt kering6-
basszus — amely raadasul mindkét miiben d-tonalitdsu — tobb mint feltlin hason-
l6sagot mutat (6., 7. kotta).

21 Lajtha allitdsa szerint a korkiilonbség ellenére olyan kozeli viszonyba keriiltek, hogy az els§ vildgha-
bort elStt hetente kétszer-haromszor is egylitt ebédeltek. Barték 1920-t6l kezdve nyilatkozataiban
kiilf6ldon is népszerisitette Lajthat, s 1924-ben & irta az els6 lexikoncimszét Lajtharél a Londonban
megjelent Dictionary of Modern Music and Musicians szamara. Lasd: Breuer: Fejezetek., 24-38.

22 Breuer: Fejezetek..., 24. Berlasz Melinda szerint bar Lajtha 6sszehangolta népzenegytjtdi tevékenysé-
gét Bartokéval és Kodalyéval, mégis elkiiloniilt t6liik az intézményes keretek miatt: Lajtha a Nemze-
ti Mizeum Néprajzi Tardnak munkatarsa volt. Lasd: Berldsz Melinda: Lajtha Ldszl6. Budapest: Akadé-
miai Kiadé, 1984 /A milt magyar tudésai, 12./, 9-10.
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Molto allegro ( J= 58-92)

marcato molto appassionato
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5. kotta. Bartok: Tizennégy bagatell zongorara, Op. 6, No. 10 (© by Editio Musica Budapest)
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6. kotta. Lajtha: Mesék, Op. 2, No. 6, Valse (© by Editions Musicales Alphonse Leduc, Paris)
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7. kotta. Barték: Tizennégy bagatell zongorara, Op. 6, No. 14, Valse (© by Editio Musica Budapest)

Lajtha kering&jének hangzdsvildga mogott ugyanakkor jelen van a Hdrom burleszk
is, a zarlata a Perpatvart juttathatja esziinkbe. Erdemes megemliteni, hogy éppen 1912.
aprilis 22-én kertilt sor Parizsban Ravel Valses nobles et sentimentales cim{i miive zene-
kari valtozatdnak bemutat6jara, amelyen tehat Lajtha Ldszl6 akér jelen is lehetett.??

23 Barbara L. Kelly: ,Ravel, (Joseph) Maurice”. In: Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary..., Vol. 20,

864-878., ide: 875.
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A Mesék kering&tétele azonban nem Ravel, hanem elsésorban Bartdk kering6jének
vilagat idézi.

A soron kovetkezd, 7. mese a 6. bagatellel allithaté parba. A lefelé hajld, na-
gyobb 1épésekben mozgd, mégis éneklS dallam mellé mindkét miiben allandé
hangkdzkiséret tarsul. E mesében azonban felfedezhet§ még egy jelent&s Bartok-
parhuzam: a D-dur tonalitas ismételt tonikai akkordjai alatt megszdlald, az akusz-
tikus skdla hangjaibdl kiindulo, lefelé hajl6é dallam, majd a 6. litemben megszdlald
magas fekvésli durszeptimfelbontds esziinkbe juttathatja Barték ekkor még csak
kéziratban 1étez8 operdjat, mely azonban szakmai korékben mar ismert lehetett.
Molnér Antal leirasabdl tudjuk, hogy Bartok a Kékszakdlli befejezése utan , turnu-
sokban hivta meg rakoskereszturi lakdsara hiveit, hogy zongoran részeltessen ben-
niinket a nagy esemény oromében”.?* A tételt hallgatva nagyon tgy tlinik, hogy
Lajtha is ott lehetett az egyik ilyen alkalmon (8-11. kotta).
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8. kotta. Bartok: Tizennégy bagatell zongorara, Op. 6, No. 6 (© by Editio Musica Budapest)

Andante, ma non troppo
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9. kotta. Lajtha: Mesék, Op. 2, No. 7 (© by Editions Musicales Alphonse Leduc, Paris)

Mint azt Breuer Janos irja, 1915-ben, Lajtha haborus tavolléte idején Bartok
végezte az amugy neki dedikalt Mesék ciklus nyomdai korrekttiramunkait.?® A fel-
tind parhuzamokat latva és hallva kivancsiak lehetiink, hogy Barték mit gondol-
hatott a korrekttrazas soran.

24 Molnar Antal: Barték miivészete. Emlékezésekkel a miivész életére. Budapest: Rozsavolgyi, 1948, 75.
25 Breuer: Fejezetek..., 26.
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10. kotta. Lajtha: Mesék, Op. 2, No. 7 (© by Editions Musicales Alphonse Leduc, Paris)
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11. kotta. Barték: A kékszakallt herceg vara, Op. 11 (© by Universal Edition A.G., Wien — UE 13641)



344 | LL évfolyam, 3. szdm, 2013. augusztus JYERSE NEWAY N

A Zongoraszondta 3. tételében tobb Bartok-idézet is megfigyelhetd: a tétel ele-
jén a bevezets témaforgacsok utan kialakul6 témafej szinte sz szerint idézi az 1.

vonosnégyes egyik jellegzetes témajat.
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12. kotta. Lajtha: Sonate pour le piano, Op. 3, 3. tétel (© by Editio Musica Budapest)
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13. kotta. Bartdk: 1. vondsnégyes, Op. 7, 3. tétel (© by Editio Musica Budapest)

KésGbb ugyanebben a tételben a 3. burleszk elejének szikrazé motivumat hall-
hatjuk:
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14. kotta. Lajtha: Sonate pour le piano, Op. 3, 3. tétel (© by Editio Musica Budapest)
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15. kotta. Barték: Harom burleszk zongorara, Op. 8¢, No. 3 (© by Editio Musica Budapest)

A tétel vége felé kozeledve pedig a 10. bagatell ostinato folott elhangzd kvart-
témajat fedezheti fel az sszefiiggéseket talan tulsagosan is keresd szem.
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16. kotta. Lajtha: Sonate pour le piano, Op. 3, 3. tétel (© by Editio Musica Budapest)
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17. kotta. Barték: Tizennégy bagatell zongorara, Op. 6, No. 10 (© by Editio Musica Budapest)

Bar Lajtha e miivek keletkezése idején mar tul volt els6 népzenei gytijtSutjain,
mégis csak egyetlen valddi népdalt dolgozott fel benniik. A Mesék 8., ,Gyermekja-
tékdal” feliratu tétele a Bartok altal a Gyermekeknek 1. fiizetében is feldolgozott ,,El-
vesztettem paromat” szovegkezdet népdalra épiil. Mint azt Breuer Janos is meg-
allapitja, harmonizéldsa teljesen mds, mint Bartdké.?® Azonban azt a harmonizala-
si stilust, amelyet Lajtha itt hasznal, megtaldljuk egy masik, hasonléan egyedi
népdalfeldolgozasban: Bartok 4. bagatelljében, azaz a 14 bagatell egyetlen magyar

26 Uott, 30.
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népdalt felhasznalé tételében. Még a zdrlati moll szeptimakkord is egymasra rimel
a két tételben, persze a ,Mikor gulasbojtar voltam” bartéki harmonizalasa kevés-
bé késéromantikus, mint Lajtha tételéé (18-20. kotta).

Poco adagio e molto soave. (J = 81-88)
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18. kotta. Lajtha: Mesék, Op. 2, No. 8 (© by Editions Musicales Alphonse Leduc, Paris)
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20. kotta. Lajtha: Mesék, Op. 2, No. 8 (© by Editions Musicales Alphonse Leduc, Paris)
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Hogy Lajthat komolyabban is foglalkoztatta az ,Elvesztettem paromat”
kezdetli népdal, jelzi, hogy 15 évvel kés6bb tjra felhasznalta, a Molnar Imrével ko-
z4sen kiadott Jdtékorszdg cim(, népi gyermekjatékokat bemutaté kotetében.?”

A népzene ezen a népdalfeldolgozason kiviil néhany furulyadallamra emlékezte-
té motivum képében is jelen van a zongoramtivekben. A Mesék utolso tétele — felirata
szerint ,népmese” — f§ dallama ugyan nem népi, de masodik felének a guisa di flauto
rustico felirata sz6l6 fuvoladallama mar kimondottan a népi furulyajatékot idézi.
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21. kotta. Lajtha: Mesék, Op. 2, No. 11 (© by Editions Musicales Alphonse Leduc, Paris)

Ennél jéval rejtettebben, de szintén népi furulyadallamra emlékeztet ugyan-
ezen ciklus 3. tételének recitdlé motivuma.
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22. kotta. Lajtha: Mesék, Op. 2, No. 3 (© by Editions Musicales Alphonse Leduc, Paris)

27 Molnar Imre — Lajtha Lasz16: Jatékorszdg. Budapest: M. Kir. Egyetemi Nyomda, 1929, 13.
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A Szondta masodik tételében pedig egy rusztikus epizdd képezi Lajtha népze-
nei tevékenységének lenyomatat.

. Allegretto.
3 egretto

23. kotta. Lajtha: Sonate pour le piano, Op. 3, 2. tétel (© by Editio Musica Budapest)

Végiil fel kell tenniink a kérdést, mit arul el a huszonéves Lajtha Ldszld
személyiségérdl a zenéje? A lassu tételek melankolidja, a gyors tételek szigord,
szinte visszafogott feszessége, az expressziv, lazongé pillanatok, a , Levélféle ma-
gamrél” gondterhelt tépel6dd karaktere, a sokszor nosztalgikusan mereng6, ra-
adasul zardjelbe tett cimek egy koraérett, komoly, s6t megkomorodott felnStt em-
bert allitanak elénk — ugyanakkor ez a felnStt ember még épp hogy csak elmult
htiszéves. A mar a cimébdl is nyilvanvaléan 6nmagara utald els§ opus zenéje ide-
ges, vibrdl, nyugtalan, Breuer szavaival élve ,wertheri vilagfajdalom életérzése”
van benne.?® — De honnan ez a viligfijdalom? Hiszen Lajtha abban a szerencsés
helyzetben volt, hogy kiilf6ldon is tanulhatott, vilagot lathatott. Az, hogy a részle-
tesen kifejtett cimek zardjelek koézé vannak téve, érzésem szerint nem azt jelzi,
hogy ezek mellékes, vagy alternativ feliratok lennének. Inkdbb a magat meg-nem-
értettnek érzé embernek éppen a kozolni kivantak fontossagat kiemelS legyinté-
sei. Még azt sem tartom kizartnak, hogy a fiatal zeneszerz$ parizsi és budapesti,
f6leg Bartok-élményei okoztak szamdra valamiféle gatlast, amelynek hatdsa e
miiveken is érz8dik.

A Lajthara jellemz&, melankolikus hangulatt terceket egyébként Bartéknal is
megtalaljuk, elég, ha a Négy siratéének els6 darabjara, a Gyermekeknek zaro, ,Halotti
ének” cim{ darabjara, vagy valamivel kés6bbi példaként az Op. 14-es Szvit zaroté-
telére gondolunk (24. kotta). A 20. szdzad tizes éveiben valoban sok minden adha-
tott okot erre a rossz kozérzetre. Mégis mind Bartéknal, mind Lajthdndl els&sor-
ban a mivek zenei tartalman mulik, hogy elhissziik-e komoly tekintetiiket, vagy

28 , A fantaziak alkotdja a wertheri vilagfajdalom életérzéseit irja ki magabdl.” Breuer Janos hangver-
senyismertetdje, 1d. a 20. labjegyzetet.
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24. kotta. Barték: Négy siratéének zongorara, Op. 8b, 1. tétel (O by Editio Musica Budapest)

inkdbb modorosnak, pdézoléonak érezziik azokat. Ami pedig éppen a zenei tartal-
mat és a megfogalmazast illeti, igaznak latszik Breuer megallapitisa, miszerint
az els@ hdrom opus zenei nyelvét Lajtha hamar levetk$zi.?? A zongoram(ivek utin
a zeneszerz§ figyelme a kamarazene felé iranyult. Az Op. 4-es zongorattdsben,
majd az Op. 5-6s els& vondsnégyesben egyre inkabb tisztul a kottakép, a hangzds-
vilag. Talan a vonods hangszerekre valé komponalas fogta vissza a zeneszerzs ke-
zét, szeliditette meg a komponista-el6add sajat zongoristakészségeire megalmo-
dott lazongd gesztusait, s nyitott ajtét egy Uj zenei vilagképnek.

Az la, 2a, 4., 6., 9., 10., 18. és 20-22. kottdt az Editions Musicales Alphonse Leduc,
Paris, az 1b, 3., 5., 7., 8., 12-17., 19., 23. és 24. kottat az Editio Musica Budapest,
a 11. kottat az Universal Edition A.G., Wien szives engedélyével kozoljiik.

29 Breuer Janos hangversenyismertetdje, 1d. a 20. labjegyzetet.
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ABSTRACT

FERENC JANOS SZABO
THE EARLY PIANO WORKS OF LASZLO LAJTHA

The first published compositions of Laszl6é Lajtha were written for the piano.
These early pieces amount to almost three-quarters of all his works for piano solo.
They are linked to each other by the choice of instrument, a firm musical resolu-
tion and their composition style. After these works Ldszl6 Lajtha’s interest was
attracted towards chamber music genres; his homogeneous style gradually changed.
According to the literature on Lajtha, the early piano works are devoid of any
impact; their style is individual, but was later abandoned by the composer. In
spite of this Lajtha could not remain free of the style of his models, mainly Béla
Barték. The impact of Bartdk can be felt not only in the sonority of these works,
but also in their particular details. In this study I examine Lajtha’s piano works
written before 1918, the personality and pianistic peculiarities of the young
composer, and I demonstrate the unavoidable profound influence of Bartdk on the
young Lajtha.

Ferenc Janos Szabd (1985, Pécs) musicologist, pianist. Secondary studies in choir conducting,
composition and piano in Pécs and Budapest. Graduated with honours from the Ferenc Liszt Music
Academy as a piano pupil of Jend Jandé and Sandor Falvai in 2008. In the same year he started
doctoral studies for DLA degree in piano playing and PhD in musicology (supervisor for both: Anna
Dalos), and a master course in chamber music at Kunstuniversitidt Graz. In the first half of 2011 he
worked as a contributor at the Liszt Ferenc Memorial Museum and Research Center. Since September
of the same year he has been a junior researcher at the Institute for Musicology (Research Centre for
the Humanities, The Hungarian Academy of Sciences). He has won several prizes at international
competitions as the pianist of the Piano Trio ,Trio Duecento Corde”. He holds the Annie Fischer
scholarship. His research field as a musicologist is the history of Hungarian sound recording and
Hungarian operatic performance. He has given papers and published studies on these themes and on
Liszt. Since July 2012 he has been a member of the Archives and Research Group of 20th-21st
Century Hungarian Music at the Institute for Musicology; since March 2013 he has been a piano
accompanist at the Ferenc Liszt Music Academy in the classes of Eva Marton and Andrea Melath.
From September 2013 he holds a postdoctoral scholarship of the Hungarian Academy of Sciences.
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