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SARAI TIBOR:
UJ FOLYOIRATUNKROL

Négy esztendei szlinet utan 0j folyoirat kiadasaval jelentkeziink a magyar
zenei kozvélemény el6tt. A jelentkez6k a MAGYAR ZENE kiadoi: a Magyar
Zenemd{vészek SzOvetsége és a Zenemdikiadd Vallalat.

Milyen szempontok hivtak életre ezt az 4j folyodiratot? Hadd mondjuk el
néhany szoban, hiszen ezek a szempontok igazitjak el foly6iratunk tovabbi
sorsét is.

Az alig néhany évvel ezel6tt Gjjdalakult Magyar Zenem(ivészek Szovet-
ségének egyik legfontosabb feladata az alkotoi vitak rendezése. Ezeknek a
vitaknak a soran kell egyértelm(ien kialakulniok a szocialista tarsadalommal
adekvat célkitlizéseknek és alkot6i médszereknek, amelyek a magyar zene-
szerzés és zenetudomény fejl6dési irdnyat meghatdrozzak. De a négy fal
kozott megrekedé vagy onnan ,,szajhagyomany” atjan terjed6 vitakkal kap-
csolatban rossz tapasztalataink vannak. Ezért ennek a folydiratnak egyik leg-
fontosabb feladata, hogy vitas kérdéseinknek széles nyilvdnossdgot adjon,
informdaljon a testvéri szocialista orszagok hasonlé vitairdl, és a t6kés orszagok
zeneéletérdl is igyekezzék megfelelé képet adni.

Mint mondottuk, két kiadéja van az Gj magyar zenetudomanyi folyé-
iratnak: Zenemf(ivész SzOvetségink mellett a Zenem(kiad6 Vallalat. Ez a
parositas merében (j Magyarorszagon. Ismeretes, hogy a nagy, t6kés zenemdi-
kiadé cégeknek sajat folyoirataik voltak, és vannak ma is. Ezeknek fontos
hivatasuk, hogy cikkeik, hiranyaguk tartalméaval, célszerli vélogatdsaval és
csoportositasdval — ha igényes zenetudomanyi szinten is —, megfelelé ér-
deklddést keltsenek a laptulajdonos cég kiadvanyai és kiadasi politikaja irant.
Természetes, hogy az ilyen folydiratok zenepolitikai allasfoglalasait is a cég
mindenkori érdekei iranyitjak.

Mi a helyzet ndlunk? A mi Zenem(kiad6é Vallalatunk — szerencsére! m—
nem kapitalista cég. De ez a kdrilmény nem jelenti azt, hogy nincsenek
érdekei. Csakhogy ezek az érdekek megegyeznek a magyar zenei élet egészé-
nek, ezen keresztil egész, szocializmust épité népiink célkitlizéseivel. Ha tehat
Zenem(kiadé Vallalatunk folyoiratot ad ki, és ebben cikkek, hiranyagok
tartalmaval, gélszer(i valogatasdval és csoportositdsaval — igényes zene-
tudomanyi, de igényes publicisztikai szinten is — megfelel§ érdekl6dést kivan
kelteni kiadvéanyai és kiadasi politikaja irant, akkor, miutan e kiadvanyok
elméletileg a mai magyar zeneszerzés és zenetudomany eredményeinek
Osszességét és Osszefoglalasat jelentik, a kiad6i érdekek megegyeznek a ma-
gyar zeneszerzés és zenetudomany dsszérdekeivel.



Bar ez az okoskodas elméletileg helyes, gyakorlatilag igy még nem allja
meg a helyét. Atmeneti korszakban éliink, amikor is zenetudomanyunk,
méginkabb zeneszerzésiink célkitlizései — féleg, ami a hogyan és ezzel
osszefliggésben a kinek kérdését illeti — még vita targyat képezik. igy a
magyar zeneszerzésnek és zenetudomanynak még nem alakulhatott ki olyan
0ssz-érdeke, amit a Zenem(ikiadé Vallalat egyértelmien fejezhetne ki kiad-
vanyaiban, kiado6i politikajaban.

Problémaink nyilt és nyilvdnos megvitatdsaval (nem hagyva figyelmen
kivil a zenemiivészet nemzetkdzi jellegét), s egyarant alkalmazva a zene-f
tudomanyi és publicisztikai formét, jarulhat hozza a MAGYAR ZENE szo-
cialista zeneéletiink egyittes érdekeinek kialakulasdhoz — kialakitasahoz. igy
juthat el oda, hogy a Magyar Zenem{(ivészek SzOvetsége és a Zenemdikiado
Véllalat folydirataként az egész magyar zenei élet, a magyar zene igaz
sz6szblbja legyen.

Ezeknek a gondoknak és gondolatoknak jegyében adjuk a magyar zenei
kozvélemény kezébe a MAGYAR ZENE els6 szamat.



WEINER LEO

1885—1960

A magyar zeneéletet fajdalmas veszteség érte: hosszan-
tart6, stlyos betegség utan, 75 éves koraban elhunyt Weiner
Leé Kossuth-dijas zeneszerz6, a Magyar Népkoztarsasag
kival6 mdvésze.

Weiner Le6 haldla alkalméabo6l a Liszt Ferenc Zene-
muvészeti FGiskola és a Magyar Zenemd(vészek SzOvetsége
gyaszjelentést adott ki:

Weiner Led haladla a magyar zeneéletet egyik legkimagaslobb alkotd
és .nevelé egyéniségétél fosztotta meg. Mai zeneéletinknek alig van olyan
tagja, aki kozvetve vagy kozvetlenlil ne Weiner Led tanitvdnya volna, aki
ne kdszénne neki elhatdrozd, sokszor egész életre szO6l6 inditast, 0sztdnzést,,
Gtmutatéast, birdlatot és tanéacsot.

A legnemesebb klasszikus zenekultira tisztelete, mego6vasa és életre-
keltése: ez az eszmény jellemezte Weiner egész munkassagat, az alkotdét
épplgy, mint a nevel6ét, a gazdag képzeleti komponistdét éppugy, mint a
paratlan tanitomesterét. De ez az odaadd, szinte ahitatos tisztelet semmi-
képp sem jelentette az egyéni eredetiség hianyat, épp ellenkezéleg: Weiner
munkassaga egyik legszebb, legmegragadébb példaja annak, hogyan egyesiil
egy kivalo mivészegyéniség munkéjdban az ihlet6 hagyomdany a sohasem
pihend teremt6 invenciéval.

Palyaja mar induladsaban igéretes és gyorsan felfelé ivel6 miivészpalya
veit. 1885-ben szilletett, Budapesten; mar zeneakadémiai tanul6éveiben,.
Koessler Janosnal — aki Weinernek is, mint Bartéknak és Kodalynak, ve-
zet6 tandra volt a zeneszerzésben — feltlint eredeti hangd, magyar hang-
vételli miveivel, s a Zenekari Szerenad, a Farsang cim( zenekari humoreszk,
az |. vondésnégyes a zenei szakkdrokon messze talterjed6 népszer(iséget
szereztek, szerz@juknek. 1908-ban a Zeneakadémia tanéra lett, német- és
fianciaorszagi tanulmanyutra indult, s a Weiner-szerzemények hamarosan
felcsendiiltek kilfoldi zongora- és hegedlim(ivészek, vonosnégyes-tarsasagok
és kitiin6 karmesterek keze alatt. A Csongor és Tiinde megragadd kisér6-
zenéje budapesti bemutatojaval egy id6ben Drezdaban is bemutatasra kerilt
1915-ben, a Il. vondsnégyes 1922-ben Coolidge-dijat nyert, a zongorara és
zenekarra irt Concertindért (1928), a Magyar szvitért (1933), a divertimen-
tokért. a Pasztoral, fantazia és fugdért, a virtuéz Bach- és Liszt-atiratokért



mas kulféldi zenekarok versengtek a magyarokkal. Amit az egész vilag zene-
kedvel6 kozonsége megértett és kihallott ezekb6l a mivekbdl, az els6sorban
a magyar zenei hagyomanynak a klasszikus és romantikus mesterek gazdag
nyelvi, formai és hangzasbeli hagyomaényaival valé finom és bens@séges,
mindig valasztékos, mindig szines és gazdag taldlkozasa volt. Az Uj nyugat-
eurdpai muzsika legszebb fényei, csillamai talalkoztak itt a magyar népi
muzsikalas er6teljes ritmusaival. Bach és Mozart, Beethoven és Liszt gran-
didzus formai egy légiesen attdrt, meghitt és gyengéd, személyes lira
hangjaval gazdagodtak. Weiner fantaziaja kezdett6l fogva vonzddott a
népmese abrédndos szineihez: igy alkotta Ujra zenében a Csongor és Tinde
hol Gdén ragyog6, hol banatosan borongé meseviladgat, igy szinesedett majd-
nem minden szimfonikus és kamaram(ve egy zenei tindérvildg csillogéasa-
val. Ez a mese- és regehang szinte utols6 mdiveiig elkiséri: a Toldi és a
Heged(iverseny — utols6 szerzeményei — is réla vallanak még.

S mind e m(vek él6 magyardzata volt Weiner péaratlan nevel6 mun-
kdssaga. Mai kamarazenénk, zongora- és hegedlmiuvészetink, s6t, zenekari
kultardank neki koszonheti a legtobbet, a legigényesebb, legmagasabb szem-
pontd nevelést. Akik ebben a nagyszer(i nevelésben nem részesiilhettek koz-
vetlenil, elmélyedhettek a mester példaadd instruktiv mdveiben, az Elemzg
0sszhangzattanban, a ,zenei formakban”, azokban a mivekben, melyek
Weiner Lednak, a tanitomesternek munkassagat is megdrzik kés6 nemzedé-
kek sz&mara.

Ezt a munkat csak olyan ember vallalhatta és végezhette, aki rend-
kivili tehetsége mellett énfeldldoz6 szerénységgel és mégis szinte fanatikus
hivatastudattal szolgalta a maga mdvészi eszményeit. Amikor korméanyunk
két izben is Kossuth-dijjal tiintette ki, a kitlintetésben nemcsak személyé-
nek, hanem a nevel6i hivatasnak megbecsilését is latta; és szinte élete
utolsé percéig lankadatlanul dolgozott a Beethoven-hegedliszonatak (j
kiadasan, ezzel is, itt is Onzetlen aldzattal szolgalva 0rok eszményét és
mintaképét, a Beethoven-muzsikat.



UJFALU SSY JOZSEF:

HOGYAN KERULNEK A MAGYAROK
BEETHOVEN IIl. SZIMFONIAJANAK
UTOLSO TETELEBE?

(ADALEK A SZIMFONIKUS FINALE TARTALMI
KERDESEHEZ)

Alig van a klasszikus zeneirodalomnak még egy olyan b6éven kommen-

talt részlete, mint Beethoven kilenc szimfoniaja.1
m Koztuk is el6l jarnak ebben a tekintetben a népszer(i ,péaratlanok”, s ép-

pen a Ill. szimfénia. Elég sz6 esett mar utolsé tételének magyaros g-moll
Ha most mégis megkisérlem, hogy ezt a kézhely-szdmba mené ,,ungherese”-t
Gjabb vizsgalattal gyotorjem, féleg arra a — tudomasom szerint eddig nyitva
hagyott — kérdésre keresek feleletet: miért volt sziiksége Beethovennek
ebben a nagyonis vilagos tartalm( findléban a magyaros tancbetétre?

A kérdés el6l aligha térhetlink ki azzal a kényelmes véallranditassal, hogy
a magyar koloritot puszta véletlen, zeneszerzfi szeszély, kozonségnek ked-
veskedd divatozas, egzotikus kuriézumhajhaszas sodorta a tételbe. Nagy mes-
terek mivészetében nincsenek ilyen kényelmes véletlenek, s minden for-
mai megoldasnak van valamilyen tartalmi kulcsa. Ezt szeretném most fel-
kutatni a Ill. szimfénia utols6 tételének verbunkosahoz.

1

Idegennyelvi szévegben ismeretlen sz6 jelentésének meghatarozasihoz
kitin6 modszer, ha tébb kilénb6z6 mondatban keressik meg. Az egyes
mondatokban betdltott mas-méas funkcié végul éppugy kiadja a valamennyit
kielégit6 kozos jelentést, mint egyenletrendszer az ismeretlen értékét. Ilyen-
féle modszerrel probalunk a kérdéses részlet jelentéséhez is kozeliteni.

Az els6 széalat Bartha Dénes (i. m. 416) megjegyzése adja kezlinkbe: ,az
egész kissé emlékeztet a VII. szimfénia findléjanak rokon részletére.” A
megjegyzés az Eroica-findle g-moll verbunkos vari4ci6jara utal, az utalds-

' Ezt a terjedelmes irodalmat summazza magyar nyelven Bartha Dénes: Beethoven
kilenc szimfénidja. Budapest, 1956, Zenem(ikiadé.



ban szerepl6 ,rokon részlet” csak a VII. szimfénia utolsé tételének mellék-
témaja lehet:

Az idézett Utemeket kdzvetlenil is 6sszevethetjik az Eroica-findle egyes
utemeivel:

Legfeljebb a jellegzetes motivumok sorrendjének felcserélédésére kell
figyelniink. Egészitsiik ki az dsszevetést azzal, hogy mind a két részlet éles,
pattogd pontozastol kapja ,ugrés”, tancos karakterét, figyeljink fel a mind-
kettejikre jellemz6 er6teljes napolyi hangzédsra (az itt nem idézett tovabbi
utemekben), s el6ttiink all a két findlerészlet rokonsaga. Még tovabb is fejt-
hetjiuk a szalat, azt is figyelembe vehetjik, hogy az 6sszehasonlitott tételek
mindegyike kontratadnc-finalé (a VII. szimfdénia finaléjanak elsé témajat a VI.
szimfonia 3. tételének tri6javal valo Osszevetés vilagitja meg igazi péaros-
ltem{ paraszttanc karakterében). A magyaros részlet a Ill. szimfonia finalé-
jaban eléggé eldl jelentkezd epizod, a VII. szimfénidban mar szervesebben il-
leszkedik: melléktéma funkciéjat kapja. Hangnemiik azonban hasonlé jel-
legd, a tétel alaphangjahoz mérten itt is, ott is domindns-parhuzam moll.

A kontratdnc és a magyaros karakter taldlkozdsdra nem Beethoven ze-

nak vizsgalata.2 Kiilonosnek latszott, hogy a zongoraszonatdkban egy hol ren-
déhoz, hol trids formahoz, hol meg variaciéhoz koézeledd formatipus milyen
szivesen vonzza ezt a bécsies magyar koloritot. Paros Gtem( véltozatai pedig
egyenesen a kontratanc-findlék vilagadba vezettek. Ezek a paros-itemd,
kontratdnc jellegli darabok tartottdk a rokonsagot Mozart torokos 2/4-eivel
is, kdztik az un. pragai szimfénia (D-dur, K. 504.) finaléjaval. Az utébbiban
a torokds zsanerbdl mar hatarozottabban bontakoznak ki magyaros ele-
mek is.

2 Zenetudomanyi Tanulmanyok, VIII. k. Budapest, 1960. Akadémiai kiad6. — 291—292 1



Mar puszta kivancsisdghadl is érdemes ezek utan az Eroica-téma zongora-

és a variacids feldolgozas egyarant erre biztat. Elsé latasra semmit nem éarul
el, ami hasonlitana a rokon darabok verbunkos-részeihez. De vegyik csak
jobban szemiigyre a min6re variaciékat, minden bécsi verbunkosok gazdag
kincsesbanydjat! Az igazi meglepetést még csak nem is a 14. varidcié béana-
tos esz-mollja, balkéz-dallaméanak bdvitett masodlépése és hangstlyos na-
polyi harmoéniaja okozza, bar a rokoni szélak mar itt is tagadhatatlanok.
Sokkal messzebbre vezet a 6. variacié kilénds harmonizlasi otlete: a témat
— szinte hangrél hangra, valtoztatas nélkil — egy kis terccel alacsonyabb
alaphangra &tértelmezve, a parhuzamos c-mollban halljuk viszont:

Beethoven: Variacigk az croica témara,
M. variacio

Valljuk be, magyar fil még igy sem lelkesedik fel hallatara, nem sok
magyarosat hall bel6le. De hogy a bécsi fiilnek ez a pontozott dallam-fordulat
még sokaig a magyar ,pusztat” juttatta eszébe, arr6l Brahms magyar tan-
cai és mas magyar utalasai arulkodnak leginkabb. Néhany idézet kdnnyen
eligazit: (Hogy ilyen 0&sszefiiggésben Brahmsndal is nézzek koril, azt a fi-
gyelmeztetést Szabolcsi Bencének kdszéndm.)

Allegro espr Brahms: 1 magyar ianc

Brahms: Immer leiser wird mein Schlummer/dal/

Im- mer lei- ser wild mein Schlum-mer



A 4. a. példaban a pontozott ritmusi harmashangzati terclépések jelzik
a rokonsagot, a 4. b. és c. példaban a hangsulyozott moll szekszt-hang mellett
még a dallam szerkezete is: masodik fele elsé fokd mellékdomindns kozveti-
téssel kvarttal feljebb, a szubdominans hangnemben fejez6dik be, mint aho-

Eroica-findle g-moll variaciéjdnak masodik szakasza is a szubdominéns
mollba vezet!

Végil, a dur valtozatot is besorozza a tipuskdrbe Brahms Cigéanydalai-
nak (op. 103.) els6 darabja:

Him-mel strahlt so hel-le und klar...
2.

Ezzel a kontratanc és a verbunkos-karakter keveredésének, rokonsaga-
nak kérdése elég vilagosan allna el6ttiink, s elfogadhatnank, hogy ez a nyu-
gateurépai polgari 2/4-es tadnctétel a bécsi szerz6k miveiben kdnnyen tar-
sult a szintén 2/4-es keleties karekterrel. igy kontratdnc-finalékban ditd
szinfolt lehetett egy-egy ilyen verbunkos-minore. S6t, még a dur valtozato-
kon is kénnyen kiutdtt az efféle kolorit. EIéggé egységes a képnek a szerke-
zeti oldala is: trios, varidcios, Osszetett forméak kilondsen alkalmasak vol-
tak ilyen zenei gondolatkér feldolgozasara.

Csak az zavar még, hogy a verbunkos tancnak nem ez a tdncossag az
egyetlen jellemz8 vonasa, és nem mindig kontratdnchoz kapcsolédik. Egyik
legtébbet mond6 példankat Beethoven Esz-dir zongoraversenyének (op. 73.)
els6 tételébbl, a zenekari bevezetésbél vesszik:

Beethoven: Esz-dir zongoraverseny

Allegro I. tétel, melléktéma
la_b o bi_ i -- by a G—
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A koz6lt melléktéma rokonsaga a VII. szimfénia utols6 tételének mellék-

valéban melléktémaként halljuk a zongoran, nem fels§, hanem als6 nagyterc-
minore hangnemében jelentkezik. igy a két téma hangnemi rokonsaga itt
forditott az el6z6khoz képest.

Lényeges kilénbség azonban az el6bbi esetekkel szemben az egész tétel
eltér6 karaktere. A f6téma jellegzetes képvisel6je a kor francids induld-
hangjanak, s az egész tétel Beethoven egyik legjellegzetesebb empire gy6-
zelmi muzsikaja. Uteme természetesen paros, de nem a kontratanc kedélyes-
sége, hanem a triumphus induldjdnak gy&ztes pompdja sugarzik bel6le. Az
expozicié h (= cesz) mollja utan a melléktéma is B-durba fordul, és felveszi
a gy6zelmi indulé fanfar-hangjat. (A zenekari bevezetésben az esz-moll —
Esz-dar valtds megtartja a lirai hangvételt.)

Beethoven: Esz-dir zongoraverseny
I tétel, melléktéma

tini EaFs fi:

B

Ed’j*fill hi IE
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A verbunkos-karakter tehat itt megint méas oldalat mutatja meg. Mig
az elébb inkabb tancos jellege simult a kontratdanc hangulatdhoz, itt indu-
l6va valik, és a francia forradalmi-empire indulé témai gondolatkdrébe illesz-
kedik. Kretzschmar hangversenykalauza3 méar az Eroica-findle g-moll varia-
ciojanak is indulé jellegét emeli ki. Valoban, a keményen pattogé pontozas
legalabb annyira hangoztatja az indulét, mint a tdncos ritmust. A VII. szim-
fonia finaléjanak melléktémaja egyértelmibben tancos fogalmazas, az egész
mi jellegének megfelel6en. De a tétel f6témaja utan most mar kdnnyl lesz

1Hermann Kretzschmar: Fihrer durch den Konzertsaal. Leipzig, 1913. Breitkopf &
Héartel. - 207. 1

1



itt is észrevenni a harsany indulot. Az Esz-dGr zongoraversenybdl vett idé-
zet a kiséretben pontozza meg a sima menetiitem( dallamot.

A pontozas kérdésénél meg kell egy kissé allapodnunk. Feltind ugyanis,
hogy mig Mozart torokds zenéiben jéforman sehol sem taldlkozunk pontozott
ritmussal, Haydn kés6bbi miveiben mindinkabb egyesil az ungherese-zsaner
pontozott ritmikaval. Maréthy Janos Erkel operaverbunkosaval kap-
csolatban hivja fel figyelmiinket a pontozott képletek polonaise-rokonsa-
garaA A magyaros és a lengyeles zsaner valéban régdta keveredik a nyugat-
europai miizenében, és val6szin(, hogy ez a keveredés ezlttal is kdzrejatszott
a pontozott ritmikdnak a magyaros aghoz tapadasaban. A polonaise-hatas
azonban a mi esetiinkben a magyarazatnak csak egyik tényezGje lehet. A fel-
sorolt példakban ugyanis a pontozott ritmika 2/4-es ltemben jelentkezik.
Ezzel egyrészt elkilonil a 3/4-es polonaise-tipustol, méasrészt a paros kontra-
tdnc-utemmel val6 tarsuldsabdl Gjszerld tipus terem. Annyira, hogy ezt a
pontozast szinte specifikus tulajdonsagnak is tekinthetjik, amely az alta-
laban keleties vagy éppen torokos jellegt6l hatarozottan kiléniti el ettdl
kezdve a magyaros zenét. Ez egyuttal a tdncot a ruganyosan 1ép6 indul6hoz
is kozeliti, és Haydn f-moll variaciéinak témajaban mar Schubert hires
induldinak egyik korai — egyulttal magyarosan szinezett — &sét teremti
meg (v6. Schubert: VII., C-dur szimfonia, 2. tétel).

Ez a kulénbség a zene hanghordozasat is megvaltoztatja. Mig a ponto-
zatlan ,alla turca” indulénak is térok indulé, addig a pontozott tanc-
indulé verbunkos-dga inkdbb a forradalmi-hési francia indulé rokonsagi
koréhez kapcsolddik. Ez pedig nem kevesebbet jelent, mint azt, hogy az
eurdpai kozvéleményben a magyaros karakter egyuattal hdésivé is valik,
parjavd a francia forradalom hési patoszat megtestesitd indulé zenének.

Hogy ezt az ,el6lépésiinket” a torténelmi megitélésben mi okozta, azt
térténészeknek kellene kideritenie. Bizonyara kozrejatszott benne az osztrak
O0rokosodési habord 6ta mind gyakrabban szerepl6 magyar huszarsag europai
hire is. A francia hadsereg hamar bevezette fegyvernemei k6zé a huszarsa-
got, s még egyenruhajaval is utalt a magyar mintara. (A polonaise-rokonsag
— a 18. szazadi lengyel torténelem ismeretében allithatjuk — jol egybevag
ezzel az 0sszefliggéssel.) De Bécsben mar évtizedek Ota ott éltek a test6r-irdk
is, Voltaire és Rousseau tanitvanyai, a magyar felvilagosodéas uttérgi. Ok
is ezt az aspektusdt mutattak a bécsiek elétt magyarsdguknak. Galdi Laszl6
figyelmeztet rd, hogy a magyar reformkor koltészetében a vers-ritmus
jambikus — tehat pontozott ritmik4ju — lejtése mennyire elGtérbe 1ép, s
ebbdl a jellemvonasbél ,a kivivandé nemzeti gy6zelem gondolatat hallja
kicsendilni”.5

Csokonai leirasa a magyar tancrol, Bihari zenéje, az egész magyar re-

formkor és mult szazadi zenei romantika jelzi ennek a folyamatnak az utjat.'
A nyugattal, elsésorban Franciaorszdggal valé kapcsolataink meguajulasarol

mMarothy Jéanos: Erkel Ferenc operadramaturgiaja és az opera fejlédésének néhany
kérdése. Zenetudomanyi Tanulmanyok Il. k. Budapest, 1952. Akadémiai Kiad6. —59. 1

5 Galdi Laszl6: Vers és nyelv; nyelvink a reformkorban. Budapest, 1955\ — 524. 1 —
Idézi Fénagy Ivan: A koéltéi nyelv hangtandbdél, Budapest, 1959. — 127. 1
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maéasfel6l egy masik nagy zenei folyamat, az GUn. Gj magyar népdalstilus ki-
alakulasa tantskodik. A Brahms-példak ezzel szemben a hési kor alkonyat,
a verbunkos-zene deklasszalédasat jelzik, szentimentalis oldaldnak kiemel-
kedése a bécsi zenei tudatban parhuzamosan halad a hazai népies midal —
kédvéhazi zene irdnnyal (Zigeunerlieder!).

Beethoven zenéjében 1800 koriil hési karakterré valik a magyaros arcéi.
Mar ez is sokat arul el eredeti kérdésiink megfejtésébdl, és megmagyaréazza,
hogy a hési Eroica szimfénia forradalmi, prometheusi gondolatvilagahoz ho-
gyan csatlakozik a verbunkos-variacio. De ha jelentésérdl teljes képet aka-
runk kapni, Beethoven egész eszmevilagdban, még itt sem &llhatunk meg.

3

A tovabb vezeté utat 0jb6l az Esz-dir zongoraverseny els tételének
melléktémaja mutatja meg. Mar elsé emlitésekor utaltam ra, hogy a téma
kétarcu. Minore-valtozata verbunkos-induléhoz, maggiore-hangja a francia
gy6zelmi induléhoz flizi. Még meglep6bb azonban, ha a maggiore-valtozat
néhany ltemét 6sszevetjik a IX. szimfonia utolsé tételének kdzismert téma-
javal.

Beethoven: Esz-dar zongoraverseny
I. tétel melléktéma

Ha a IX. szimfénia témaja mellé odaillesztjik francia népdal és forra-
dalmi dal parjait, a kor bezarul:

Francia forradalmi dal
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van egy ,tirkisch”-hangszerelés indulo. Koézeli rokona az eddig felsorol-
taknak, errél egy pillantas meggy6zhet. Kilondsen az Esz-dUr zongoraver-
seny melléktémajanak expoziciobeli, szintén B-cLUr alakjaval val6 dsszeha-
sonlitas mond sokat. A IX. szimfénia findléjaban is als6 nagyterc-rokon
hangnemben jelentkezik a torokos zsaner, és ritmusa — a témahoz viszo-
nyitva — 0gy valik pontozotta, ahogyan az Esz-dir verseny melléktémaja-
nak minére alakjaban a kiséret jelzi a pontozott ritmikat. Vessik még 0sz-
sze ezt a torokds variaciot a IX. szimfénia utolsé tételének kozismert esz-
mei tartalméaval, s vonjuk le a végsé kdvetkeztetést a verbunkos-részletek
jelentésérdl Beethoven zenéjében. Mert ezek épplgy nem véletlenil kerultek
tudatosan és megfontoltan illesztette a findléba Beethoven szerkeszt6 mi-
vészete (erre Antonin Sychra Beethoven IX. szimfonidjanak vazlatairdl tar-
tott el6adasa is figyelmeztetett, az 1959. évi Haydn-konferencia alkalmaval).

Beethoven izig-vérig a felviligosodas hive volt. A hésrél vallott felfogéasa
— éppen az Eroica-Prometheus kapcsolathél — elég kdzismert. A hés az &
vildgdban az emberiség megvaltdja, szabaditéja. Kuzdelméb6l, &ldozatabal
fakad az emberiség boldog jovéje. A szabad emberiség hatalmas népiinne-
pélyen egyesil, ahol gy6zelmi felvonulasban, oriasi kdrtdncban 6rvend sza-
badsaganak. llyen ,,néplinnepély”-jelenet a Fidelio zaroképe, az Egmont-
nyitany és az V. szimfénia befejezd diadala. Gy6zelmi tanc a Ill. és a VII.
szimfonia utolsé tétele. Gy6zelmi felvonulasban egyestilnek a milliok a IX.
szimfénia utolsd tételében.

Beethoven a gydztes forradalom és az &érvendezd néptdmeg mintait a
francia forradalombdl vette. Zenéjének francia induldi, tomegdal-utaldsai
mind erre vallanak. Erre utal a Ill. szimfénia Napoleon-anekdotaja is. O
azonban a francia forradalom gy6zelmét kiszélesitette zenei vilagaban az
egész emberiség, a vilagforradalom gy6zelmévé, és triumfalé vagy tancos
utols6 tételeiben ilyen igénnyel Gnnepelt. Ha triumfalt, zenéjében a francia
forradalmi induldk fanfarjai harsogtdk az utca dalat, ha kdértancot rendezett,
a polgari-plebejus kontratanccal tGnnepelt.

A felvildgosodas gondolatkdrének szinte elsé pillanattdl kezdve van egy
jellegzetes motivuma: a keleti — t6rdk, perzsa, indiai — ember, aki nem
részese az eurdpai keresztyén kultdrdnak, de éppen azért sokkal huméanu-
sabb, felvilAgosodottabb, okosabb, mint az egyhdaztél elvakitott eurdpai ke-
resztyén. Ez a motivum Voltaire-nél, Montesquieu-nél épplgy részt vesz
ideoldgidjuk kifejtésében, mint ahogyan a szabadkémdives eszmevilaghan a
szimbolika forrasa. A Vardzsfuvola Zoroaster-Sai’astréja éppugy ezt a gondo-
latot képviseli, mint a Szdktetés nemeslelk( Szelim basaja. —mA torokos (és
korabban a magyaros) figurak egy masik csoportja az operaszinpadon — igaz
— a buffa vilagéat jelzi. A Cosi fan tutte aloltdzetes torokjeir6l Despina és a
korabeli atlaghallgaté nem tudja, ,,se son Valacchi, o se son Turchi..
»Sind’s Husaren, sind’s Polacken, Dalmatiner, Tirken, Wallachen?” — talal-
gatja jellemz8en a német forditds. A Raszedett kadi figurdi, Osmin alakja és
a Varazsfuvola Monostatosa egyarant ennek a vildgnak kuldottei, 6k azon-
ban nem h6sok, mire kellene nekik a patetikus pontozas? Mozartnal Szelim-
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nek még nincs zenei hangja, Sarastro pedig mar nem egzotikus, hanem
altalanosan humaénus hangon szélal meg. Zenei egzotikumot a buffo-csoport
jelent, hangjuk is inkdbb a népolyi buffa vilagdhoz kapcsolja 6ket, mint a
felvildgosodott eszmeiség magasztos képviselGihez.

Az utobbiak hangjat majd Beethoven szélaltatja meg a francia forra-
dalmi hésokével rokon, nemesen patétikus, pontozott ritmikaja tancokban és
indulokban. A keletP humanitast, a keleti bdlcsességet jelzi tavolrol érkezé
felvonulasuk az egész emberiség kdzds Ginnepére a IX. szimfénia utolso téte-
Iében is, de 6k vesznek részt a k6zds kdrtdncon a VII. szimfénia finaléjaban is.
Nem csodalkozunk mar most, hogy a Prometheus-megszabaditotta emberiség
sokszinl tanc-szinpadan is verbunkos tanc képviseli a nemes keletieket, a
hési, forradalmi humanitas bajnokait. Hangjuk Beethoven mihelyében Kki-
Iép az orientalis elszigeteltségbdl, és testvérként olvad dssze a francia forra-
dalom témegeinek szavéaval.

A szimfonikus finalé ilyen értelmezésének Ujabb megfogalmazasara az
eurépai torténelem sokaig nem adott lehet6séget. Majd szdz évnek kellett
eltelnie Beethoven haléla utadn, amig Bartok — az 1910-es évek népdal-szvit-
jeinek utolsé tételéb8l — 0ajbol kialakitotta a findlénak ezt a nemzetkdzi
orominnep, nemzetkdzi néptanc tartalmat. (Szlikebb eszmei kdrben erre utal
Debussy 2. Nocturne-jének julius 14-i utcabdlja is.) A Tancszvit, a Zene, a
Divertimento, a Concerto, a Ill. zongoraverseny utolsd tétele kilénb6z6 mé-
dokon ennek ad hangot, de a népek kdrét mar sokkal szélesebben értelmezi,
amint szazadunkban a népek testvériségének gondolata is joval tdl van mar
a francia forradalom ,testvériség” gondolatan. Hasonl6 tartalom hasonl6
formai megoldasok felé kényszeriti az alkotét, erre az Gtra kellett Iépnie
Bartoknak is, és a megfogalmazas mddja egyuttal Beethoven tanitvanyat
is eléblnk allitja a Bartok-képben. Tanitvanyat nemcsak a formalas-techni-
kai, hanem még inkabb a ,human” iskolaban.
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PERNYE ANDRAS:

ELOADOMUVESZETUNK
NEHANY KERDESE

A Muzsika cim( folydirat augusztusi, valamint a Magyar Nemzet jalius
9-i szaméaban megkiséreltem réviden dsszefoglalni az 1959/60-as hangverseny-
évad legfontosabb tapasztalatait. A felvetett kérdések aprdlékosabb kifejtésére
ott nem volt moéd. igy felmerilt az igény, hogy alaposabban is megvizsgaljuk
a kérdést: hol tart el6adémvészetiink?

Az elmilt hangversenyévad legszembeotl6bb tanulsdga az volt, hogy
hangszeres szélistaink jelentés része technikailag felkésziletlen. Itt most
elssorban a zongoristakrdl szeretnék szolni, mar csak azért is, mert a sz6lo-
misorok javarészét 6k adjak, tobbet mint valamennyi mas hangszeres egyutt-
véve.

Mindenekel6tt vizsgaljuk meg zongoristaink misordsszeallitasat.

Az 1959/60-as évad — kiléndsen annak masodik fele — Chopin 150. szi-
letési évforduldjanak jegyében zajlott le. Természetes, hogy a nagy lengyel
mester alkotédsai emiatt nagyobb szdmban szerepeltek zongoristaink mdsoran,
mint rendes korilmények kozott. A masodik helyen Liszt és Beethoven ko-
vetkezett, majd utanuk: Schubert, Schumann, Brahms és Debussy. Ezzel
azonban gyakorlatilag lezartnak tekinthetjik a repertoart. A Haydn emléké-
nek szentelt 1959-es évben — tehéat a szezon elsé felében — Haydn-zongéramd
Ggyszélvan nem hangzott el, széléesten egy-két zongorista jatszott csupén
valamit az osztrak mestert6l, zenekari esten pedig a D-dUr zongoraversenyt
hallottuk. Erdekes, hogy amikor zenekarok, kamaraegyiittesek, sét: az Allami
Operahaz is Haydn-m(ivek bemutatasaval adézott emlékének, zongoristaink
egyaltalan nem vettek tudomaést réla. Mintha nem is Haydn irta volna az
f-moll varidcidkat, a G-dur capriccié6t — nem szo6lva a tobb mint félszaz
zongoraszonatarol! Ez, persze, magaban véve még nem lenne baj, legfeljebb
figyelmetlenség. De az mar elgondolkoztaté, hogy Mozart zongoram(vei —
a zongoraversenyeket és a zongoras kamaram(veket kivéve — szinte teljesen
eltlintek a programrdl. Ugyanez a mostoha sors jutott osztalyrészil Héandel,
Bach, Scarlatti és Couperin remekeinek is. Kilondsen fajdalmas ez Scarlatti

esetében. Bach és Handel — zongoramf(vein kiviil — még sok egyéb alkotas-
sal képviselteti magat, — de ha Scarlattit a zongoristak elfelejtik, elfelejti
majd a kozodnség is. , m

A repertodr bizonyos sz(ikulésérél van tehat itt sz6, — és ebb6l két-

iranyl kovetkeztetést vonhatunk le. Az egyik: a 18. szdzad végéig uralkodé
zongorastilus, illetve zongoratechnika hianyzik pianistaink ,,fegyvertarabél”,
s azért nem jatszdk ezeket az elsé pillantasra konny({, de valéjaban igen
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nehéz miveket. Méasfel§l viszont: — mivel nem foglalkoznak a barokk és a
bécsi klasszicizmus stilusaval —, ez mint technikai hidnyossag szinte ,,beépil”
zongorajatékukba, és a romantikus mivek el6adasanal is érezteti negativ
hatdsat. Ez az oka. hogy csupan néhany zongoristank ,apr6-technikaja”,
vagy ,kis-technikaja” kielégit6. Nemegyszer tapasztalhattuk Beethoven kései
szonatdiban vagy Chopin és Liszt zongoram{(iveiben, hogy az el6kék, a diszi-

tések ranyomottak, a perg6-technika gorcsds és a tempodfegyelem — amit
legkdnnyebben a barokk és a klasszikus mesterek alkotasaibol lehet elsajati-
tani — igen laza.

Joval tébb mint masfél évszazada annak, hogy Beethoven Bach remek-
miivét, a Wohltemperiertes Klavier-t helyezte a zongoratanulas alapjaiba.
Tudjuk, hogy a mult szazadi nagy zongoristak hosszG sora (Me .delssohn,
Schumann, Liszt stb.) fordult ihletésért Bach-hoz, és hogy a barokk mennyire
befolyasolta kiléndsen a német romantika kialakulédsat. Csupan néhény tény,
inkdbb emlékeztet6ul.

A romantika fedezi fel az etidét, mint miforméat. E tdbbnyire egyen-
letesen liktetd, motorikus zongoramdivek stilusgyokereit Bach és kortarsai
prelidiumaiban taldlhatjuk meg. Ugyanigy ,fedezi fel” a romantika a barokk
.fantazia”-t is. Ezek a kotetlen alkotdsok a rogtonzés, a pillanatnyi ihlet
varazsat mentik at a végleges miibe. A ,fantdzia” Mozart és Haydn miivésze-
tében csak igen ritkan, elvétve jelenik meg — nemegyszer e mesterek
barokk-tanulméanyainak stilaris lecsapédasaként —, annal nagyobb szerepe
van a fantadzia, capriccio, rapszodia és mas tipikusan romantikus mifajok
életre segitésében.

Helyesen jartak el, amikor a vilag minden zenemiivészeti f6iskolajan
kotelez6vé tették a Mozart-szonatakat, és a Wohltemperiertes Klaviert. Ezzel
azonban nem elégedhetink meg. Annél kevésbé, mivel e m(ivek hovatovabb
tananyagga sillyedtek, amelyen keresztil kell rdgnia magét a névendéknek,
s csak azutdn kezdd&dhet az ,igazi” zongordzas: Beethoven, Liszt, Chopin stbh.
Hidba akadtak olyan grandiézus interpretatorok, mint Edwin Fischer,
Glnther Ramin, Benedetti Michelangeli, Robert Casadesus — és sorolhatnam
még a kivalé Bach-, illetve Mozart-jatékosokat —, e mesterek zongoram{vei
még ma sem nyertek rehabilitdciét hazankban.

Szinte szimbolikusnak kell tekintenlink, hogy Richter elsé budapesti sze-
replésének misorat hat Wohltemperiertes Klavier preludium és fugaval,
valamint a c-moll francia szvittel inditotta, és Prokofjev—Ravel-esttel zarta.
Erdekes, hogy e ,héalatlan” darabokkal feltiné gyorsasdggal meghdditotta a
magyar kézonséget. Ragyogd Scarlatti-interpretidcidja szintigy emlékezetes
marad. Hogy Richter azutan hogyan értékesitette egyéb stilusokban a barokk-
ban val6 folényes biztonsagat, arrél talan nem kell kilon sz6t ejteniink.
Annyit azonban meg szeretnék jegyezni, hogy a barokk stilusfegyelemnek
nem Kkis része volt abban, hogy Bartok Il. zongbraversenyét olyan eszményi
tokéletességgel jatszotta.

Es egyben itt van a probléma maésik oldala.

Ha azt mondottuk, hogy a romantikdnak sok kdz0s vonasa van a barokk-
stilussal, azt sem hallgathatjuk el, hogy szdzadunk stilusainak tilnyom¢ tobb-
sége egyenes folytatasa annak.-Amikor tehat modern zenénket a romantikatol
szarmaztatjuk, és igy attételes médon mintegy a barokk ,unokéajanak”
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tekinthetjik — (természetesen ez csak a stilusjegyekre vonatkozik, inkabb a
technikara, tehat kizarolagosan a forméara) —, ugyanakkor a neo-barokk a
romantika megkerilésével magat tudatosan a bachi stilusb6l szarmaztatja.
(De a barokkhatds a neo-barokkon kivili stilusokban is félreérthetetlentl
fellelhetd.)

Mi kovetkezik ebbdl?

Az, hogy pianistadink jelent8s szdzaléka tehetetlentul &ll a modern zene
el6tt is. A repertoar szlkilése tehat kétiranyd: egyforman vonatkozik a
klasszikus és a modern muzsikara. Ez pedig gyakorlatilag azt jelenti, hogy
a repertoar kereken szaz év termésére zsugorodott: kb. 1800—1810-t6l
1900—1910-ig. Azt kell mondanunk, hogy ez természetes, hiszen a kizardla-
gosan romantikus technika sem a modern, sem a barokk stilusi mivek el6-
adasara nem alkalmas. (Ezattal a stilusismeret, a stilaris beérzés mélyebb
attribdtumair6l nem is beszélink.)

Ez magyaréazhatja, hogy Bartokot példaul a legritkdbb esetben hallhatjuk.
Akkor is tobbnyire a Roman tadncokat vagy a 15 parasztdalt. A Zongora-
szonata Ugyszoélvan teljesen hidnyzik, a Mikrokozmoszbdl a Bolgar tancokon
kivial alig hangzik el valami, az els6 és masodik zongoraverseny {nnepi
ritkasagszamba megy stb., stb. Bartdk IlIl. zongoraversenyét és néhany mai
magyar zeneszerzd versenymivének igen ritka, inkdbb bemutaté vagy be-
mutatészamba mend el6adasat leszamitva, a legmodernebb repertoar-
zongoraversenyt Brahms irta ... Ha pedig erre azt felelik a zongoristak, hogy:
.ezek nem siker-szamok”, akkor minden kommentar nélkil csupan Richter
frenetikus Bartok-sikerére szeretnénk emlékeztetni...

Nem tennénk szova ezt a jelenséget, ha korunk igényét, illetve a fent-
emlitett stilusokkal kapcsolatos igénytelenségét latnank érvényesilni. De
amikor a zenekarok, a kamaraegyittesek, a heged(im(ivészek és az opera-
hazak allandé repertoardarabokként tartjdk szdmon Mozart, Haydn, illetve
Bach, Vivaldi és Handel m(veit, s amikor a barokk muzsika soha nem latott
renaissance-anak vagyunk tandi — érthetetlen,, hogy zongoristaink miért
szam(izik olyan kdvetkezetesen e mesterek alkotasait misoraikrol.

Mar az el6bbiekben érintettik a kérdést, hogy a 17. és 18. szazadi mes-
terek mell6zése hogyan hat ki az igy 6sszesz(kilt repertodron maradt miivek
el6adéasara. Miel6tt erre részletesebben Kkitérnénk, beszéljenek inkdbb a
szamok.

Az elmult hangversenyévad masodik felében (tehat az 1960-as naptari
évre es6 részében) magyar zongoristaktél 32 Chopin-m( el6adasat hallottuk.
Ebbe nem szamitottuk bele a preliddket (koézilik 15 hangzott el), valamint a
misoron szerepelt 5 mazurkat. Pontosabban kifejtve: ez nem 32 Chopin-
mivet jelent, hanem csupén 18-at, mivel a b-moll scherzot és a Gesz-dur
impromptut négyszer, az Asz-dur és a cisz-moll impromptut, az f-moll és a
g-moll balladat, valamint az E-dar scherzot kétszer-kétszer hallottuk. Ezen-
kivil szerepelt még szdmos polonéz, ballada, nocturne, scherzo és a szonatak.
Etlidét azonban minddssze kett6t hallottunk magyar miivész el6adasaban.
Most mar csak utalasképpen emlékeztetiink az etiid-forma barokk eredetére,
és a barokk stilus elhanyagolasara. — Hihetjlik, hogy e kett6 kozott semmiféle
0sszefliggés nincs?
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De menjink tovabb.

Lisztt6l 30 alkalommal 22 mi{ hangzott el. Els6 helyen all a Dante-
szonata, amelyet négyszer, azutdn az Esz-dlr zongoraverseny, a Héarfa-etud,
a XV. Rapszddia és a h-moll szonata, melyeket kétszer-kétszer hallottunk.
A transzcendens-etiidok grandidzus sorozatat azonban — egy-két kivételt6l el-
tekintve — ,,szemérmesen” elkerilik el6adéink: ugyanakkor ra kell mutatnunk
arra, hogy a repertoar még Chopin és Liszt m(vészetén belll is rendkivili
moédon szlikilt. Ebben az dsszeallitdsban nem szerepelnek a zartkdr hang-
versenyek, valamint a varsdi Chopin-versenyre indulé fiatal miivészek hang-
versenyei.)

Ne értsik félre: nem azt szeretnénk bizonygatni, hogy Chopin és Liszt
életmiivének az etlidok a legmagasabb csdcsai. De azt viszont allitjuk, hogy
ez a mifaj minden nagy pianista repertoar-darabjai kozott szerepel; mint
a hangszeren vald uralkodds, a technikai felkésziltség hatalmas eréprébdja.
A Chopin-etidék, de kiléndsen a transzcendens et(idok technikai kdvetel-
ménye, az ,,emberfeletti”, nyaktdéré passzazsok megoldasa egyike a zene
dionizoszi elemeinek, és mint ilyen; szervesen hozzatartozik a romantikus zenei
szellem egészéhez, mint a ,lira”, az ,4lmodozéas”, az ,elbeszélés” — tehat a
programzene minden fajtdja és hangulata, és ami ezekkel szorosan &ssze-
fligg, a kotetlen m(ifajok: a nocturne, a ballada, a rapszédia sth., sth. ...

Az Ggynevezett ,bécsi brilians iskola” mesterei (Hummel, Weber, Kalk-
brenner stb.) Mozart nyomdokain haladva vetették meg a romantikus
zongorami(ivészet alapjait. Az 6 eredményeiket folytatta konzervativabb
maédon Mendelssohn; forradalmibb, tehat min6ségileg magasabb fokon Liszt
és Chopin. A bécsi brilidns iskola eredményei azonban e két mester leg-
grandiézusabb és leginkabb freskoszer( alkotdsaiban is félreérthetetlenal fel-
lelheték. Innen van az, hogy amikor zongoristaink a g-moll ballada accele-
randojdhoz érnek vagy a Mefisztd-keringd utolsé visszavezet§-részét
jatsszéak, szorongva figyeljik, nehogy a mi(vész perg6-technikaja felmondja
a szolgélatot. Itt ugyanis nem segit semmiféle ,kultdra” vagy romantikus
iskolazottsag és beérzés: olyan perg6technikdra van szikség, amelyet csak
Bach, Scarlatti és Mozart zongoram(veib8l, de méginkabb Clementi Gradus
ad Parnassum-jabdl és Czerny — ma mar sajnalatosan feledésbe merilt —
»Schule der Fingerfertigkeit” cimi etlidsorozata segitségével lehet elsajati-
tani. Ugyanez a helyzet a kdzkedvelt b-moll scherzo els6é ltemével, amely
minden esetben elkenddik, és innen van az is, hogy a b-moll szonata utolso
tétele gyakran alaktalan masszavd moso6dik 6ssze, mivel pedélozéassal ,segi-
tenek” a perg6-technika hidnyossagain. Zongoristaink tdbbnyire félnek az
egyenletesen mozgd, motorikus mivektél. Ennek a félelemnek oka nyilvéan-
valéan az, hogy a hianyos technikai felkészultségh6l és a ,,forszirozas”-bot
eredd gorcs éppen az ilyen jellegli muzsikanal jut a legkdnnyebben felszinre.
Ekkor azutdn a jaték szoritott lesz, a zongora hangja nem szarnyal, hanem
befllled, és a gorcs a hallgatora is atragad, idegességet és szorongést keltve
a kdzonség soraiban.

Divatos dolog manapsag szakositasrdl beszélni. Ez természetesen helyén
van, hiszen Edwin Fischer példaul tilnyomorészt Bach, Mozart és Beethoven
miveibdl allitotta 6ssze miisorait. De Chopint is jatszott, — ha nem is olyan
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fokon, mint az el6bb emlitett mestereket. Nem hallgathatjuk el meggyé-
z8déslinket, hogy az ésszer(itlen szakositds nem segiti az el6adot a stilusban
valé fokozottabb elmélyedéshez, hanem egyszerlien lehetetlenné teszi, hogy
a mivész a kivalasztott stilust teljes mértékben elsajatithassa. Konkréten:
aki korunk muzsikajabol nem ismeri legalabb azt, amit valéban zenének lehet
nevezni, nem tudja majd interpretalni Chopin vagy Liszt zongoramd(veit sem.

Minden kor ismétl6déen megujitja az alkot6érdl kialakult képet, — mint
ahogyan minden korban Ujra és Gjra leforditjak a klasszikus, id6tallé remek-
mveket. De vajon elképzelhet6-e, hogy az, aki nem beszéli korunk nyelvét,
aki szaz évvel ezel6tti magyarsaggal ir, és kizarélag abban a korban sziletett
irasmlveket olvas, valéban hitelesen s megfelel6en tolmacsolja a mai magyar
olvasénak Homeros vagy Goethe remekeit? A kor tarsadalmi és politikai
eseményeinek, klzdelmeinek és problémainak mivészi visszatikrozése,
ugyanis nem csupan az alkotdsokban, hanem a mult Gjraértelmezésében is,
érvényre jut, — vagy legaldbbis érvényre kellene jutnia. Minden remekmdvet
legalabb o6tven évenként udjra kell forditani, minden alkotérol legalabb
20—30 évenként Gj biografiat kell irni, s6t: tekintettel az utobbi 15 év alatt
vilagnézetiinkben végbement fejlédésre, illetve min6ségi valtozasra, ezek a
periédusok joval szlikebbek lettek. De ahogyan a mult szdzadi zongorakdlt6k
is koruk ut6erén tartottak keziket, s Liszt egyetlen alkalmat sem mulasztott
el, hogy mindent megismerjen, ami a tavoli Oroszorszagtdl a kontinens leg-
nyugatibb vagy legészakibb részéig tortént, ugyanigy kdévetelményként kell
allitanunk zongoristaink elé, hogy alaposabban ismerkedjenek meg korunk
mvészetével. Ellenkezd esetben Liszt és Chopin mdveit sem tudjak a kor
kdvetelményeinek megfelel6en Gjraértelmezni. (Meg kell gondolni, hogy amit
ma mar multnak tekintiink, az is volt egyszer jelen, tehat az akkor irt alko-
olyan korilmények kozott kell kozelednink hozza, mint amilyen koérilmé-
nyek létrejottét dvezték.)

Mar pedig szerte a vildgon szdmos jel mutat az Atértelmezés sziikséges-
ségére.

Az egyik ilyen jel a lengyel, Un. ,objektiv” iskola, melynek j6 néhéany
kivalé képvisel§jével volt alkalmunk megismerkedni az elmdult évadban.
Harasiewitz, Smendzianka és Hesse-Bukowska Chopin-estjeit nagy
érdekl6dés elézte meg, és sok szenvedélyes vita kovette. Volt kritikus, aki
Ggy vélte, hogy 6k Chopin valédi egyéniségét allitottak kdzonségik elé, mert
lefejtették rola az évszazados, kétesértékld patinat. Méasok viszont hidegnek,
szenvedélynélkilinek, szaraznak érezték e mivészek el6adasat. E sorok
irdja inkabb az utobbi vélemény felé hajlik, bar sem a feltétel nélkili cso-
dalat, sem az altalanos elutasitdis nem lehet helyes Aallaspont az
»objektiv”-ekkel kapcsolatban.

potolnia mindazt, amit a kevéssé differenciadlt kottairdsbol eredéen a szerzé
a lejegyzés folyamata alatt elveszit.” Az eredeti kottaszéveg megszdlaltatasa
tehat 6nmagadban nem elégithet ki benniinket. Az objektivek éppen azt
hagyjak figyelmen kivil, hogy Chopin is él6 és érz6 ember volt, aki zseniélis
egyéniségét nem szorithatta bele az étvonalas szisztémaba. Rendkivil bonyo-
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lult egyéni és tarsadalmi tényezdék ,egyszer volt” harménidja az a jelenség,
amelyet ma Chopin névvel illetink. A lejegyzett puszta hangot vagy akkor-
dot gyakorta hidba faggatjuk e sokszin(i oOsszetevékrél, és az objektivek
éppen a szinarnyalatok kérdésében foglaljak el a legaszkétikusabb allaspon-
tot. igy tortént, hogy a balladdk és polonézek ,objektiv” el6adasaib6l éppen
az hianyzott, aminek e mvek létrejottiket kdszonhetik: a forradalmi hang-
vétel. Jellemz8& azonban, hogy az etlidék annal nagyobb hatast keltettek a

lengyel mivészek el6adasdban. (Tehat éppen az a forma, melyet — mint
kifejtettik — jnagyar pianistdk mdsorain szinte egyaltalan nem hallhat-
tunk.)

Az (j lengyel iskola méar most is jelent6sen hat, és egész sor hivét szerez
hazankban. Ez ellen nem lehet kifogasunk, kilondsen, hogy ha az emlitett
lengyel miivészek folényesen biztos, kim(velt technik&jara gondolunk. A tech-
nikai revizio ideje tehat mindenképpen elérkezett. Abban is igazat kell
adnunk az ,,objektiv’-eknek, hogy tudatosan szamiizik el6adasukbdl az érzel-
g6sséget és az affektaciot. De vigyaznunk kell, nehogy a nagy tisztogatas
soran a chopini m(vészet néhéany lényegi eleme is &ldozati oltarra keriiljénl
Chopin arcképe természetesen az utdbbi id6kben élesebb vonalakkal rajzol6-
dik elénk, a két évtized el6tti romantikus ,,g6z”-re ma mar valéban nincs
szilkség. De az élesebb vonalak egyben tdbboldald meghatarozottsagot is
jelentenek. A torténettudomany, a zenei stilisztika és a zenei jelentéstan
fejl6dése olyan 0j szinekkel gazdagitja Chopin-képlinket, amelyeket elszin-
teleniteni fejlédés-ellenes vallalkozas lenne.

Egy-két fiatalabb zongoristanknal megfigyeltiilk, hogy az objektiv iskola
eredményei kozil leginkabb az érzelemmentesség lelkesiti 6ket. A varsoi
Chopin-verseny els6 helyezettjeinek jatékat hallvan az a meggy6z&dés alakult
ki bennink, hogy azon a technikai fokon, amelyen a gy6ztes mivészek
allnak, bizonyos tekintetben igazoldédik az objektivitas. De ezt a technikai
szintet el kell érni ahhoz, hogy mivészeink ddénthessenek ,szubjektiv” és
,objektiv” felfogas kozott. Es még helyesebb lenne, hogyha ez az elhatarozas
és elkotelezés nem a ,,déntés”, hanem az ,,egyeztetés” irdnyaban hatna.

Tekintettel arra, hogy a technikai bizonytalansag meglehetésen altalanos
jelenség, joggal gyanakodhatunk, hogy az el6idézé ok is altalanos. Egyel6re
nem tudunk ésszerlibb magyardzatot, mint azt, hogy mind e hibakért részben
zcngoraoktatasi rendszeriink a felel6s. Sem az alsé-, sem a k6zép-, sem a fels6-
oktatdsban nem esik elegendd suly az etlidok tanitdsara. A ndvendékekel
mindenekelétt muzsikalni tanitjak — tehat kifejlesztik zenei elképzelései-
ket —, am a technika aranyfedezete nélkil a legmuzikalisabb elgondolas is
csupan az el6adémivész maganigye marad. A szolfézsoktatds széleskdr(i
elterjedtsége igen drvendetes jelenség; minden muzsikust mélységesen meghat
az a tény, hogy ma mar az altalanos iskolak tanuloi félényes biztonsaggal
énekelnek laprél. Az Angliabol ,,importalt” relativ szolmizacié6 eredménye,
hogy kéruskultirank — kiléndsen, ami e mozgalom szélességét, kiterjedtségét
illeti — hamarosan eléri és talan tal is szarnyalja az atlagos eurdpai szin-
vonalat. De fel kell hivnunk arra is a figyelmet, hogy Anglia — mintaszer(
szolfézsoktatasa ellenére — alig egy-két el6adomiivésszel ajandékozta meg a
vilagot, és azok is masodrend( jelent6ségliek. (Elsésorban hangszeres el6ad6-
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mivészekre gondolunk.) A szolfézs és bizonyos mértékben a népzene-oktatas
is el@szeretettel hangslilyozza az énekes zene primatusat, mondvan, hogy az
az @sibb, tehat a magasabbrend(. Eltekintve attol, hogy a dolgok értékrendjét
nem minden esetben koruk hatarozza meg, azt is meg kell jegyezniink, hogy
a zenetdrténeti, Ugynevezett ,magaskultirdk” majd minden esetben hang-
szeresek voltak, vagy legalabbis a stlypont a hangszerek felé tol6dott el. Az
Gjabb zenetdrténeti kutatdasok beigazoltak, hogy a tdobbszélam( zene elsé
kisérletei, az orgdnumok hangszeren szélaltak meg, és az azt kdvet6, tobb
mint négy évszazados zenetdrténeti korszakban a hangszereknek sokkalta
nagyobb szereplk volt, mint ahogyan azt eddig gondoltuk. (Az ,a cappella”
miszé csupéan fikcié, és legfeljebb az 1750-t6l napjainkig irt kérusmivek
egy részére alkalmazhato!)

Ahogyan azt mar a Muzsika-beli cikkben kifejtettem: a ,kultira és
muzikalitas” nem mentheti a mesterségbeli tudas hianyat. Lehet, hogy a
technika a zene ,alacsonyrend(i” eleme — ezt most az esetleges vitapartnerek
véleményeként emlitem —, akkor annal szomoribb, hogy el6adomiivészeink
jelentés szazaléka az ,alacsonyrend(i”, vagy mondhatnank igy is: elemi ko-
vetelIményeknek sem tesz eleget. Ha pedig zongoristaink a pdédiumhianyra
panaszkodnak, nem tudok mast tanacsolni, mint amit el6bb jelzett két cik-
kemben mar kifejtettem: vegyenek részt a nemrégiben létrejott mozgalomban,
mely célul tlizte ki azt, hogy a muzsikat megismerteti az Gizemi és a termel6-
szovetkezeti dolgozokkal. ,,A felvev@piac” ezen a terlleten Ggyszdlvan vég-
telen.

* k x

Lehet, hogy az el6bbiekben a kelleténél egy kissé sotétebb szinekkel
ecseteltem mai magyar zongoramd{vészetiink helyzetét. Mentségil szolgaljon,
hogy cikkem inkabb problémafelvetés, mint altalanos értékelés. Az el6ado6-
mivészeinkben kétségkivil meglevé ,kultirat és muzikalitast” az elmult
hangversenyévadban szamos sajtéorgdnum méltanyolta.
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KROO GYORGY:

A ROMANTIKUS SZONATA
NEHANY PROBLEMAJA CHOPIN-NEL ES

LISZT-NEL
A varséi Chopin-kongresszuson 1960 februarjaban tar-
tott el6adas.

A szonata, mint forma és mint mi(faj, egyarant egyik kdzponti problé-
méja a 19. szdzad zeneszerz8inek. A megel6z8 szdzad tobb nemzedék munkaja
nyoméan hozta létre, és mint legfébb vivmanyat hagyta a romantikus kor
mivészére. Az Orokség azonban terhesnek bizonyult, Gj térekvések, hangu-
latok, Uj szemlélet és zenei koncepcié atjaba allt. A 19. szdzad mindegyik
zeneszerz6je szembenéz a problémaval, a program-szimfénidk és program
zongoradarabok szerz@je csaklgy, mint a szimfonikus koltemények vagy az
0j hangulatkoltészet miniatlr forméainak mivel8je. Sem Chopin, sem Liszt
nem megy el érdekteleniil a romantikus szonata probléméaja mellett. Mind-
ketten a maguk egyénisége, hajlama szerint valaszolnak az id§ altal felvetett
kérdésekre. Mit jelent a klasszikus 6rokség az egyiknek és mit a masiknak?
Mennyiben fejlesztik tovabb sajatos egyéni moédon? Es vajon azokban a
példakban, amiket idevagdé miveikben kortarsaiknak és az utékornak adnak,
van-e rokonsag, azonossag?

Ezeket a kérdéseket veti fel ez a tanulmany. Terjedelménél fogva meg-
nyugtatd, végleges valaszt nem kereshet. Egy-két részlet megvilagitasara
szoritkozik csupan, ezek vizsgalatanal is el kell tekintenie a szélesebb tor-
ténelmi beagyazastol. Liszt és Chopin m(vein kivil csak Schumann zongora-
szonatéira utalhat, azokra is csak vazlatosan.

Chopin életm(vének zome dalformaju karakterdarab. Ugy tlnik hat,
hogy a- szonéata-forma és a szonata-m{faj probléméaja idegen marad t6le.
Ahhoz a termékenységhez képest, amellyel egyéb miifajokban alkotott,
szonéata-jellegli miiveinek szama sem nagy: harom zongoraszonéata, egy csell6-
szonata, egy trio, két zongoraverseny, az f-moll fantazia, harom Scherzo (b,
cisz, E) és mint érdekes hatareset, a Polonaise-fantazia. E mivek elemzése
sordn — ha a klasszikus szonatdk tanulmanyozésabol lesz(rt térvényekhez
tartjuk magunkat — Gjbol meg Ujbol ,szabalytalansagokra” bukkanunk. E ki-
vételes megoldasok egy részével szérvanyosan elédei is éltek. Ezek részlete-
zésével ez a dolgozat nem foglalkozhat.1l

1 Nagyobb tanulmany feladata lesz, hogy a Chopin eldtti és korabeli posztklasszikus,

preromantikus szonatdkat ebb6l a szempontb6l megvizsgalja. Nem nélkilozheti majd a ta-
nulmany a Chopint Varséban és Parizsban ért hatadsok alapos feltdrasat sem. Csak igy tisz-
tazhatjuk, hogy a kovetkez6kben véazoland6, Chopinre jellemz6, szonata-koncepcié milyen
mintdk nyoman jott létre.
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Chopinnél e kivételes megoldasok oly gyakoriak, hogy mar nem tekint-
het6k kivételeknek. Fel kell tételezniink, hogy a szonata-forma és a szonata-
m(ifaj Chopin-re jellemz6 megvaltozott koncepcidjara utalnak. Szamba kell
venniink e ,,szabalytalansagokat”: nem 0j térvények megnyilvanulasai, nem
Uj koncepcid jellemzdgi-e?

1 Vizsgaljuk meg elészér Chopin szonata-tételeiben az tgynevezett
léktémak hangnemének az alaptonalitashoz val6 viszonyat, mind az expozici6-
ban, mind a reprizben.

Héarom korai m{ (az 1828-bdl val6 c-moll szonata és g-moll tri6, a két
alaphangnemben jelenik meg. A szonéata-elvnek megfelel6 hangnemi rend
igénye az emlitett harom miben fokozatosan alakult ki. Ezt aldbbi tablaza-
tunk mutatja:

c-moll szonata, I. tétel: mindegyik téma c-moll (mé&s szilard hangnem
nem alakul ki);

g-moll tri6, I. tétel: mindegyik témaja g-moll. (A masodik és harmadik
téma koOzott azonban az elsé és masodik téma egymas kiséretében rekapi-
tulaciészerlen, idegen hangnemben — Esz-dGrban — is megjelenik.);

e-moll zongoraverseny, |. tétel: elsé6 téma e-moll, méasodik téma E-dur.
harmadik téma e-moll. (Itt mar a masodik téma az alaphangnemhez képest
hasonnevl duarban szélal meg. A szerz6, bar a legszerényebb modon, tonali-
tasban is érezteti a masodik téma melléktéma jellegét, a szonata-elvet.)

Ugyanezeknek a tételeknek visszatérd részében Chopin a mésodik témat
mindig idegen hangnemben hozza. A c-moll szonata és a g-moll trid6 méasodik
témajat moll-dominansban, az e-moll koncert dar-melléktémajat térer6kdn
hangnemben, G-durban. Ezaltal a klasszikus szonata expoziciéjanak és
reprizének viszonya megfordul. Az expozicié6 — a repriz hagyomanyai szerint
— végig alaphangnemben marad; a repriz — az expozicié hagyomanyait ké-
vetve — a maéasodik témat idegen hangnemben hozza. A zar6 témacsoport
viszont a reprizben is az alaphangnemben szél.

Chopin-nek altalaban gyakori szokasa, hogy a masodik témat a reprizben
nem alaphangnemben hozza vissza. Megteszi ezt olyankor is, amikor az
expozicioban a masodik téma — a klasszikus szonata szabalyai szerint —
idegen hangnemben hangzott el, méghozza a’ példanak felhozott fiatalkori
m(vekben is:

c-moll szonata IV. tétel: az expoziciéban a melléktéma g-moll, a repriz-
ben f-moll (szubdominéans);

g-moll trio IV. tétel: a melléktéma az expozicioban d-moll, a reprizben
c-moll (szubdominans);

e-moll koncert, Il. tétel: az expozicidban a melléktéma H-dir, a repriz-
ben Gisz-dur (térer6kdn hangnem).

Hasonlé a melléktéma hangnemi rendje Schumann g-moll és fisz-moll
szondatajanak zarotételeiben is: az expoziciéban parhuzamos dirbéan,' a repriz-
ben idegen hangnemben, Esz-dirban sz6l a melléktéma mind a két esetben.
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Ugyanennek a jelenségnek mas valtozatat példazza az e-moll koncert
harmadik tétele. Az expoziciéban a melléktéma A-dar (szubdominans), a
reprizben H-dur (dominans). Hasonlé hangnemrendet taldlunk Chopin leg-
kés6bbi szonatajanak, az Op. 65. g-moll csellészonatanak elsé tételében is. Itt
az alaphangnemhez képest a masodik témacsoport szubdominans hangnemek-
ben mutatkozik be az expoziciéban: Asz-dur, c-moll, C-dur; a reprizben a
klasszikus szonata-expozici6 melléktéma hangnemére jellemz6 péarhuzamos
ddr-ban (B-ddr), illetve dominans hangnemben (d-moll és D-dur) halljuk
Gjra ezeket a témakat. Itt még visszakanyarodas sincs az alaphangnem felé,
csak a kéda hozza vissza az alaphangnemet.

Rokonjelenséget talalunk a cisz-moll Scherzoban is. A melléktéma az
expoziciéban az enharmonikus ddr-hangnemben &ll (Desz-dar), a reprizben
parhuzamos dur-ban (E-dir) tér vissza.

A melléktéma-repriz szabalytalan tonalitdsa emlitett példainkban két-
féleképp jelentkezik. Amikor a melléktéma az expoziciéban a klasszikus
értelemben vett melléktéma-hangnemben szélt (parhuzamos dir, dominéans,
vagy tercrokon-hangnem), akkor a reprizben egy masik idegen hangnemben,
tobbnyire szubdominans hangnemben tér vissza. Amikor az expozicioban a
melléktéma tonikai vagy szubdominans hangnemben szélt, akkor a reprizben
tér vissza a klasszikus szonata melléktéma-hangnemében.

2. Vonjuk be megfigyeléseinkbe a b-moll és a h-moll zongoraszonatat is.
Eddig a melléktéma hangnemkezelésének torvényszer(iségeit vizsgaltuk, most
a fétéma repriz-beli szerepét nézzik meg kozelebbrgl:

a c-moll szonata I. tételében a f6téma idegen hangnemben tér vissza,
(b-moll);

a g-moll trio 1V. tételében a f6téma a repriz elejérél elmarad;

a h-moll szonata |. tételében a f6téma helyett csak annak fliggeléke, a
melléktémahoz vezetd rész tér vissza;

az f-moll koncert I. tételében a két fétéma kozil az egyik elmarad, a
maésik csak jelzés-szerlien villan fel;

a b-moll szonata elsé tételében a fétéma reprize elmarad;

a csellészonata elsé tételében a f6téma reprize elmarad.

Példaink bizonyitjak, hogy a reprizben a fé6téma is hagyomany-ellenesen
viselkedik: idegen hangnemben jon, csak fliggeléke tér vissza, vagy akar
teljesen el is marad. Oka lehet: az alaphangnem vagy a f6téma anyaganak
elhasznéldsa, a rondé-elv és a szonata-elv kompromisszuma, a verseny-
mivekben szokasos Tutti és Solo expozicié dsszevonédsa a reprizben. Mind-
Jellemz6 azonban, hogy Chopin a visszatérés roviditésére magat a f6témat
szereti elhagyni vagy redukalni. Ezzel a szonata-visszatérés szabalyait
alapjukban tdmadja meg.

A f6téma reprizének és a melléktéma hangnemének ez a szabad keze-
lése egyarant arra utal, hogy Chopin a szonéata-forméat alapjaban dalforma-
nak érezte. Szdmadara a zenei forma — keret, amelyben mondanival6jat ter-
mészetesen tudta elhelyezni, a dalforma volt. Formakultdrdja, formaérzéke
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nem annyira a 18. szazad vivmanyaiban, mint inkdbb az eurdpai zene egyik
6si rendezbelvében, a két-, vagy haromtagd dalforma koncepcidéban gydkere-
zik. Szamara az ismétlés, a visszatérés elve mint 6si formai principium az
elsédleges rendez6-elv; a klasszikus szondta m(forméaja ennek csak egyik
lehetséges megnyilvanuldsa. Expozicidit, melyeknek minden témaja alaphang-
nemben szél, inkabb tekinthetjik egy haromtagld forma elsé részének, mint
szonata-expozicionak. Reprizeit, melyekbdl hianyzik a f6téma, s alaphang-
neme csak a kodaban tér vissza, melléktéma-hangnemei pedig a klasszikus
szonata-szerkezet expoziciobeli hangnemtdrvényeire utalnak, inkabb érezzik
a dalforma visszatér6é részének, mint szonata-repriznek.

A szonéata-forma Chopin miveiben a klasszikusokhoz képest legszilar-
dabb eresztékeiben lazul fel. Szonéata-formdai Iényegében feldolgozassal
haromtagl, visszatérd, anélkil kéttagu, varidltan ismételt dalformak. Elvileg
Chopin szonéta-forma koncepcidja a szonata-forma &sképletére, a dalforméara
utal vissza. Nem tovabbépiti a szonata-format, hanem dalformat érez benne, és
sajatos elvek alapjan lebontja.2

3. A dalforma és a szondta Chopin-re jellemz8 viszonyara élesen vilagi
r4 két Scherzéja.

A b-moll Scherzéban a repriz hangnemileg is pontosan ismétli az expo-
ziciot. Ez a Scherzo ugyanis kettds hangnemd(. Az expozici6 mésodik téma-
janak hangneme, a parhuzamos Desz-dur is alaphangnern. Az expozicié utan
elébb triét hallunk, majd feldolgozéasszer( rész kovetkezik, de anyagéat els6-
sorban a triob6l meriti. A szonata-forma keretei valéjaban egy tri6s-dalformat
rejtenek. Az E-dir Scherzéban méginkabb 6sszefonddik a két koncepcié. Ez
a darab a szonata- -és a dalforma kulonleges otvozete. Szonataszer( benne a
témak hangneme az expoziciéban és a feldolgozasi rész. Dalforma-szer(
az expozicié és a repriz megegyezd hangnem-rendje (de itt nincs sz6 kettds-
tonalitasrél) és a tridszer(i kozéprész. Ebben a Scherzéban az expoziciét fel-
dolgozas, majd részleges visszatérés koveti; ezutan kozéprészként triot hal-
lunk, majd a repriz kezd6dik: de nemcsak az expozicid, hanem annak fel-
dolgozéasa is visszatér. igy alakul ki a szonataval kombinalt ottagd dal-
forma..

Erdekes osszevetni ezt a format Schumann g-moll szonatadjanak zaro-
tételével: a reprizben nemcsak az expozicio, hanem a feldolgozas is visszatér;
ezutdan még egyszer halljuk a fétémat. igy ebben az esetben a szonata- és
a dalforma a ronddval is keresztez6dik. — Schumann fisz-moll szonatajaban
is megfigyelhet6 a dalforma, és a rond6 behatdsa a szonatara. Els6 tételében
a melléktéma el6tt a f6téma rond6szer(ien visszatér. Ez a visszatérés dal-
formava kerekiti le a f6téma-szakaszt. Jellemz6 a dalforma koncepcié hata-
sara, hogy ebben a tételben a feldolgozas is ABA-format 6lt. A Schumannal
valé dsszevetés azt mutatja, hogy Chopin szonéatatételéinek problémai szoro-
san dsszefliggnek a romantikus zenei megujhodéas altalanos kérdéseivel.

A Scherzdék vizsgalata is igazolta feltevésiinket. Chopin szonéatatételeire
ebben a mifajban is a dalforma-koncepcié jellemz6.

2 A feldolgozasi részek vizsgalata a stilus oly &atfogé problémait érintené, amelyek eté-
ben a keretben a kitlizott tématdl tal messze vezetnének. Ezért ezekrdl itt nem esik szo.
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4. Ezek utdn kézenfekv6é az a feltevésiink, hogy Chopin alapveté dal-
forma-koncepcidja nemcsak a szonata-format, hanem a szonata-mi(fajt is
befolyasolja. A kozépsd tételek vizsgalatatdl eltekinthetiink; ezek a klasszikus
szonata-m(fajban is leggyakrabban dalformak. De vizsgéljuk meg a zéro6-
tételek szerkezetét, ahol a klasszikus minta szerint szonata-format, még gyak-
rabban szonata-rondét varnank.

A szonata-elv héttérbe szorul az f-moll koncert, a b-moll és a h-moll
szonéta zarétételeiben.

A b-moll szonata zardtétele leginkdbb a kéttagd dalformahoz (AAV)
all kdzel. Szonatarendnek nyomét sem taladljuk benne.

A h-moll szonata zarotétele olyan rondd, amely a dalformahoz all kozel.
(Két témaja transzpondlva ismétlédik, majd az els6 az alaphangnemben
visszatér.)

Az f-moll koncert harmadik tétele felépitésében szintén eltavolodik a
szonatatol. (Kddaval ellatott haromtagu dalforma.)

A c-moll szonata zarotétele is a rond6-elvnek megfeleléen maodosul.
(F6témaja az expozicio és a feldolgozas hataran nem jelenik meg; de mind
az expozicioban, mind a reprizben felhangzik a melléktéma el6tt, és feltlinik
a repriz és a kéda kezdetén is.)

Chopin teh&t nemcsak a szonata, hanem a szonéata-rond6 tételeket is
szivesen kozeliti a dalformahoz, vagy a dalformaval rokon rondéhoz. Harom
szonatajanak utolsé tételében a szonéta és szonata-rond6 szerkezetet fel is
cseréli a dalforméval.

A szonéta miifaj Chopin-nél minden esetben megdrzi egymastél fig-
getlen tételekb6l &ll6 koncepciéjat. Szonatai, triéja négy, versenymiivel
harom-tételesek. A tételek bels6 atalakuldsa s kozeledésik a dalformahoz
fokozza a tételek egymastdl vald fuggetlenségének érzését. A szonata-m(ifaj
nagyobb és kisebb, bonyolultabb és egyszer(ibb dalformak flizérévé valik,
szvitszer(ibb, mint a klasszikus, zart, tobbtételes szonata.

5. Liszt életm(ivében a szonata nagyobb szerepet jatszik, mint a Chopiné-
ben. Liszt kdzéps6é alkotokorszakanak legfontosabb mifaja a szimfonikus kol-
temény, a szimfénia, a versenym( és a zongoraszondta. Szamara tehat a
szonata-mifaj alapkérdés volt. O tudatosan Gjitja meg a klasszikus szonata-
koncepciét. Ujitasainak két alapvetd jellegzetessége van. Az egyik jellegze-
tesség, hogy a szonata-forma és a szonata-mi(ifaj problémajat egyszerre,
elvalaszthatatlanul egyméshoz flizve veti fel, és oldja meg. Versenymdiveiben
és szonataiban lényegében egyetlen oriasi szonata-formaba foglalja a tobb-
tételes szondta-mifajt is. A tobbtételes mifajbol indul ki versenymdiveiben.
Az Esz-dur koncertben példaul az els6 harom tételt, mint egy szonata-forma
szempontjabol nézve, a mi hatralevd része ezeknek a tétellé szélesilt témak-
nak a feldolgozéasa, valtozata és visszatérése. — A m(ifaj, vagyis a tdbbtételes
szonata szempontjabol nézve, 0j, induldjellegi zardtétel. Szonatdiban éppen
forditva, a szonata-forma, az egytételes koncepcié a kiindulépont. A Dante-
szonataban példaul a feldolgozas foglalja magaba a f6 és melléktéma valtoza-
taként komponalt lassu-tételt. (Andante quasi improvisato, ben marcato il
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canto, dolcissimo con amore). A h-moll szonataban is a feldolgozasi részbe épiil
onall6 masodik tételként a Fisz-ddr Andante sostenuto-rész, majd a repriz
el6tt Gjabb ©6nall6 Scherzo-tételként a fuga. A szonata-forma és a szonata-
miifaj Ujszer( egybedtvozése, legtokéletesebben a h-moll szonatdban val6sult
meg. Jellemz6 Liszt rendkivili tudatossagara, hogy mindkét iranyb6l — a
forma és a mi(faj iranydbdl egyardnt — kozeledett a két koncepcié egyesi-
tésébdl allo 0j megoldashoz.

A romantikus szonata Liszt-féle koncepcidjanak masik jellegzetessége a
monotematikus épitkezés, és az erre épiild varidcié. A h-moll szonéta bevezet6
téméaja példaul kilénb6z8 véltozatokban fétémava, melléktémava és zaro-,
témava is lesz, s6t, bel6le épul a fuga is. A monotematikus variacié az az
eszkdz, amellyel Liszt a tobbtételes szonatat beolvasztja, beles(riti az egy-
tételes szonéata-formaba. Ezzel létrehozza az egyetlen zenei gondolat alak-
valtasaibol épitkez6 szonata teljesen 0 tipusat.3

6. Ezen a ponton visszatérhetink Chopin szonatdihoz. Van-e nyoma
Chopin szonataiban a Liszt szamara oly fontos monotematikanak? Termé-
szetesen ne keressiink olyan tudatos monotematizmust, mint amilyenhez Liszt
kompozicidéiban hozzaszoktunk. A monotematika csirair6l van csak szd, ilye-
nek viszont Chopin tébb m(ivében akadnak.

A monotematika csirdjanak tekinthetjiik az e-moll koncéit elsé tételbeli
témainak rokon dallamvonalat. Fejletteb monotematikara vall a h-moll
szonata elsé tételében a témak egy motivumbol szervezett felépitése. (Mint
Hugo Leichtentritt ramutat, a f6téma két része egymas tikdrképe, a f6téma
és a melléktéma dallamvonala kozelrokon, a zar6téma a fé6téma fejmotivuma-
nak megforditasa.) Tobbet, mint témarokonsdgot; egy motivumnak az egész
tételt &tszoévl szerepét figyelhetjuk meg a c-moll szonéata els6 tételében.
(A f6témabol valik le és 6nallésul egy motivum, amely monotematikus hatést
keltve, atszOvi az expoziciot és a reprizt.)

7. Ezek utan nem tlnik el6zmény nélkili meglepetésnek az Op. 49. f-moll
fantdzia — mar a szonata-koncepcidt befolydsolé6 — monotematizmusa. S mert
feltevésiink szerint Chopin és Liszt, egyébként oly kilonb6z8, romantikus
szonatakoncepcidi kozott ez a mi a legfontosabb kapcsolat, kézelebbrél is
megvizsgaljuk.

Gyaszinduld vezeti be (f-moll) majd atvezet6d motivumot hallunk a kdvet-
kez6 tematikdbol (42. utemt6l). Csak ezutdan kezdddik az expozicio,
amely négy témabol all. Hangneme szerint az els6t (f-moll) fétémanak, a
tébbit (parhuzamos ddr, dominans moll, és ennek parhuzamos hangneme)
melléktémanak érezzik. Feldolgozasi rész kdvetkezne, helyette az imént idé-
zett atvezetd anyag valtozata tér vissza. Nyomaban az els6 és masodik téma
transzponalva. Megint az atvezet6 anyag kot at a trioszer( H-dur kdzéprész-
hez, majd kés6bb a reprizhez. A reprizben a f6témé& és a mésodik téma —
amelyet az expozicibban melléktémanak éreztiink — eredeti hangnemének
szubdominansan hangzik fel. A harmadik téma f-mollban és Asz-durban, a
negyedik Asz-ddrban. A koda a trid mellett az atvezet6 anyagot is Visszaidézi.

3 Részletesebb tanulméany feladata lesz, hogy Liszt“szonatatipusat a 18. szazadi
mesterek vagy Haydn szonatdival dsszevesse és igy Liszt Ujitdsainak torténelmi gyokereit
feltarja.
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Azért emlékeztettiink részletesen a fantazia szerkezetére, mert kovetkezteté-
seinket erre alapozzuk.

E fantazia egyik nevezetessége, hogy kett6s hangneme van: f-moll és
kett6 egyforman a maga szubdominans hangnemében (b-moll, ill. Desz-dur)
tér vissza a repriz soran. Ez a kett6s tonalitas igen jellegzetes vonasa Chopin
stilusanak. Mint emlitettiik, a b-moll Scherzéban ugyancsak a parhuzamos
hangnemek dualizmusa érvényesil (b-moll kezdés, Desz-dur zarés); az F-dur
balladaban pedig egy térer6kon hangnem (a-moll) teszi kett6ssé az alaphang-
nemet. Az f-moll fantadzidban ez a jelenség, mint lattuk (a szonata hang-
nemi rendjéhez idomulva), kdvetkezetesen végigvonul.

A masik tanulsag — szamunkra most ez a fontosabb — a szonata-format
megel6z6 beuezet6-anyag szerves beékeldése a tulajdonképpeni formaba,
fontos szerkezeti sarokpontokon. Rondétéma-szerlien jelenik meg az idézett
atvezet6 anyag, az expozicié, a feldolgozas, a tri6 és a repriz élén. Ebben a
megoldasban mar csirdjaban benne van Liszt monotematikus szévésmaddjanak
lehet6sége is. Liszt két zongoraszonataja kozil a Dante-szonata all kdzelebb
Chopinhez. A bevezetés ott is — a tulajdonképpeni szonatatématol fuggetlen
— visszatér a f6téma és a melléktéma kozott, a feldolgozas el6tt és a fel-
dolgozas sorédn, visszavezetésként a repriz el6tt és a kodaban is. Tehat a
tulajdonképpeni forma témai kdzé nem emelkedik fel, de a szerkezet fordulé-
pontjain, akar Chopin Fantdzidjaban, mindig megjelenik. Logikusan né ki
ebbdl az elképzeléshdl Liszt h-moll szonatajanak struktdréja; a ronddszerlen
vissza-visszatéré bevezet§ tematika mar egyben az alaptéma is, amelybdl a
szonata-szerkezet f6bb témai szarmaznak.

A liszti koncepci6hoz kézeliti Chopin Fantazidjat az is, hogy egy lassu-tétel
szer(i kozéprész beékelddik a formaba a feldolgozasi rész helyett. A Fantazia
H-dar kozéprésze szerkezetileg Liszt h-moll szonatdjdnak Fisz-dar kozép-
részével analég.

Chopin egy masik miivében az Op. 61. Polonaise-Fantazidban még egyszer
felvillantja ezeket a lehet6ségeket. E miivében is bevezetés elézi meg a tulaj-
donképpeni forma kezdetét. Ebben a bevezetésben sziletik meg az a tematika,
amely, mint a Fantazia f6témadja, a tulajdonképpeni format elkezdi. Az f-moll
Fantazidéhoz hasonlé a Polonaise-Fantazia kozéprészének szerepe is.
A H-Disz-dlr részlet, amelyet lasst tételnek vagy triénak sejtiink, a repriz-
ben melléktémanak bizonyul. A fétéman kivil ugyanis csak ez a tematika
tér vissza az alaphangnemben.

Egy példa nem példa — tartja a kdzmondéas. A Polonaise-Fantazia emli-
tett jellegzetességei er@sitik meg az f-moll Fantdzidban tapasztaltakat.

8. Chopin legkivalobb szonatdjat nevezte 1841-ben Fantazianak. Liszt
Dante-szonatajat kés6bb Fantasia quasi Sonata alcimmel latta el. Chopin
f-moll Fantézidja is jogosabban viselhetné a Quasi-sonata megjelélést. Nem-
csak azért, mert minden fantéziaszer(isége ellenére is nagyszabdsu, és Chopin
mivei kozott a legszigoribb szonata-forma. Hanem amiatt is, mert olyan
formai és egyben mifaji idedlhoz kozelit, mely kozeli rokon a Lisztével.

A forman kivili tematika rondészerlien ismétl6d6 visszatérései (a format
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alkoté tematikaba agyazva) a liszti monotematikus szonataépitkezés felé ve-
zetnek. A feldolgozésha beékelt trié (egy lassu tétel karakterével felruhdzva)
Liszt Gjtipusu egytételes szonata-koncepcidjahoz mutatja az utat.

El6dje-e vagy mintdja az f-moll Fantazia — és bizonyos vonatkozasban c
Polonaise-Fantazia is — Liszt szonatdinak, versenymi(iveinek? lIdében minden
képpen korabbiak, Liszt ismerte 6ket. Hogy mintai lettek volna, kétséges —
ink&dbb szellemi elédei.

A zenetorténet szamara rendkivil jelent6s ez a két md. Hidként kot
0ssze a romantikus szonata dalformahoz kozeledd, fantaziaszer( chopini kon
cepcidjat, és Liszt egytémaju, egytételes, variacids szerkezet(i szondatatipuséat

Chopin géniuszara vall, hogy par excellence dalforma-komponista vol.
ugyan, de felismerte a romantikus szonata fejl6désének torténelmi atjat
megsejtette Liszt 0j szonatatipusdt, és a maga életmvével is hozzajarul
annak megvalésitasahoz.
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HERNADI LAJOS:

CHOPIN ZONGORASTILUSANAK
NEHANY SAJATOSSAGAROL

El6adas a varsdi Chopin-kongresszuson

A chopini zongorastilussal, minden idék ,legzongoraszer(ibb” irasmod-
javal foglalkozni nem a pianistdk ,maganiigye” csupan, hanem szinte
valamennyi zenész szamara kozigy. Egyrészt azért, mert a zongora az év-
szdzadok soran a zeneszerzék, karmesterek és méas nem-zongorista mu-
zsikusok szamdra nélkulozhetetlen segédhangszerré valt. Masrészt, mert
Chopin altalanos zenei szempontbdl is egyike volt a 19. szazad legnagyobb
és legeredetibb langelméinek. Megallapithatjuk, hogy ritmus- és harmédnia-
vilaga, Gjszer( formélasa és addig ismeretlen sajatos hangulatszférai még
olyan, nagy és markans egyéniségekre is itt-ott hatassal voltak, mint Liszt.
Wagner és Debussy. Még jelent6sebb ez a hatas Csajkovszkij, Grieg, Bala-
kirev, Szkrjabin, Szymanowski, Ravel, Fauré miivészetében. Egyikiknél
harmonizélasban, mésikukndal szlav vagy més nemzeti ritmikdban, a népi
elemeknek a mi(izenébe vald, addig szokatlan mérvi beéaramlasaban —
valamennyitknél zongorastilusban. Nem is szdlva azokrdl a kisebb jelentd-
ségli, de egy-egy muvikkel vilagsikert aratott zeneszerzékrél, mint
Moszkovski, Ljadov, Arensky, Rahmanyinov és masok, akiknek zongora-
oeuvreje el sem képzelhet6 Chopin nélkil.

Kimondhatjuk tehat: Chopin olyan hatassal volt kortarsai és kdvet6i
egész sorara, hogy jelent6sége tulné a 19. szdzad s a zongorahangszer ke-
retein. S6t, merném allitani, altalanos kultartorténeti jelent6sége sem csekély,
hiszen élete és életmiive szamos iréra és képzémiivészre is inspiraldo hatas-
sal volt.

Azt mondottam az el6bb, hogy Chopin hangszeres stilusa minden idék
legzongoraszer(ibb irdsmédja. Itt Ggy tlinik, mintha szembekeriilnék azok-
kal, akiknek szemében a zongorazas csucsteljesitményét Liszt mdvei jelentik.
De ez az ellentét csak latszélagos, mert én is vallom, hogy Liszt a zongora-
mivészet legnagyobb csodaja. Azonban gondoljuk meg, hogy olyan mivek
mellett, amelyek méasképp, mint zongoran el sem képzelhet6k (pl. Au bord
dune source, Les jeux d’eaux & la Villa d’Este, az etliddék kozil: La
Leggierezza, a Desz-dar ,Harfa”-etid, az ,Erd6zsongads”, a Ricordanza),
Liszt irt egy sor olyan zongoradarabot is, amelyek mas alakban is elképzel-
het6k, s6t, némelyikiiket 6 maga dolgozta at zenekarra (pl. a Mazeppat).
A zongoramiiveiben is tdbbszdér el6forduld, jellegzetes ,vihar”-epizédok
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(mint a Vallée cTObermann-ban vagy a ,Szent Ferenc a hullimokon” c.
legenddban) azt a benyomast kelthetik, mintha e részletek komponalasa
kézben valamilyen zenekari hangzas lebegett volna el6tte, amelyet azutan
atirt — az addigi zongorairodalomban példa nélkiili moédon, de mégiscsak
atirt zongoréra. Ezzel szemben &llithatjuk, hogy Chopin m(vei kdzott egyet-
lenegy sincs, amelyik masképp, mint eredeti alakjdban, tehat zongoran,
toékéletes volna. Torténtek ugyan kisérletek egyes kering6k és noctume-dk
vonéshangszerre val6é atirasara. S6t, az A-dar polonaise-t meghangszerelték
nagyzenekarra ... Mindezek azonban esztétikai teljesség, a zenei gondolattal
adekvat, meggy6z6 hangzads szempontjabol mélyen az eredeti mivek alatt
maradnak. Ez a tagadhatatlan tény arra enged kdvetkeztetni, hogy Chopin
képzeletében a megszilet6 kompozici6 — még pedig annak nemcsak figurélis
elemei, de kantiléndja is — annyira egyértelmien zongorahangon sz6lhatott
s annyira elvalaszthatatlan, integréns része volt a zongorahang, nint a zenetdr-
ténet folyaméan egyetlen mésik nagy mesternél sem.

A chopini vonalvezetés vardzsanak egyik tényez6je az 4tmend- és valto-
hangok egyéni, hajlékony alkalmazéasa. Vannak néhany hangbdl allé alap-
tipusok, amelyekb6l a legvaltozatosabb dallamvonalakat, futamokat,

arabeszkeket fejleszti ki. igy a kovetkezd kis motivum: » ¢ t amely

voltaképpen a régi cambiata valtozatdnak tekinthet§. E kis motivum mar
Beethovennél el6fordul (Fur Elise, Heged(verseny IIl. tétel, g-moll epizdd,
op. 110 Asz-dar szonata Il. tétel), késébb Lisztnél (az emlitett Harfa-etid
9—10. Utemében, a Ricordanza témajanak elején) és Wagnernél is (Johan-
nistag-motivum, Siegmund tavaszi dala a Walkiirben). Stilus-sajatossagga
azonban igazan Chopinnél valik, gyakori és mégis oly valtozatos alkalma-
z4sa révén:



Egy masik ilyen chopini motivumot felvillané fénypontb6l le-fol
kigy6z6 vonalhoz hasonlithatnék:

Egy hang korulirdsat, alsé és fels6 véltohangjaival, a kodvetkezé példa-
kon figyelhetjik meg:

Erdekes, hogy az impromptukben nagy szerepet jatszik ez a fajta valt6-
hangkezelés. A négy im.promptu koézil harom a tonalis kvintnek ilyen
korulirasabol fejlédik ki, s6t, az Asz-dar és Gesz-dur impromptu elsé tiz-
tizenegy hangja teljesen azonos:
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lgen jellemzéek Chopinre a kovetkezd példa valtohangos akkord-
vazéanak kulénféle felbontésai:

Chopin kromatikus atmendé hangjai mar Beethovennél feltiinnek:

(Beethoven op. 106.1)

(Chopin Asz-dar
impromptu)

Beethoven miveiben, valéban profétai jovébelatdssal olyan daliami és
harméniai elemek tlinnek fel, amelyek évtizedekkel késébb a romantikus
zene jellemzd részlet-sajatsagaiva lettek. Mégpedig olyan mestereknél, akik
nem holmi epigonok, hanem maguk is eredeti, sokszor forradalmian ujité
langelmék voltak. Gondoljunk csak az op. 90. e-moll szonata ,men-
delssohnos” 1l. tételére (pendant-ja Mendelssohn op. 16/3. szugyancsak
E-darban) és az op. 101. A-ddr szonata ,schumannos”.Il. tételére! Chopin
majdani hangvételét intonalja egyébként a Les Adieux-szonéta I. tételének

felsorolt néhany példa is eléggé meglepé. De egyenesen meghdkkents, hogy
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a Mondschein-szonata végén levd fioritira hangr6l hangra egyezik Chopin
Fantaisie-Impromptu-jének egyik futaméval:

Ebben az egyezésben az a bamulatos és megmagyarazhatatlan, hogy itt
nem valamilyen sztereotip, masutt is tobbszor eléfordulé skalaszer( futam-
rél, hanem egy eléggé specidlis, ,egyszer(i” alakzatr6l van sz6. Alkotas-
lélektani szempontbél pedig azért is izgalmas a probléma, mert Chopin
részérél szandékos ,utanzasardl egyaltalan nem lehetett sz6 — Ontudatlan
utdnérzésrél is aligha. Hiszen az idézett futamot zenei és pianisztikus
szempontb6l egyaréant jellegzetesen chopininek, sok més futammal egyditt
ugyanabbdl az egyéniségh6l fakaddnak, vellik azonos gyokerlinek érezzik.
S tegyiuk hozza, hogy e két, azonos hangokbél all6 futam — mindegyik a
maga helyén — zeneileg és hangulatilag szervesen, magatol értetédéen
illeszkedik bele a beethoveni, illetve a chopini atmoszféraba!

Emlitésre méltd, hogy az Asz-dar impromptu mar idézett futama
(f-moll V7, h kromatikus &tmené hanggal) a h-moll szonata |I. tételének

Ezt a passage-t egyébként Schumann is jellemz&nek érezhette, mert
felhasznalta a Carnaval Chopin-portréjahoz, s nagyrészt ezzel teremtette
meg a darab ,chopines” atmoszférajat. Mar néhéany eddigi példankon is
megfigyelhettiik, hogy a térélmetszett chopini hangzast nemcsak a dallamok,
figuraciok hajlasvonala. hanem azok metrikus beosztasa is jellemzi. Példaul
3 hangl motivum négyes — 2 vagy 4 hangl motivum harmas csoportban:
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Ezek a példdk a nagyobb &sszefliggésbdl kiragadva is mesteriek: val-
tozatossag az egységhen — egység a valtozatossagban. S gondoljuk meg: ez
az egyéni, hajlékony vonalvezetés csupan egyik eleme a jellegzetes chopini
hangzéasnak, amelynek masik o6sszetevGje a bal kéz nem kevésbé hajlékony,
tere helyett legtdbbszér deciméat alkalmazoé kiséré figuracidja, s a két kéz
idealis elosztasa regiszterben, hangzasmennyiségben. S mindehhez jarul a
pedal, amely, mint hangzast gazdagité, kolorisztikus tényezd Ugyszélvan nem
is szerepelt Chopin el6tt a nagy zeneszerzék elképzelésében. (Ritka kivétel-
képp meg kell itt emlitenem Haydn 1791-ben, Anglidban megjelent nagy
C-dar szonéatajat, amelynek 1. tételében egy helyen ez a bejegyzés All:
»open pedal”! Beethoven az op. 31. d-moll szonata recitativo-ihoz és a
Waldstein-szonata rond6-jaban irt el6 bhizonyos — a mai zongorakon alig
megvalésithatd6 — pedalhasznalatot.

Erdekes és tanulsagos a Chopin és Liszt k&z6tti parhuzamot néhany
konkrét példaval megvilagitani. Itt van példaul Liszt ,La Leggierezza” c.
koncertetidjének témaja a), amely meglep6 zenei és pianisztikus rokonsag-
ban all Chopin Asz-dir impromptu-jének b) alatti dtemeivel:

Vagy nézziik a Leggierezza-nak egy masik helyét, ahol a jobb kéz
szextjeinek a bal kéz kiséré figurajaval valé 0&sszecsengése szintén elég
kozeli rokonsagban all Chopin hasonlé hangzasaival:
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De a darab tovabbi részében maéar azt az igazi Liszt-féle hangot halljuk,
amely csakis az 6 sajatja.

Mindkét mester egy-egy bdlcsédalt és egy-egy gondolds-dalt irt zon-
gorara. A két Berceuse hangneme egyarant Desz-ddr, Chopin Barcarolle-jaé
és Liszt Gondoliera-jaé egyardnt Fisz-ddr. S6t, a két utébbi abban is meg-
egyezik, hogy mindegyikik tercekben ,énekelt’ kétszolami dallammal kez-
dédik, amely a bal kéz hullamzé-ringé kisérete mellett igazi ,velencei"
hangulatot teremt. Mind e hasonldésagok mellett is nagy és lényeges ki-
lonbségeket talalunk a két md kozott. A Barcarolle eszme- és hangulat-
viliga mélyebb, differencialtabb, foi'méja nagyobbszabéast, zongora-
faktiraja pedig tomorebb; a Gondoliera viszont egyszeriibb, csillogébb,
el6addsa kevésbé problematikus. De nemcsak e lirai daraboknal, a tobbi,
hasonlé ciml vagy mifaji kompoziciéjuk: balladaik, polonaise-eik vagy
etlidjeik kozott is megnyilvanul ilyesféle kilonbség. Chopin altalaban
mélyebb, bens6ségesebb — Liszt pedig nagystiliibb, virtu6zabb; futamai
csillogébbak, oktavai bravirosabbak, szédit6bbek, akkordjai doérg6bbek. Ez
a kuldnbség kiilondsen akkor szembe6tl6, ha a két mester etlidjeit hason-
litjuk 0Ossze. Chopinnél a legragyogdbb futam, a legnagyobb nehézség is
konstruktiv, épit6 maédon része az egésznek, szinte azt mondhatnam: klasz-
szikus értelemben motivikus, formaalkotd. Lisztnél viszont gyakran talalunk
olyan diszit6 elemeket, példaul hosszi cadenza-kat, amelyek motivikusan
nem fliggnek 0ssze az egésszel. Chopin sohasem Vart pour Vart virtu6z —
Liszt gyakran az. Hasonlitsuk 6ssze Chopin op. 25/11 a-moll et(idjét Liszt
Mazeppa-javal. Ez az 0Osszehasonlitas alatdmasztja az imént mondottakat.

(Hogy Liszt milyen magaslatokra emelte és zsenijével mennyire meg-
nemesitette ezt a Fart pour lart-virtuozitast, azt csak akkor lathatjuk egész
jelent6ségében, ha A4tiratait szembeadllitjuk a korabeli divatos virtu6zok:
Thalberg, Dohler, Dreyschock, Rosenhain s a tdbbiek hasonlé darabjai-
val ...)

Befejezésul legyen szabad megemlitenem, hogy egy régebbi tanulma-
nyomban (Magyar Zenei Szemle, Il. évf. 6. sz. 1942)) ramutattam arra —
legjobb tudomasom szerint a szakirodalomban el6szér —, hogy Chopin két
zongoraversenye csirdjdban tartalmazza majdnem mind a 24 et(id problema-
tikdjat. (Azéta J. IwaSzkiewicz lengyel ir6 Chopinrdl sz6l6 kényvében hivat-
kozott is erre, lekdzdlvén az idevagd terjedelmes hangjegypéldakat.) E tény
megallapitdsat azért tartottam fontosnak, mivel, mint ismeretes, Chopin
korulbelil ugyanazokban az években dolgozott a koncerteken, mint az
etlidokon. Ebben az alkot6 korszakaban bizonyos hangszertechnikai problé-
maék is foglalkoztattdk, amelyek kar-, csukld- vagy ujj-probléméakbél hangzé
szépséggé valva, a miivészi érés titokzatos folyamata sorén hol itt, hol oftt
buggyantak fel teremt6 énjébdl, hogy aztan versenymivet vagy etidot (he-
lyesebben: etlidnek nevezett zenét és koltészetet) teremtsen belSlik. Es igy
— akércsak Beethoven véazlatkényvei — bepillantast engednek a nagy alkotd
mhelymunkajaba, amelynek eredménye: a mialkotds az emberi szellem-
nek legmagasabbrendl, végsd soron elemezhetetlen csoddja.
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MOLNAR ANTAL:

GUSTAV MAHLER
(RADIO-ELO ADAS)

Szé4z év telt el a nagy karmester és zeneszerz sziiletése 6ta. Mindenfelé
nagyszabast innepségek emlékeztetnek az 6 mikddésére. De korai volna
a megallapitas, hogy az tnneplék mindenitt igazdn tisztdban vannak Mahler
miivészi mivoltaval. A legfébb nehézséget az okozza, hogy kiilséleg Mahler
a maga id6szakanak feltind sajatsagaival alkotott, bels6leg viszont éles ellen-
tétben allt a kordval. EszkdzOk és szdndék széthuznak ndla, innen vele szem-
ben a sok félreértés, innen az & stilusdban annyi kuléndsség és kildnleges-
ség. Hogy tarsadalomtudomanyi fogalommal hatdrozzam meg Mahler hely-
zetét: 6 az els6é vilaghabora el6tti, nyugati imperializmus nyelvén beszél,
miivészi technikajara ez a nyelvezet meghatarozo; de lelkiiletében, intencid-
jaban az ellenkez6 sarkon all. Ostoroz6ja a maga koranak. Ezért oly kiemel-
ked6 hangvétel nala a glny, irénia; ezért hasonlitjdk megértéi a préfétakhoz,
akik harcot hirdetnek az arulé irastudok ellen.

Az 1900 koruli évek mivészi hozama roppant gazdag. Sokszor olvassuk:
a polgari korszak naplementéje megbabonazéan ékes az esthajnali fények és
szin6zén orgiajaval. Zenében akkor bontakozott ki az érzéki hatdsok leg-
elragadébb készlete. De éppen a blivoletes élvez6 mamornak sajatsdga, hogy
elnevel az erkdlcsi szilardsagtél. Gondoljunk csak az 6g6érog miivészet perik-
iesi korara! Athénben felépil a Parthenon, és messzire fénylik Pallas Athéné
szobran az aranysisak. De az athéniek szam(izik megment6jiket, The-
mistoklést, bortonbe zarjak a hatalmas szobrasz Phidiast. Kedvenceik az
al-igazsdg sz6sz616i, a szofistdk, Sokrates pedig, a val6di igazsdg bajnoka,
kilriti bortonében a méreg-poharat. Mivészi gazdagsag és erkdlcsi tisztasag
nem mindig fedik egyméast. A nagy irék sokszor épp abban nagyok, hogy
leleplezik koruk bineit, ahogyan példaul Balzac teszi. Es miért kellett Romain
Rolland-nak emigraciéban senyvednie az elsé vilaghédbord idején? Mert
kultara-ellenesnek bélyegezte a vérengzést. Mahler a m(ivészeknek ebbe a
csoportjaba tartozik. Nyelve latszdlag ugyanaz, mint a kdrnyezeté, de a kor
hamissaga, aljassaga ellen annak tulajdon fegyvereit forditja. Csak az értheti
meg Mahlert, aki tisztdban van vele, hogy ez a nagy zenész a muzsika, kerii-
16jével erkolcsi célok felé robog.

Palyafutdsa az operdbdl indult ki, ott a karmesteri teljesitmény fels6-
fokarol valt koran hiressé. Ez sem magacéld virtuozitds Mahlernél. Els6
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perct6l fogva tisztdban van vele, hogy m{ikddése a megszokasok, kényelmes
magaelégiltség frontjaval utkdzik, azzal, amit Bécsben ,slendrian”-nak
hivnak. Vagyis: a nagymesterek hliséges katonajaként harcol, az elharap6dzott
rutin, az édes engedmények, a lelkiismeretlen lazasdg ellen. Ez is erkdlcsi
feladat, és Mahler legkevésbé sem ismer benne tréfat. Legf6bb operai eszmé-
nye Wagner, benne latja a miifaj legszigorubb, legkdvetkezetesebb alkoto-
hését. Csatlakozik a wagneri célkitlizéshez, hogy a mondai tdrgyak megtisztité
De az ilyen fenséges m(ivészi hatds csak ugy létesiilhet, ha kemény fegyelem
tartja egybe az el6add egydlttest, és minden résztvevd aldrendeli magéat a
teremt6 géniusz akaratdnak. Ezért szegil ellene barmi kihagyasnak, huza-
soknak a partitirakbél, ezért nem tlr primadonnaskodast a szinpadon, sem
pedig akar hajszalnyi eltérést is az el6irt sz6lamoktél. Hoditasa ilyen felté-
telekkel megddbbentSen lenyligéz8, de ugyanakkor csaknem elviselhetetlen
fesziltséget kelt a kivitelez6 apparatus tagjai szamara, f6leg a bohém énekes-
kérokben. Mahler a tokéletes, egyvonald Wagner-ciklusok folfektetésében
korszakalkoté karmester, bel6le indult ki a nagy bayreuthi mester tulaj-
donképpeni megértése, maximalis kisugarzasa. llyen értelemben Gjitotta meg
nalunk az operai kultlrat igazgatoi min6ségében 1888 és 1891 kozott, majd
Bécsben, ahol 1897-t61 1907-ig &llt az Operahéaz élén. De két és fél évi miikodés
utdn tdvoznia kellett Budapestrél, és valdsdgos csoda, hogy bécsi uralma tiz
éven at tarthatott. Mindenitt egyenld erével kisérte vallalkozasat a frenetikus
siker, és a megbolygatott el6adok elégedetlenségébdl folyd cselszévés. Mahler
ércjellemérdl lepattantak az alacsonysag mérgezett golyo6i, de éppen egyenes-
sége miatt volt tehetetlen a gdrbe utak és hatsé ajtok embereivel szemben.
Végil: az amerikai Metropolitan-operanal kotott ki, felvirdgoztatta az ottani
zeneéletet. Eleterejének utolso fellobbanasa ez a tengerentlli apostolkodas;
felemésztette az emberfeletti kiizdelem, és 51 éves kordban, 1911-ben, Kkiesett
kezébdl a dirigensi palca. Haldla megakadalyozta, hogy befejezhesse meg-
kezdett X. szimfoniajat.

Mahler karmesteri Gjit6-munkaja nem szoritkozott a dalszinhazra. Min-
den lehet6d alkalmat megragadott, hogy elveivel a szimfonikus el6ado-
mvészetben is példaadd lehessen. Bel6le indult ki a nagy klasszikusok és
vezetd romantikusok tolmacsoldsénak az a mélyen jaré és kdnydrtelentl
szabatos mddja, amelyben Toscanini, személyes tanitvanyai ko6zil Bruno
Walter, Otto Klemperer kdvette. Itt is megpecsételte vezérl6 igéjét: a nagy-
mesterekhez méltéan élni és tevékenykedni. A beethoveni szépség elnyerte
nala bels6 tizét és értelmét, — javitd, felemel6, magasztos sz6zatta valt az
a keze alatt. Természetes ez a viharhoz hasonld, megtisztito élet-program a
nagy zenésznél. Mert els6 sorban magat a zenemi(ivészetet kellett mélté
helyére emelnie, s ahhoz nevelnie a kéros tarsadalmat. Mahler csak igy
remélhette, hogy az & személyes mivészi alkotdsai kell6 felvevl kdzegre
talalnak. A legjobbakbél indult ki, akar koltészettel, akar képzémiivészettel
foglalkozott, és erre a szinvonalra akarta emelni teljes kd&zdnségét. Ilyen
tragikus harcban folyt le élete, ez a dicsésége és végzete.

Nehéz két nagy hivatast egyesiteni, a tOkéletes interpretatorét és a
minden képeségével onemésztben alkoté mivészét. Egyik levelében ,nyari
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zeneszerz6nek” nevezi magat Mahler, mert csak akkor tudott tervei végre-
hajtdsahoz fdlszabadultan nydlni, amikor szinetelt a zeneélet forgalma.
llyenkor belevetette magéat igazi elemébe, nemcsak szellemileg, de azaltal is,
hogy az osztrak vidékek legszebb tajain egyesilt a természet 6rok szépségé-
vel. Ez volt az 6 pihendje, kikapcsol6dasa a kiilsé zaklatottsaghol, elmerilése
a lélek szdzatdban. Vagyis: az el6ad6é idegdl6 munkajat felvaltotta néla a
zeneszerz6 még sulyosabb, kimerit6bb tevékenysége. Mahler nem ismerte
tehat a megnyugvast, egyéniségének legmeghatarozébb jegye a sziintelen
hajsza. Kieléglilése az alkotasban is csak pillanatnyi, mert érezte, tudta, hogy
végsl tokéletesség nem adatott az embernek. Es kovetkez6 mivével az el6bbit
folytatta, hogy tovabb robogjon azon az Gton, amelynek sehol sincsen vége,
mindig csak jottanyival kozelit az elérhetetlen felé. igy az el6ad6 mivész
tragikumat kiegésziti nala az alkotdé. Sohasem elégiti ki 6t a siker; erejét
nem a rész-eredmények edzik, hanem a folyvast langol6, nemes szandék.
Mindvégig a vandor marad, a pihenést nem ismer6, akinek dalait — ,Lieder
eines fahrenden Gesellen” — mintegy életprogramjaként allitotta elsé mér-
foldké gyanant.

Lelkileg a Mahler-dalok nem jelentenek eltérést a szimféonidk vilagatol
Amit a dalnok alkotott, épplgy hozz4 tartozik nagy terveihez, mint a szim-
fonidk. Jellemz6 vallomasnak szamithat, hogy Mahler énekei nemegyszer
jelennek meg dallamaikkal a hatalmas zenekari fdlsorakozasokban. Mert
Mahler tet6tél-talpig lirikus, mdvei jelképesen életrajznak is beillenek. és
bizvast viselhetnék ezt a cimet: ,Egy lélek fejl6dése”. Az erkdlcsi nagysag
abban jelentkezik az alkoténal, hogy végletesen, megalkuvéas nélkul igaz,
Gszinte. Semmit a kilsé hatédsért, mindent a bels6 igazsadgért — ez a devizdja.
E jelben sohasem habozik, hogy olyasmit is k6z6ljon, ami az emberi bensd
sOtét oldalarél vald. Elégszer szemére is vetették, hogy kedveli a csdfat, a
bantét, ami a szemforgatdk szerint inkabb eltitkolni val6. Mahler nem valami
hamis emberségen &t akar &l-magasztossag felé kozeledeni, hanem valédi
megtisztulast, megvaltast keres az emberi val6sadg borzalmaibd6l. Tudja, hogy
a civilizacio hazugsagai ennek a kibontakozasnak utjaban allnak. Ezért ragasz-
kodik zenei megnyilatkozasaiban az alapvetdé dallamok &si egyszerliségéhez,
elemi 6smelddiakhoz, mialatt az 6rok emberséget keresi, hajszolja. Szdvegei
szintén emellett vallanak; tilnyoméan a népkoltészet kincstarabol valok.

Mahler nem programzenész abban az értelemben, hogy el6re megszabott
irodalmi vagy dramatikus eseménysort kdvet hangképeivel. Rea is illik a
beethoveni meghatarozas; inkdbb érzéseket kifejteni, semmint festést. De
minden egyes tétele jellem-darab, sehumanni mdédon, egy-egy hatarozott
hangulatnak szoros kifejtésével, és hangfestésekkel is, ha azok belllrél fakad-
nak, a lelki &llapot tikrei. Ha példaul egyesilni 6hajt a hegyi lakék gyer-
méteg egyszerliségével, akar citerat is megszoélaltat a helyi.vonatkozas érez-
tetésére. Hasonlo okok késztetik tobbek kozt arra, hogy gitarral, mandolinnal,
kerepl6vel, orgonaval élezze ki hatarozott mondanivaléjat. Ha sziiksége van
rd, nem keril el semmiféle nyerseséget, naturalisztikus kozvetlenséget,
sokszor a durvasagig mendéen, nem torédve a kényes finomkodas igényeivel.
Ebben Mahler a nagy leleplez6k kozé tartozik, és eszkdzei elére mutatnak a
XX. szézad megujult zeneiségére. Az 6 utéromantikus stilusahoz allt leg-

40



kozelebb a fiatal Schonberg, aki onnan vett lendiletet forradalmi irdny-
zatéhoz.

Sokszor megallapitottdk és Mahler maga is vallotta: az 6 muzsikaja
vilagnézeti miivészet. Nemcsak annyiban, mint barmely emberi alkotas, ha-
nem hatarozott akarat nyoman. Tudni kell tehat, mi az, amit Mahler k6z6lIni
O0hajt az emberiséggel. Ez, persze, nem a magyarazatokbodl tetszik ki; maguk
a zenemivek mondjak ki félre nem érthetéen. Mahler ugyanis végs6é fokra
emeli a romantikus zenének azt a sajatsdgat, hogy minél kdzelebb igyekszik
férk6zni az élet-jelenségekhez. Csak két utalast emelek ki Mahler el6adasi
jegyzeteib8l. Az egyik igy szél: ,Wie ein Naturlaut”, mintha maga a termé-
szet szdlalna meg; a masik: ..Wie ein Kondukt”, temetési menet mddjan. Dp
nem a felirat teszi, hanem a stilus természete. Ugyanigy hatol Mahler az élet
kozelségébe, mikor katona-fanfart szélaltat meg, vagy emberi hangon, ének-
karon zsolozsmazik. Bizvast nevezhet§ ez a hatarteriilet valdsag és mivészet
kozott a zenei realizmus mezényének. Mahler tehat hatarozott moédon céloz
az emberi élet igazsagara, leplezetlen, hamisitatlan mivoltara. Ehhez idrulnak
n gyakori hirdeté jellegl témak, sulyos, intelemszer( vagy felszélitasszer(
mozgassal, mintha lapidarisan ramutatnanak valamire, ami keriilendd vagy
kovetendd6. Tobbszdlam( szerkezetei pedig ezt az intd, figyelmeztetd, szinte
propagélé hangot er@sitik, hizzak ald. Ezért a gyakori makacs ismétlédések,
ostinatok, feltling, kdvetkezetes valtozatok, szekvencidk, a fontos motivumok
szétszedése, és 0sszedlldsa méas-mas szélamokban, sokszor kiemelten rikitd
hangszin-kombinaciékkal. Az ilyen muzsika ratelepszik a hallgatéra, folyvast
érezteti vele. hogy tébbet kivan téle, mint elmerilést az esztétikai élvezethen.
Feldllja, majd elandalitja, nyugtalann ateszi, és forré kivansagot ébreszt
benne, hogy a heves csapongasbol végil kiérezze azt, ami kaput nyit az élet
végsG értelme felé. Es a mahleri muzsika meg is mondja — az ellentétek
sarkalatos kiélezésével, a hangvétel szuggesztiv kovetkezetességével —, miben
rejlik ez a megoldas. Ismétlem: nem a fel-felhasznéalt hitteljes szévegek kdozlik,
azok csak megerdsitik a zene 6nmagaban mindenre kiterjedé sugérzasat.
.Ember, légy jo!” — igy sz6l ez a muzsika. ,,A nagy természet, a csillag-
mindenség tagja vagy, le kell kiizdened tehat onzésedet, felemelkedve a nagy
0sszességhez, magas testvéri szolidaritasban!” Ezért a legtébb Mabhler-
szimfonia terve: kizdelembd6l vagy haldlos dermedtségh6l fel a kozmikus
feloldédasba. Innen a Ill., d-moll szimfénia |. tételében a ,nagy felhivas”
trombitaszoval, mint valami jerichoi végzet-kidltas, vagy a Il. szimfonia
finaléjaban levd felszolitdas, hogy emelkedjlink orokkévaléd szférakba, mire
felharsan Klopstock versére a ,Feltamadas” éneke. S hadd hivatkozzam itt
a VIIl. szimfénia zaré-részére, amely Goethe ,,Faust”-jabol a megdicséulést
meriti hang-6ceanbal

Taldn mondani sem kellene: mindez magas miveltségl kozénségnek szol.
Annak, amilyenre Liszt szamitott hatalmas kulturdlis tervezésében, vagy
Wagner vilagrméreti dramai eszméiben. Es nem hanyagolhaté el a beethoveni
épitkezés hatdsa; ahogyan a legnagyobb szimfonikus V. szimfdéniajanak hdos-
tettében sorscsapasok rettenetébdl az eré triumfusahoz érkezink, vagy a
IX. szitnfonia kataklizméja mindeneket atélel6 éromben oldddik fel. Az egész
utéromantika telidesteli eféle nagy gesztusu jelképezésekkel. Legkdzelebb all
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Mahlerhez a Bruckner-fé\e megoldasmod, wagneri elemekkel, de a schuberti
romantika forma-eszkdzeivel. Bruckner ugyancsak attelepiti hangverseny-
leveg6ébe Wagner plasztikus beszédmodjat, néala is hit-teljesség uralkodik, és
nagy témai szintén hirdetd jellegliek. Ezek az el6zmények, rajtuk épit Mahler
tovadbb. A nyelvezet szinte adottsdg az 6§ munkéassaga szdméara, d&m senkinél
sem taladlhat6 azzal a nyiltsdggal, kovetkezetes kidomboritassal, élet-teljesség-
gel, szinte er@szakos kényszeritéssel. Ebben Mahler a tet6pont. Mert akar
Brucknerre gondolunk, akar Mahler nagy kortarsara, ellentétére, Richard
Strauss-ra: meg kell allapitani, hogy azok egyenes folytatoi, fejleszt6i a
romantikus palydnak. Ellenben Mahler szembe fordul a romantika érzelmi
kielégultségével, érzéki mamoraval, és virtu6z szemfényvesztésével. Minden
jelenlevé eszkozt csak alkalmas készletnek tekint, hogy raébresszen a romlott
polgéari érzésvildg elégtelenségére és fonaksagaira. Gondolhatunk egyik,
1895-ben kelt levelére, ahol igy nyilatkozik: ,,Mindenitt ugyanaz a hazug,
alapjdban megmérgezett, becstelen viselkedés”. Mint a tisztitd t(iz, olyan az
6 fanatikus langolasa. A nyers igazsagot mondja a vilag szemébe, feltarva a
kételked6 ember nyomorusagat is, mikor gunyol6dik, és torzképig fesziti a
lelki ellenmondasokat. Innen az a megjegyzés — szintén egyik levelében —
a IV. szimféniarél, hogy ,ezt a fajta humort, ami alaposan megkilonboz-
tetend6 a tréfatol és jokedvtdl, a legjobbak is ritkdn értik meg”. Mindig és
mindenitt az altalanos emberi alapokra, egyszer(i valésagra hivatkozik-
utols6 mivében, mely a IX. szimfonidhoz hasonléan megrdzé bucslzas az
élettél, a ,,Dal a Foldrél” (Das Lied von der Erde) cim(ben, régi kinai ver-
sekre tamaszkodik. 1900 tajan divat volt mi(ivész-korokben a keletazsiai
vonatkozas, mintegy az eurOpai szétszaggatottsag elleni védekezés jegyében.
De Mahler ismét csak az ellenkez6 oldalrél ragadja meg ezt a korméanykere-
ket: nem egzotikus szinezésre tdrekszik, tarka-barka eltéritésére az elkényez-
tetett fileknek, hanem lényegre tor, a lélek Gsvilagat tarja fel és a mind-
nyajunkkal kdzoés, mulhatatlan alapérzések testvériségének nyit széles kaput.

Taldn legbeszédesebben a Ill. szimfdnia leplezi le a mahleri életvallomés
érzelmi és intellektualis természetét. Ez a kdltemény az élet teljes Iépcsézetén
felfelé haladva jut fel a természeti fejl6dés allapotaira. Mindvégig a modern,
szemlél6dé ember &szinte humoraval elegyitve a foélmerulé képeket. El6szor
bevonul a nyéar, Pan istenség folébred, majd a poéta elbeszéli, mit regélnek
neki a mezei virdgok, amint a napsugarban tinddkdlnek, aztan az erdei
allatok mondjak el titkaikat. A IV. tételben megszoélal az ember, az éjszaka
mélyéb6l meril fel a silyos gydnds, alt-sz6léval; hajnali harangok csendul-
nek az V. tételben, néi kérus és gyermekkar csatlakozik a sz6lé-énekhez,
hogy tanusagot tegyen az emberi képzeletr6l, amint angyalok hangjat hallu-
cinalja. Végul: a VI. tétel hag legmagasabbra, mint a hindu bdlcselet fokoza-
taiban: itt az 0rok szeretet szférdja dmlik hangokka. A humor sikjan pedig
a IV. szimfénia finaléja kerll legmesszebbre: latomas a mennyorszagrol,
ahogyan gyermeteg hivék képzelik. S mialatt itt a szopran-sz6l6 elbeszéli a
megdicséulés regéjét, felcsillamlik a részvét minden emberi szenvedés -irant.
Mert a tehetetlen kinok vilagdnak van sziiksége ilyen menekilésre, feledésre,
és a valddi segitség elodazasara. Ugyanaz a Mahler vezet ehhez a gondolat-
hoz, aki az I. szimfénia gyaszinduléjdban — mint 6maga irja — ,,6g6 panaszt
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bocsatott a Teremt6é ellen”, a nagy lengyel kéltd, Mickiewicz médjan: ,,Nem
vagy a viladg Atyja, hanem carja!” Vagy: Ady ifjokori verse szerint:

Uram, szinhazad rég felépitéd,

Imméar latott az sok, sok ezredévet,

De darabod nem UGjult semmikép,

A neve egy, a célja egy: az élet.

Rossz a darab, bocsass meg, oh, uram!
A diszlet régi, szintelen, kopott,

A moral: jaj a joknak, nagyoknak,

A hitvadnyak csupén a boldogok.

Ebbél a kilatastalansagbdl emel ki Mahler poézise. Es most mar jobban
megértjuk, miért a VI. szimfénia finaléjaban, e tragikus valloméasban, mint
borzalmas végzet-csapas, a harom szdorny( kalapéacs-ités, miért csendilnek
harangok, mihelyt a gyermeki fantdzia szliziessége csilingeli artatlansagat, s
miért irja Mahler a VI. szimfénia hegyi kolompjarol: ,,a messzeséghdl fel-
hangzo foldi zorejt akartam jellemezni vele, amire a maganos csucson allé
ember filel, teljes egyediillétbe meriilten”. Es megértjik a ,Kindertoten-
lieder” (Gyermekgydaszdalok) szinte fizioldgiai szomorlisdgat, egybesz6tten a
kétségbeesés tehetetlenségével. Mindenitt az élet beszél, de az a teljes élet,
amely kilat a végtelen felé.

Mikor a szivbeteg Mahler visszatekint kiizdelmeire és a hitvallék maédjan
osszefoglalja mindazt, ami kedves és értékes volt neki, feltdrva szivének min-
den megdrzott kincsét és blcstzva a foldi tajaktdl, a IX. szimfénia elégidja
émlik megsebzett, de reménykedd leikébdl. Ezzel zéarul a nagy zenekari
alkotasok osszefiiggl, egységes koszorGja. Es egylttal ez a mii képviseli a
folytonos egyéni fejlédés csucsat is, a fejl6dését, amelyen a zenekdltd nyug-
talanul el6re robogott, 0j kilatasokat nyitva utdédainak.
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ARTHUR HONEGGER:

MUZSIKUS GONDOK NAPJAINKBAN

Arthur Honegger 1952-ben irta ezt a tanulmanyt. Szer-
z6je maga olvasta fel a mivészek nemzetkozi konfe-
rencidjan: Velencében, 1952 szeptemberében. Nyomta-
tasban el6szor az Unesco ..L’artiste dans la société
contemporaine” cimen, 1954-ben kiadott kotetében je-
lent meg. — Honegger a ra oly jellemzd éles logikaval,
keser(i irénidval és sokhelyltt pesszimizmussal mutat
ra a tékés vilag zenei életének visszassagaira, alapvetd
ellentmondésaira. Ez a tanulméany, amellett, hogy lebi-
lincsel6 olvasméany, pontos és tokéletes korkép is er-
rél a vilagrél. De mindvégig atfliti Honegger &szinte
aggdédasa, és mélységes embersége. Kovetkeztetései
szamunkra is rendkivul tanulsdgosak.

Felkértek, hogy irjak beszamol6t a ,,muzsikus helyzetér6l a mai vilag-
ban” — napjainkban. Err6l a témardl sokat lehetne beszélni, hiszen a zene-
kari muzsikustol a zeneszerzdig, az énekest6l a zenetanarig mindenki
érdekelt benne. De az Ur — vagy ha akarjak: a satdn — ezerkilencszéaz-
Otvenkettedik esztendejében maéar egészen nyilvadnvalé, hogy a modern nagy-
varosi életben a zeneszerz6t fenyegeti a legtdbb veszély, ha figyelembe
vesszilk mindazokat a nehézségeket, amelyek eléje tornyosulnak, amikor
mveit meg akarja ismertetni, el6 akarja adni, vagy ki akarja adatni. Ezek

a nehézségek egyre nyomasztébban érintik anyagi létfeltételeit.
Es hogy a zeneszerzé e fenyegetett helyzetét pontosabban meghataroz-

talyat kell megkildnbdztetnink. E két kategdria manapsag élesebben vélik
el egymastél, mint barmikor. Az els6be azokat soroljuk, akik a napi hasz-
nalatra irnak konnyen és rendszeresen eladhaté mdveket. Itt mindarra
gondolok, amit altalaban ,kdénny({ zenének” neveznek: tanczenére, dalokra,
szorakoztaté muzsikara, amit lokalokban, éttermekben, kabarékban, music
hallékban, éjszakai mulatékban, kavéhazakban s egyéb szorakozdé helye-
ken jatszanak. Ide sorolhatjuk a filmzenék javarészét, s a nagy revi-
operettek zenéjét is, — ezeknek rendszerint nem sok k6zik van a mivészet-
hez. Azokat a kollégakat, akik ezekre a teriiletekre specializaltdak magukat,
zenegyarosoknak vagy zenetermel6knek nevezhetnénk. Higgyék el nekem,
hogy semmiképpen sem becsmérl§ értelemben mondom ezt, hiszen gyakran
sok tehetségre, leleményre, s nagy mesterségbeli (igyességre van sziikség
ahhoz, hogy valaki ilyenfajta zenét irjon. De a ,komponista” nevet azoknak
tartanam fenn, akik nem a kozonség atlagizlésének akarnak megfelelni,
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hanem mialkotasokat teremtenek, gondolatokat és érzéseket fejeznek Ki, s
meg akarjak hatdrozni magatartdsukat a mdlvészet s az emberiség dolgaiban.
Ok a nagy mesterek oldalan akarjak elfoglalni helyiiket a zenetdrténetben,
mint e nagyok utddai. ldealistdk tehat, s igy a mi korunkban 6érilteknek
latszanak, — de nem a veszélyesek fajtajabol.

A konny( zenének &lland6 piaca van, s igy a termel6 tevékenység mas
agaihoz hasonlithatd. Aki mindig kap6s arut termel, kaphat tobbet vagy
kevesebbet a portékaért, de bizonyos lIétminimuma altaldban biztositva van.
A zenében 0&sszefigg ez a folyamat az el6add tevékenységével, még ha a
szerz6 maga nem is el6ad6 vagy karmester. All ez a harmonikajatékosra
vagy a jazz-zenekar vezetdjére is, aki sajat mdveit jatssza: ez esetben meg-
sokszorozédik a jovedelme. A gyarté noveli az el6ado értékét, s az el6add a
gyart6ét. A kozonség allandé kapcsolatban van ezzel a zenészfajtaval. S ha
a zene tetszik, jelent6s hasznot hajt. Ha a siker nagyobb, akkor a gyarté
méar maga adja ki m(vét, s igy a termel6 és az el6add haszna mellett még
a kiado jovedelme is az 6vé lesz. Aztadn lassanként berendez maganak egy
irodat, megszervezi a propagandat, ellen6rzi aruinak exportjat. Ha ezt nem
tudja megoldani, atengedi e teriiletet kevéshé szerencsés kollégainak, akik-
nek erre valé tehetségét felfedezte, s megelégszik a termelés ,ellenérének”
szerepével. Alkalmazottait ,négereknek” nevezi, hiszen egy ,négertartdé”
rabszolgai.

Nem szeretném, ha azt gondolndk rdlam: elitélem ezt az uzleti maga-
tartast. Mar csak azért sem teszem, mert 6sid6k Ota szokasos, az @sok tiszte-
letét pedig apolnunk kell; masrészt, mert a m(ivészethez semmi koze sincs,
az iparb6l és a kereskedelembdl alakult ki, s gyakran tett hasznos szolga-
latokat palyajuk kezdetén all6 tehetséges muzsikusoknak. Senki sem kivan-
hatnd kozullink, hogy Packard és Citroen urak maguk szereljék a motoro-
kat a neviket visel6 kocsikba. A filmzenében rendszeresen csinéljdk ezt, s
néhany orszagban, féként az Egyesillt Allamokban, annyira tékéletesitették,
mint a gyari futészalagot; sziinet nélkil dolgoznak, abszollt biztonsaggal, és
igen eredményesen. Akar az autogyarban — ahol szerel6k, mechanikusok,
elektromos szakemberek, prébavezeték dolgoznak —, a jol szervezett zene-
Uzemben is taldlhatunk melddiatermel6ket, harmdniaszallitokat, s hang-
szerel6ket; valamennyien teljesen specializaltak, s rendkivil tgyesek. Nem
logikus hat, hogy mindegyikik sajatos adottsagat a legjobban hasznaljak ki?
— Magatol értetédd, hogy az igy elballitott zene szerzdje csak ritkdn valik
ismertté. Azok kozil, akik egy-egy ,kozszajon forgo” refrént énekelnek,
hanyan ismerik vajon a zeneszerz6 nevét? Mégis, a refrén tantiémeket hoz
a hazhoz, a tantieme pedig a , kdzszajtol” flgg.

Mennyire mas a komponista helyzete! Ezé a szegény 6rilté, aki azt
képzeli, hogy alkotasai a legcsekélyebb mértékben is érdekelhetik kortarsait.
Mindenféle anyagi nehézségnek teszi ki magat, s nagyobb faradsaggal kell
majd a mivei és az esetleges hallgatésag koézé tornyosulé akadéalyokat le-
kizdenie, mint a régi zeneszerz6knek. Roluk, az ilyen komponistakrél van
nekem mondanivalém.

A zeneszerz6-hivatasnak az a kulonds sajatsaga, hogy egy ember
féfoglalkozéasa, aki minden erejével azon faradozik, hogy olyan arut készit-
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sen, ami senkinek sem kell. Egyszer mar &sszehasonlitottam a cilinder-, a
gomboscip6-, és a halcsontf(izé-gyarossal. Tudjuk, hogy milyen kevésre
becsiilik az emberek manapsdg e dolgokat, amelyek valaha a legf6bb ele-
gancia jelei voltak. A zenében — s ebben a vonatkozasban santit a hasonla-
tom — csak olyasmit keresnek, ami szdz éve készilt. A mai zenebarat sza-
méra vége a zenének néhany klasszikus és romantikus m( el6adéaséaval, s
talan néhdny modern darabéval, amelyik mar elég rég fekszik a tisztito-
tlizben. A mai komponista az a betolakod6, aki el akar menni a bankettre,
bar hivatlan vendég.

A zenének szdz esztend6snek kell lennie, vagy legalabbis megfeleld,
tiszteletre mélt6 érési folyamaton kell atesnie ahhoz, hogy a kdzdnség
tobbsége, ha nem is ,,megértéssel” — ennek a szdnak egyébként zenei szem-
pontb6l semmi értelme sincs —, de legaladbbis élvezettel hallgassa. Vagy
egyéaltalan meghallgassa .. Mi ennek az oka? A kdzdnséget valéjdban csak
az érdekli, amit tébbszér meghallgathat. Az Gj miveket 6sztonds bizalmat-
lansaggal fogadja, a legtdbbszér nem is megy el a bemutatokra. A tapasz-
talat szerint: minél szorosabb a hallgaté kapcsolata egy értékes mdivel, annél
inkabb oOhajtja azt hallani. igy tehat nem csak a ,modernség” tartja tavol a
kdzénséget — mint azt a kritikusok gondoljdk —, hanem mindenekel6tt a
,nem-ismerés”. Mondhatok erre példat is: Ravelt a sz6 kdzhasznl értelmé-
ben joggal nevezhetjik ,klasszikusnak”. A Daphnis és Chloet 1912-ben
kompondlta. A mivet tobb mint 30 éven &t ardnylag ritkan jatszottak.
Charles Miinch egyik nagyszer(i el6adasa utan, a parizsi konzervatériumi
koncertek egyikén, hirtelen divatba jott. Azota allandéan jatsszak a masodik
szvitet a hangversenyeken és a radioban. (Jdmagam egy hét alatt kilencszer
hallottam.) Ugyanolyan sikere van, s ugyanannyi embert vonz, mint Beetho-
ven Pastorale-szimféniaja. Ez szép is, jo is igy. — Maésik példa: Toscanini
egy elragadd Rossini-nyitanyt banydaszott ki az ismeretlenség homalyabol,
a Scala di seta-t. Nagy sikere volt, mint mindennek, amit Toscanini dirigal,
s azOta a karmesterek alland6 repertodrdarabja. Ezzel szemben a Teli Vil-
mos és a Semiramis-nyitany megmarad a veteranzenekarok dirigenseinek.
Toscanini nem vett tudomést réluk.

Korunk legszomordbb jelenségére utalok itt: az emberek nem azért
jarnak hangversenyre, hogy zenét hallgassanak, hanem valamilyen el6adoi
produkcié kedvéért. A koncertek szdma naprdl napra né, az el6adott mlveké
évrél évre csokken. Ez érvényes a szdmtalan zongoraestre is, melyeken
majdnem kizarélag harom altaldnosan kedvelt zeneszerz6t jatszanak. A mi
nem szamit — mindig Ujra ki kell mondani ezt az igazsdgot — csak ugro-
deszka a virtuozitds szdmara, s az el6adé mechanikus felkésziltségének
vagy szinészi szandékainak szolgalataban all. A neves dirigens, a hires vir-
tudz Uti ra tehat a bélyeget a mai zenei életre. — Nézzik csak a hirneves
karmestert! Egyszer vagy kétszer jon egy évben, valamilyen {nnepi disz-
hangversenyre. Mi(isoran természetesen azok a mivek szerepelnek, melyek-
nek nemzetkdzi sikereit készonheti. Negyven éve (vagy talan még régebben
is) vezényli Schumann negyedik szimfdniajat, amit ,senki sem dirigal agy,
mint 6”. A masiknal Csajkovszkij Patetikus szimfdnidja télti be ugyanezt
a szerepet. Ha pillanatnyi zavaraban valamilyen 0j mivet akarna m(sorra
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tlzni, akkor az impresszarié konnyek kozott borulna a labaihoz: ,06n
X. Y. 0ur szimfdniajat akarja jatszani Brahms helyett, akire mindenki ki-
vancsi az On el6adasaban?! Azt akarja, hogy lres legyen a terem és tonkre-
menjek? Nem mester, tdlsdgosan is megfizetem &nt ahhoz, semhogy zsufolt
hédzat ne kivanhatnék magamnak. Csak semmi Oriltség! Azokat a miveket
szeretném, melyeket ©on olyan jol vezényel, s természetesen kivulrél...
Minek is kellene valtoztatni?” — Ugyanezt elmondhatjuk a nemzetkdzi hird
virtuézrol, aki minden évben haromszor hirdeti: ,,Egyetlen koncert ebben
az évadban.” Chopin &sszes m(vei a hires Malicutzo tolméacsolasdban. Van
vagy oOtven ilyen virtu6z, aki ugyanazt a mdsort vonszolja varosrol
varosra.

Vegyuk most szemigyre az 4allandé koncertsorozatokat. A vildgnak
szinte valamennyi nagy varosadban ugyanaz a helyzet: mindenitt azonos
misorok. Az angolszaszoknal valamivel tdbb Csajkovszkij és Sibelius;
Franciaorszagban jelenleg az alaposan megkésve befutott s német karmes-
terek altal tréonrailltetett Brahms uralkodik, Richard Strauss tarsasagaban,
aki lehetévé teszi a zenekaroknak, de még ink&dbb a karmestereknek, hogy
teljes fényben pompézzanak. — A zenei szervezeteket egy hizottsag iranyitja,
mely a misor 0sszeéllitasa idején a karmester mellett all, s megakadalyozza,
hogy tal merész véallalkozdsokba bocsatkozzék. A klasszikus mivek a
program alapjai. Ezek biztositjAk a bevételt. Az 0j mivek csak allami
szubvencidnak koszonhetik felvételiket. Ezt az &llam tdbbszdrdsen beszedi
adoban, amivel minden kulturdlis megnyilvanulast megterhel — legal&bbis
sok orszdgban. De szubvencidt is csak akkor ad, ha az 4j m{ el6adasa ,,6s-
bemutaté”. A mi igazi értékének tehat nem sok szerepe van a dologban, s
még ha kedvezden fogadjak is, sokdig kell varnia a kovetkezd el6adésra.

A bizottsdgok természetesen a vallalkozas részeseinek érdekeit védik. —
Az egész vilagon szeretik és csodaljak Beethovent. A Beethoven-ciklus tehat
egyenesen tolakoddan kivankozik a midsorra. Aztan megismétlik az el6z6
évek misorait. Mindenki elégedett, kivéve a zeneszerz6ket: azon a vélemé-
nyen vannak, hogy a nekik kiszabott helyet nagyon szlikre méretezték. De
miért?

A hires szimfonia kozkincs. A kottaanyag a szervezet konyvtardban
megtalalhatd. S mert mindig jatsszak, kevés proba kell hozza. Az 0j szim-
féoniahoz sokkal tobb proba kell, mert nehezebb, és a zenekar sem ismeri.
Amellett még kulon kiaddsok vannak a kottakdlcsdnzési dijra. A klasszikus
szimfénia vonzza a nagyk6zonséget. Az (j szimfénia miatt Ures marad a
terem.

Haydn és Mozart idejében még Uj mlveket dhajtott a kozdnség. Ezért
is alkottak ezek a zeneszerz6k olyan sokat. Manapsdg — ismétlem — nem
a m(vet hallgatjak, hanem a mar ismert darab el6adasat.

.De nézzik csak az operat! Majdnem valamennyi orszagban haldoklik.
Csak Német- és Olaszorszaghan érdekl6dnek még iranta. Ezekben az orsza-
gokban a legutébbi habord idején egy sor operahaz elpusztult. Ezeket mar
nem épitik fel tdbbé, mert az opera mindig veszteséggel jard tzlet. Helyikbe
mozik és gardzsok kerlilnek. — Franciaorszagban az operajatszas valsaga —
be kell vallani — a kialakult rendszer rovésara irhat6. Uj és kéltséges
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Operat csak akkor visznek szinre, ha szerz6je az Akadémia tagja, vagy poli-
tikai befolydsa van, s olyan poziciéban ul, hogy lehetetlen visszautasitani.
Senki sem hisz az igazi sikerben. Megelégszenek a tiszteletbeli sikerrel. Ha
véletlenil egy tehetséges muzsikus mive jutna be, a kisujjukat se mozgat-
jak, hogy keresztllvigyék. Az opera ma maéar beporosodott, régimaédi lett.
A kosztimds koncert egy fajtdja, kintornadallamok kiséretével. ,Ha azt
akarnak, hogy az Opéra comique jovedelmezd legyen, minden este a Car-
ment kellene jatszani” — mondta nekem valaki. A szinhaznak ezt a fajtajat
a fiatalok atengedik az oregeknek, akik kozben még a régi emlékeiket
idézik.

Az Egyesiilt Allamokban és Latinamerikaban hasonlé a helyzet. A New
York-i Metropolitan, mely ugyanolyan régimo6di, mint a Gaité Trianon és
a Teatro Colén Buenos Airesben — a Ricordi kiadé repertodrdarabjait
jatssza. Olyan sztarok kozrem(kddésével, akik allni is alig tudnak mar a
labukon. — A varosok altalaban kulturalis hitsagboél tartjadk fenn az opera-
hazakat. Mert azok bizonyos médon hozzatartoznak a varos fogalmahoz.
A régi, jol bevalt repertoart jatsszak. Uj m( szinrevitele ma egy vagyonba
keril, s az egész koOltségvetést veszélyeztetné. Ezért nem is tartanak igényt
rd, s a k6zonség sem kivanja. Az Gjat a moziban vagy a szinhazban keresi,
még csak nem is a balettben, amit megint a tdncosok és nem a m( kedvéért
néz meg...

Az operett is halott, s valamilyen music-hall zem poétolja. ldénként
megvaltoztatjdk a cimeket, de amit kindlnak mindig ugyanaz. Latvanyos
revilket adnak el6, francia kankant... Ez jobban vonzza a tdmegeket, mint
a zenedarab, még ha a radiobol jol ismert, kedvenc tenorista énekel is benne.
— A vidéki szinpadok fokozatosan megszlinnek, mert egyre kevesebb szub-
venciot kapnak, s az mér a zenekar fenntartdsara sem elég.

Regényekben, szindarabokban és filmekben gyakran taladlkozunk olyan
zeneszerz@vel, aki hires lesz, mert természetesen zsenialis. Elvesz egy fiatal
lanyt, akit szeret, s a legcsekélyebb anyagi gondok nélkal lakik, luxus-
kényelemmel berendezett palotaban. Mar tobbszor felemeltem a szavamat
az ilyen zabolatlan fantazialasok ellen, amikben tudatlan irodalmarok b{né-
sek. — Opei'asiker! S az ember gazdagnak, hiresnek hiszi magat. Otven évvel
ezel6tt operdakb6l még meg lehetett gazdagodni. Ez tértént Massenet-vel
Franciaorszadgban, Richard Straussal Németorszdgban, Puccinival Olasz-
orszaghan. Massenet évi 150 000 aranyfrank jaradékot kapott a kiaddjatol,
nem szadmitva a tantiemeket. Hasonlé osszeget kapott Verdi az egyiptomi
kedivétdl & kairdi opera megnyitdsara komponalt Aidaért. Az ilyesmi nagy
reményeket kelt benniink ... Jellemz8 azokra a tantiemekre, amiket a szim-
fonidk, kvartettek, szonatak, dalok s egyéb révid darabok hoznak nekiink,
hogy Gabriel Fauré — a konzervatorium igazgatdja, a becslletrend parancs-
noka — az a muzsikus, aki nem sejtett viligok felé nyitott meg titkos ajto-
kat, minden hirneve ellenére sem tudta 0Osszehozni a szikséges 0Osszeget
ahhoz, hogy a ,Szerz6k, Komponistak és Zenem(kiadék Tarsasagdéba fel-
vegyék. Pedig 79 éves koraban halt meg.

A virtu6zok hangversenyeir6l mar elmondottuk a legfontosabbakat.
A misor mindig ugyanaz; biztos bevételt csak néhany hires név garantélhat.
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A zongoristaknak a Chopin-, Liszt- vagy Beethoven-estek. Heged(isok, csel-
listak és énekes szdméara hasonl6 O&vatossdgi korlatok irdnyadok. — Maés
hangszerjatékos meg egyaltalan nem is vallalhatja egy hangverseny koc-
kadzatat. A fuvolat, klarinétot, kirtdét a zenekarba szdm(zték. A kamara-
zeneegylttesek: kvartettek, kvintettek, triok — szinte kihaltak. A bevételt
tobb kdzrem(ikod6 kozott kell felosztani, ugyanakkor az utazds és szallas
koltségei mindenkit egyforman terhelnek. Emiatt nem lehet kijonni, még
teljesen konzervativ m(sorokkal sem. A kamarakoncertek kozonsége amel-
lett jelent6sen el is apadt.

A NAGY ZENEI UNNEPSEGEK

Néhany éve egyre tdbb varosban rendeznek nyaranta zenei Unnepsé-
geket. Az els6k, melyek az (j zene népszer(sitését szolgaltadk — mint a
salzburgi 1921-ben —, kieszkdzolhették az Uj Zene Nemzetkézi Tarsasaga-
nak megalapitasat. Ezek a fesztivalok hamarosan kétes érték( apoléi lettek
az Uj zene ugyének... A tehetséges zeneszerz6k kisebbségben maradtak,
elvesztek a kodzépszerliek tomegében, s erre udvariasan ajanlottak magukat.
A kozdénség meg kdvette a példajukat. — A zenei lnnepségek ma méar elsé-
sorban az idegenforgalom eszkdzei. Az operdkban Mozart és Wagner nevére
alapoznak mindent, a koncerteken hires karmesterek és virtu6zok kdozre-
mikodésére. Ezeknek az Unnepségeknek okait — a természetes allapotok
szerencsés megforditasdval — az adozas tulkapasaiban kell keresniink. Az
emberek szivesebben adjak ki a pénziiket néhany szép estéért, mint egyenest
az é&llamkasszdba. Az pedig végul is semmit sem veszit, mert behozza a
pénzt a kézrem(kddé m(ivészek zsebén. Eddig minden rendben lenne, de a
zene fejl6dését ez igazdn nem segiti. A haszon a vasUttarsasdgoké, a szal-
lodéké és az éttermeké.

A FILM

Egy ideig a film volt a mentédv. Az opera- s a kamarazene megsziinte,
a nyomorasagos szimfonikus-zenei produkcié s az a kérlilmény, hogy le-
hetetlen kiaddt kapni — arra inditotta a zeneszerz6ket, hogy a filmhez
forduljanak. Néhany emelkedett szellem( filmnagysdg jovoltabdl meg is
talaltak ott kenyérkereseti lehetéségeiket. — Am, néhéany évvel ezel6tt film-
zenére specializalt zeneszerz6k a ,Comité d'organisation de [I’Industrie
Cinématographique” néven m(kod6 bizottsagnak egy — egyébként nem is
meéltanyolt — szerz6désmintdt dolgoztak ki, melyben a kdvetkez6 mondatot
olvashattuk: ,,A zeneszerzd neve a plakatokon legalabb olyan betilikkel sze-
repeljen, mint a legkevésbé kiemelt szinészé.” — Ez is bizonyithatja, hogy a
zeneszerz6k nem értékelik tal kdzremikodésik jelent6ségét a kinematogra-
fiai mesterm(ivek létrehozdsdban. Hozzaszoktak mar, hogy a szegény rokon
szerepét kell jatszaniok. Nyilvanval6, hogy senki sem a zene kedvéért megy
a moziba, s ha hall is valamit, nem figyel fel rd. igy hat hamarosan vissza-
tértek a régebbi eljardshoz, a méar elébb emlitett ipari jellegl termeléshez.
S amilyen mértékben n6 a termelés valsaga, annyival csokken a szervezeten
kivili termel6k részvétele.
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A ZENEMUKIADAS

Az irodalmi és a zenei kiado kozott szakadék tatong. Konyvre kdnnyen
lehet kiad6t taldlni, mert a kényv normélis dton jut el a fogyasztéhoz, mig
a zene-,,0lvasas” egyre nehezebb lett. Ennek az a kévetkezménye, hogy min-
dig kevesebb kottat vasarolnak. Emellett az arak is nagyon magasak. Otven
évvel ezel6tt minden polgari hazban akadt egy zongora, s rajta a klassziku-
sok szonatai mellett az akkoriban kedvelt operdk partitirdi és zongora-
kivonatai. Azota sok minden megvaltozott. Az Gj m(iveket olyan nehéz
lejatszani és kibogozni, hogy senki sem vésarolja ezeket a kottakat. A ka-
marazene baréatai megritkultak — a radi6 barataiva lettek —, s ez nagyban
hozzajarult a helyzet ilyenfajta kialakuldsdhoz. Ha a kiad6é kihoz egy Uj
kvartettet vagy kvintettet — ezt mint mecéndas teszi. Mert nincs az a zene-
barat, aki megvenné! A hivatasos egyittesek pedig — ha veszik maguknak
azt a faradtsagot, hogy misorra tlizzék — természetesen ingyen, ajandékba
szeretnék megkapni. Egy szimfonikus m( tetemesen ndvekvd el6allitasi kolt-
ségeit csak évek multdn lehet behozni. S csak akkor, ha a szerz6t kilféldon
ismerik, és miveit el6adjak. A zenekari anyag kolcsdnzési dijai a kiad6
kéltségeinek csak egy részét fedezik. Erdekesen szemlélteti ezt az alabbi
tablazat, amit Durand-kiad6 Aallitott dssze. Ebbél kideril, hogy milyen pél-
danyszamban adtak ki néhany korunkbeli mdvet, s hogy mennyi id6 alatt
keltek el.

Szerz6, s a md cime Az, elrsé ki[adés A me'gj’elene's Eladva
példanyszama évé
Debussy
Els6 arabeszk (zongora) 400 1891 1903
Gyermekkuckd (zongora) 1000 1903 1908
Ravel
Histoires naturelles
(zongora-ének) 500 1907 1913
Lddany6é meséi (zongora
négy Kkézre) 500 1910 1912
Messiaen
. Még nem fo-
8 Preludium (zongora) 500 1930 gyott el
Milhaud )
1. Zenekari szvit 100 1921 Még nem fo-

gyott el

Ezzel szemben egy ismeretlen, fiatal ir6 kdényvét 15000 példanyban

adjak ki.
A hanglemezgydartdsban ugyanez a helyzet. Tiz felvétel is készil
Beethoven Pastorale szimfénidjarél — kilonb6z6 karmesterek és zenekarok

el6addsdban, mig azok a mivek, amelyek nem szerepelnek allandéan a mi-
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soron, hianyoznak a lemez-jegyzékbdl. Még a klasszikusok is, de féként a
modernek. De legylink optimistak! A 33 forgasu hosszanjaré lemez fejleszt-
heti a zenebaratok izlését, s a humanista mlveltségld ember kényvtardhoz
hasonldan, egy zenei kdnyvtar kialakitdsanak igényét ébresztheti fel benne.
A magas arak miatt a mérsékelt jovedelmiek szdmara ez elérhetetlen vagy-
alom csupan.
Nekiink pedig még egy nagyon fontos teriilet marad:
\
A RADIO

De nem sorolom az altalam javasolandé gyogyité eszkdzok kozé, el6bb
a zeneszerz6k felel6sségérél szeretnék szot ejteni. Nem helyénvalé itt a
»dallamtalansag” vadjat el6hozni, amit minden korszak Gjra ismétel. Féként
a harmoniai Gjitasok s a fokozottabb linearis irdsmodra valé attérés idején
hozakodnak el6 vele. A mai zeneszerz6ék baratait az a — szerintem gyerme-
teg — tetszelgés riasztja vissza, hogy a szerz6k szandékosan bonyolult for-
méban és nehezen érthet6 stilusban fejezik ki magukat. A zene kibogozéasa
ma mar olyan bonyolult mivelet, hogy szerintem mer6ben felesleges okta-
lanul neheziteni. Sokkal nehezebb valamit vildgosan papirra vetni, mint
zsUfoltan. S a zeneszerz6k nagyon sokszor engednek az olyan kottakép
vonzoerejének, amelyik megrémiti az el6addkat. Az ember kénnyen keltheti
hatalmas mesterségbeli tudas latszatat, ha szintelenll valtoztatja az lUtemet,
felsorakoztat egy sereg kottafejet, s felh6karcol6 magassagu akkordhalma-
zokat. Ez gyermeteg ambicié! Ma minden mesterfogds egy vagyonba keril.
Vétkes és buta dolog id6t és pénzt pazarolni. Ez az irasmdd mar a naivakra
sem hat, s hamarosan leleplezi a szerz§ lgyetlenségét...

Megallapitottuk hat, hogy milyen kevés hely jut az 0j zenének a mai
zenei életben. Hogyan lehetne ezen segiteni?

ime, néhadny elém tett javaslat:

Az elemi iskolatél kezd6d6 zenei oktatads. A zene legyen épp ugy kote-
lez6, mint a rajz. Egyetértek vele, ha arrdl van sz6, hogy a gyerekek izlését
alakitsuk. De az elemz6 Ordkat és a zenetdrténeti adatok tanitasat ellenzem.
A fontos az, hogy a gyerekekhez kozvetlen hallas — radi6 vagy inkabb
hanglemez — atjan kozel vigylk a zenét. Kezdve a mai szerz6k miveivel, s
aztan fokozatosan visszamenve a klasszikusokhoz. — EIlébb az €l nyelv, a
hallgatd korabdl. Aztan kovetkezzék csak az el6z6 korszakoké. Neveljink
mindenekeldtt zenehallgatokat, akik érdeklédéssel kozelednek a muzsikahoz
— s ne a zenei hivatés inasait, ahogyan azt a konzervatériumok teszik. Ezek
az intézmények s tanarai felel6sek els6sorban, hogy nincs érdekl6dés a zene
irant. ..

Tegyink csak prébat! Nézziink meg hisz dijnyertes zongoristat! Vala-
mennyien figyelemre mélté lgyességgel jatszak Chopin et(idjeit, vagy vala-
melyik Beethoven-szonata finaléjat. De ha egy partitdarat elébik tesziink,
képtelenek nyolc taktust is els6 latdsra hibatlanul lejatszani. Nem tanitottdk
meg 6ket ,,zenét olvasni”. Arra kényszeritették 6ket, hogy addig gyakoroljanak
futamokat, dallamokat és akkordtdréseket, amig a csukldjuk megmerevedik.
— A sport terén mar ésszerlibben gondolkodnak az emberek. Vannak bicik-
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listdk, akik vasarnap elmennek sétakerékparozasra, de mégsem érzik kote-
lez6nek, hogy a Tour de France-on résztvegyenek. — A virtu6z Kkivétel.
Marpedig minden zongoristat agy nevelnek, mintha neki is kivételnek kel-
lene lennie. Egy jé laprol olvas6 tdobbet hasznal a miivészetnek, mint a
»Chopin—Liszt-verseny” rekordere. Teljesen hasztalan lenne a konzer-
vatériumokbdl évente kibocsatott dijnyertesek 6zonét gatak kozé szoritani.
Mindegyik a kdzben mar értéktelenné valt dijra hivatkozik, s meghirdet
még egy Chopin-estet. Aztan utdna eggyel nétt az elkeseredett emberek
szama. — Neveljink zene-olvasdkat, akik esténként a sajat gyonyor(isé-
gukre laprdl jatszanak egy Schubert szonatat, vagy egy Poulenc impromptut,
s esetleg tarsulnak egy csellista baratjukkal is. De ne tegylink semmit sem
azért, hogy virtuézokat tenyéssziink. Ugyis sok van bel6lik, s a zenének
csak tobbet artanak, mint hasznalnak.

Emelni a szimfonikus zenekarok szubvenciojat, s rajuk roni azt a kote-
lességet is, hogy minden misoron, amelyet nem egyetlen szerzének szentel-
nek, egy mai komponista muriét is eljatsszak. Természetesen helyeslem azt
a gondolatot, hogy az allamot nagyobb szubvencié megszavazasara serkent-
sék. De szkeptikus maradok, mert ha pillanatnyilag meg is adndk a tamo-
gatast, erésen valdszin(i, hogy az allam mindent sz(ikebbre szab majd, ami
nem védelmének céljait szolgalja. — Roger Fernay érdekes beszdmol6jabél
(Bilan syndical 1951/52) szemléltet6en Kkiderul, hogy mennyire csdkkentek
Franciaorszagban a mivészeti célokra adott szubvenciok —, olyan csdkken-
tés ez, melyet a kovetkezd h&boru el6készitésére forditanak. Ismeretes, hogy
a vidéki szinhazak — mindenekel6tt az operahdzak — teljes hanyatlasban
vannak, s hamarosan varhato teljes megszlnésik is. Az allami segitség igy
alakult: 1948 — 240 millié; 1949 — 120 milli6; 1950 — 80 milli6; 1951 —
46 millié frank.

Az allami segitség kabitészer talan, mely a beteg halalfajdalmait sziin-
teti, de nem az a gydgyszer, amivel a betegséget gyogyithatjuk. Ismétlem
— és nem gy6zom eleget mondani —: a gyogyulast csak a kdzonség 0j iranti
igényétél remélhetjik.

Egy Uj m{ kényszer( el6adasanak haszna is kétes érték(i. A Beethoven-
estek szdma ezzel sem csdkken, s az 0j m( sorsa ugyanaz lesz, mint a szub-
vencionalt bemutatéké: ,végre fogjak hajtani” (néha sz6 szerinti értelemben
is) —, s aztan nem esik sz6 réla tobbé. Es nem szabad a m( kvalitasait sem
figyelmen kivil hagyni! Ha életképes és megérdemli a tdmogatast, akkor
nem egy, hanem tobb el6adast kell biztositani neki. Nem lehetiink kollé-
gakra, kilonb6z& befolydsokra és kapcsolatokra figyelemmel. Béatran vissza
kell utasitani a tudatlanokat azok érdekében, akiknek kilatdsuk van arra,
hogy a kozonség meghallgassa O6ket. Ki vallalja majd ezt a faradsagot?
Kritikusok, muzsikusok vagy népbiztosok? — Itt is a kdzonség itéletéhez
kell alkalmazkodnunk, akar akarjuk, akdr nem — miutan megadtuk neki a
lehetéséget, hogy a miiveket meghallgassa. Ezt probaltdk meg a Pasdeloup
koncerteken is, és kiderilt, hogy a kdzdnség itélete nem nagyon tért el vala-
miféle jury véleményét6l. — Mindenesetre kivanatos ienne, ha a szubven-
cidkat a koncertszezon végén itélnék oda, mégpedig az egyes zenekarok
teljesitményéhez mérten.
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Van olyan zenekar, melyet csak a zenebaratok tamogatnak, és semmi-
féle allami segitséget sem kap, mint példaul a Bazeli Kamarazenekar; most
Unnepelte 25. sziletésnapjat. Ez alatt a 25 év alatt egyetlen Beethoven-
szimféniat sem jatszott, pedig azokat minden zenekar allandéan mdisoron
tartja. Ez az egylttes csak modern darabokat s olyan klasszikus miveket
jatszik, melyeket a tobbi zenekar elhanyagol. A kezdet, persze, nehéz volt, de
aztan egyre népesebb kozonségik lett, melyet arra neveltek, hogy érdek-
I6djék az Gj irant. Ez a hallgatésdag mar a modern m(iveket akarta meg-
ismerni, s nem régi kompoziciék kilénb6z6, eredetieskedd el6adéasait dssze-
hasonlitani. A m(ivészi nevelés jo példaja ez.

Ha szubvencidkat szavaznanak meg, igazsagosnak tartandm, hogy e
jotéteményt kamarazene-egyittesekre is terjesszék ki. A muzsikalas e leg-
tisztabb maédja csak kicsiny hallgatétaborra tamaszkodhatik. Hallgatoknak
és zeneszerz6knek egyarant kivanatos lenne, ha meg tudnak akadalyozni a
kamarazene-kultusz lassu sorvadasat...

Allami megrendelések szinhazak, iskolak és a radié6 részére. Konzer-
vatériumi vizsgadarabok. Az utébbiakra régéta szokds megbizasokat adni,
de nem hasznaljak fel megfelel6en a zeneszerzék helyzetének javitasara.
Mésféle allami megrendelés a zene teriletén ritka. A haborls mészarlast
hatalmas emléktablak dicséitik, nem kantatdk. De még a kantdta-megbizast
is az elismert komponista kapna, és nem a kezdé fiatal. Nehéz is lenne
elosztani a szerialis komponistdk és a mérsékeltebbek kozott. — Az opera-
megbizasok kissé késén jénnek, s Ggy latjuk, hogy a kormanyokat télik
egészen szokatlan nagyvonalisagra késztetik. Olaszorszagban pl. a nagy
Verdi-dij négymillié lirdra rigott. Ezzel az a kotelezettség is egylttjart, hogy
a dijnyertes miivet el6adjak, s az el6adas koltségei harminc millio lirat
emésztettek fel.

BALETT

A Gyagilev-korszakbeli virdgzdsa utan a balettben ma mar aldrendelt
jelent6ségli a zene. Az el6adasokon, ahol mindenekel6tt a mozgasbeli vir-
tuozitadsnak kell érvényesiilnie, gyakran klasszikus darabokat véalasztanak
kisér6zenének: a Felhivas kering6re valcert, Chopin- és Csajkovszkij-dara-
bokat — kisegit6zenekarra alkalmazva. Eredeti partitirat csak nagy allami
szinhdzakban tudnak megszoélaltatni.

A koreogradfusok — hogy ezzel is meg6rizzék teljes szabadsdgukat —
megszoktédk, hogy balettjeiket olyan zenére irjdk, amely eredetileg nem erre
a célra készult: klasszikus szimféniakra, szimfonikus kélteményekre, sét, ora-
tériumokra. Ezzel is megfosztjdk a mai zeneszerz6t egy kereseti forrastdl.

A FILM

Husz éve kérdezgetik mar a muzsikusokat a zene és a film kapcsolata-
rél. A valasz mindig ugyanaz, s azOta sem valtozott Iényegesen. Az egy-
milliot eléré koltségvetésben a zeneszerz6nek a legkisebb részesedést sem
szanjak. Csak a zenekarnak és a karmesternek, mert azok manudlis munkét
végeznek. De a mivészi alkotémunka?! — Azt csak néhany nullaval fejez-
hetjik ki, vagy csak méltatlan tgyletekkel lehet neki érvényt szerezni a
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szerz6i jogvéd6é irodak révén. De ez, mint mar megjegyeztem, nem éppen
zeneszerz6-munka. Ne legyink naivak, hogy az adok leszallitasat javasoljuk
olyan id&szakban, amikor minden orszag teljes igyekezetével akar polgarai-
b6l minél tébb addt kisajtolni. Az aldozatok sordban, persze, ott talaljuk a
komponistat is, s mint a legkevéshé szervezett, figgetlen alkotét, persze, az
els6 helyen. Tudjuk, hogy az elengedhetetlen tantiemek behajtdsa egyes
allamokban egészen esetleges. Az allammal egy hdron pendilé gyaros vagy
akar maga az éallam is, nem csindl titkot bel6le, hogy milyen terhes neki a
szerz6 igénye, aki a sajat mlveib6l akar megélni. Minden oldalr6l tamadjak,
vitatjdk jogait. Legyen batorsagunk hozza, hogy szembenézzink a valo
tényekkel, s ne épitsink azokra a beszédekre, melyeket kongresszusi ban-
ketteken szoktak mondani, vagy mas helyeken, ahol viddman toltik az idét.

Ugyanez érvényes a radidra és a televizidra is. Egyszer azt mondtak
nekem: ,, Az On 0sszes jeremiadjai megd6lnek a radid teljesitményével
szemben. Még ha minden koncertvallalkozas vagy operahdz megsziinne,
akkor sem lenne baj, mert itt a radi6, melynek megvannak az eszkozei
ahhoz, hogy minden deficitet a zsebébdl rendezzen. Hiszen a radi6-tarsasa-
gok tobbsége allami szervezet, tehat mindegyik maga az &llam.” — Kdénnyen
meglehet, de én mégsem vagyok meggy6z6dve a jotéteményekr6l, melyeket
ez a rikdcsol6 kakas a zene szdméra hozhat. Ez a kakas, melybdl a zdrejek
dzone arad. Tudjuk, hogy akit alland6an er6s fény ér, megvakul. Eletiinkon
egyre jobban uralkodik a larma, melyben allandéan éliink. S mert kény-
szeritve vagyunk benne éIni, rovid idén belil mindannyian megsiketulink.
A héazmester vagy a szomszéd radi6jabol reggeltél éjfélig a zajok 6zone arad.
Ez épp ugy lehet Bach h-moll miséje, mint megdihddott kintorndk nye-
kergése. Ezt a zajt mindenitt megtalaljuk: az utcdn, az aruhazakban, a
kavézdokban, éttermekben, még a taxikban is. El tudjak képzelni, hogy
valaki, aki aznap maér hatodszor hallja Beethoven c-moll szimfdnigjat, este
elmenjen egy hangversenyre, s viszonylag dragan jegyet vegyen azért, hogy
hetedszer is meghallgassa? Sok tanulé a réadié hangjai mellett végzi mate-
matika feladatat. Megszoktdk mar, hegy a zenét a ,zajkulissza" egy fajta-
janak tekintsék, s annak szellemi tartalma méar semmivel sem érdekli Gket
jobban, mint a vakolat a falon. Nagyon taldléan mondja Sztravinszkij a

Zenei Poétikaban: , A zene terjesztése mindenfajta eszkdzzel — nagyszeri
dolog. De ha értelem és meggondolas nélkil talaljak a kdzonségnek, akkor
a hallgatét taletetik és csomért kap. — Elmualt az az id6, amikor Bach 6rom-

mel kelt dtra gyalog is, hogy meghallgassa Buxtehudet. A rddié6 ma mar
minden napszakban hazhoz széllitja a zenét. Megkiméli a hallgatét minden
faradtsagtél, kivéve attél, hogy a radibgombon csavarjon .egyet. De a zene
értelmét gyakorlas nélkil sem megérteni, sem kibontani nem lehet. A zené-
ben — éppdgy, mint minden masban — az inaktivitds tunyasaghoz vezet,
és eltompitja a felfogoképességet. A zene kabitoszerré valik, s ahelyett, hogy
a szellemet élénkitené, csak bénit és butit. S az intézmény, mely a zene sze-
retetét akarja ébren tartani akkor, amikor egyre nagyobb mennyiségben
sugarozza az éterbe, gyakran csak azt éri el, hogy éppen azok vesztik el
étvagyukat, akiknek érdekl6dését fel akarja kelteni, s akiknek izlését fej-
leszteni kivanja__”
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Végs6 kovetkeztetések:

1. Meg kell gy6zni a fiatal zeneszerz6ket arrél, hogy hivatasuk csak
egészen kivételes esetekben s csak életik végefelé biztosithatja megélheté-
siket. Legyen tehat méas foglalkozasuk is, vagy megfelel6 személyi vagyo-
nuk. fgy élt meg a mult szdzadvégi ir6k java része. (Verlaine, Mallarmé,
Valéry, Claudel.)

2. Nem kell mindenaron ifj0 komponista tehetségeket ,felfedezni7. Sét,
inkdbb vissza kell 6ket riasztani. Olyan szlk a tér szdmukra, hogy maér igy
is sokan vannak. De minden lehet6 segitséget meg kell adni azoknak, akik

mar bizonysagat adtak tehetségliiknek. Ne engedjuk elnyomni 6ket a nagy
zeneszerz6k konkurrencidjaval.

3. Ugy kell iranyitani a zenei nevelést, hogy az Gj zenének hallgatokat
neveljink. Harcolni kell a zenéért a sportszer(i virtuozitds minden fajtaja-
nak visszaéléseivel szemben.

4. Vezetni kell a k6zonséget, hogy a zene 0j tavlatai éppugy érdekeljék,
mint az irodalom, a szinjatszas, a festészet és a film.

(Forditotta: FABIAN IMRE)



KO KAl REZSO:

SCHONBERG ES KOVETOINEK ZENEJE
(EXPRESSZIONIZMUS; DODEKAFONI A*

AZ ELMENYANYAG SCHONBERG ES KOVETOI
MUVESZETEBEN

Schonberg miivészetében kezdetben két ellentétes hatads érvényesil:
Wagneré és Brahmsé. Ezek korai miveinek élményanyagaban és stilus-
jegyeiben egyarant kimutathaték. A wagneri élményanyag féképpen az un.
éjkoltészet, halalkdzelség, bonyolult lelki folyamatok, sdritett, tdlfokozott
Gjraatélésében mutatkozik, amit korai alkotoperiddusabdl szarmaz6 mu-
veinek mar cimei is bizonyithatnak. (Verklarte Nacht — Megdics6éult
éjszaka, 1904; Pierrot lunaire — Holdkéros Pierrot, 1912;1 Brahms ha-
tdsa a Wagnerétél er6sen kulénbozik. F6képpen abban mutathaté ki, hogy
Brahms-nak a zene programmentességére, masszoval abszolut zenére ira-
nyulé térekvése, valamint a zenei romantika el6tti klasszikus zenei formak
iranti vonzédasa Schdénberg miveiben is visszatikroz6dik. (Mégpedig éppen
azokban, amelyeket majdnem egy idében irt el6bb emlitett mlveivel.) llyen
mivek a Kammersymphonie — Kamaraszimfénia, 1906; Funf Orchestersticke
— Ot zenekari darab, 1909; Hat zongoradarab, Op. 19., 1911. Nyugodtan el-
mondhatjuk, hogy ez a két ellentétes hatds — olykor valtozott jelleggel is,
Schonberg egész oeuvre-jén érezheté. De kdvetSinek mivészetében is meg-
figyelhetink valamiféle zenén kivili tartalom kifejezésére torekvé
(program v. dramai) zene és abszolut zene kozotti ingadozast. Ezt Alban
Berg (1885—1935), Schodnberg egyik legjelentésebb tanitvanya, nagyhiri
,»Wozzeck” c. operdjdban (1917—1924) Ggy Vvéli nyugvépontra juttatni, hogy
a rendkivil dramai cselekményhez olyan zenét ir, melyben a zenei roman-
tika el6tti, klasszikusnak nevezhet6 zenei formdak szinte 6nall6, a szinpadtol
fuggetlen életet élnek. — Schdénberg masik jelent6s tanitvanya, Anton
Webern (1883—1945) zenéjében az abszolit zenére vald tdrekvés teljes
diadalt arat.

" Itt emlitjuk még 2. vondsnégyeset (1908), Erwartung c. operajat (1909) is.

*Két fejezet a Szazadunk zenéje ciml kodnyvb6l. (Munkatars:
Fabian Imre.) A kotet a Zenem(ikiad6 gondozasaban jelenik meg. (A Szerk.)
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Schonberg ,,Gurrelieder” c. dalsorozata (1902 koérul; a dan impresz-
szionista kolt6, J. P. Jacobsen — 1847—1885 — verseire), ,,Pelleas und Meli-
sande” c. szimfonikus kolteménye (1902; Maeterlinck — 1862— 1913 — alap-
jan), az ,Erwartung” (Varakozas) c. opera, a ,Pierrot lunaire” c. mld a
wagneri élményanyag tGlfokozasaval azonban mar 0j elemeket is tartalmaz.
Jacobsen és Maeterlinck neve oOnkénytelenil is az impresszionizmus és
szimbolizmus m(ivészi torekvéseit juttatja eszilinkbe; a Gurrelieder hatalmas
méretei, hypertrofikus, mesterségesen és &ncélian tulfejlesztett zenekari
Osszetétele, a részleteknek az egész feletti uralma viszont a szazadforduld
szecesszios torekvéseit. llyenforman Schénberg impresszionista, szimbolista,
szecessziés vonatkozdasait vilagosan felismerhetjik. Az Erwartung c. opera-
ban és a Pierrot lunaire melodrdméban azonban felbukkan még valami,
ami Schonberg késébbi fejl6dése szempontjdb6l igen nagy jelent6ségl. Ez
a tobblet az éj-hangulatoknak nyugtalanité halalkdzelséggel, félelmet, bor-
zadalyt elidézni kivano torekvéssel vald oly mérték( atitatdsa, melyre a
zenei romantikdban semmi esetre sem, az atmenet éveiben csak Richard
Straussnal talalunk példat. Az Erwartung a halalkdzelség légkorében le-
jatsz6dd, bonyolult, rendkivil sokréti s ugyanakkor s(ritetten jelentkez6
lelki, lélektani folyamatok annyira pontos feltardsara is torekszik, ami
szintén meghaladja az eddig (f6képpen ugyancsak Richard Straussnal)
tapasztalt, hasonlé torekvéseket.2 Az Erwartung-ban és a Pierrot lunaire-
ben jelentkezd tobblet elemek: haldlkdzelség, félelem, borzadaly, bonyolult
lelki folyamatok abréazolasa, alakitjak majd ki — az aldbbiakban ismertetett
egyéb elemekkel tarsulva — Schdénberg mivészi élményanyaganak expresz-
szionizmusat. (A haldlkdzelség légkdre s az ezzel osszefiiggé félelem- és
borzadalykeltés, bonyolult Iélektani folyamatok abrazolasa egyébként Alban
Berg Wozzeck c. operajaban is félreérthetetlenul felismerhetd.)

Schonberg hosszu ideig, kb. 1913-t6l 1942-ig, f6képpen olyan miveket
zenei romantika el6tti korok zenei formait, s az alkalmazott zenei egyuttesek
létszamat a legszikségesebbre csdkkentik.3 Ez a klasszicizaléo hajlam végil
is magadba olvasztja a haldlkozelséget, félelmet-borzadalyt el&idézni, majd
bonyolult lelki folyamatokat feltarni kivané térekvéseket — és igy alakul
ki Schonberg mvészi élményanyagéanak egyik legfontosabb (és taldn végsd)
fejlédési foka: a schdénbergi zenei expresszionizmus. F6bb torekvéseit igy
foglalhatjuk 0Ossze:

Kiméletlenul &szinte, koncentrdlt s csupan a lényeget &brézolé eszko-
zokkel félreérthetetlen kifejezést4 adni az emberi lélek mélyén rejtve lap-
pang6 (tehat voltaképpen tudat alatti) lelki folyamatoknak, lelki tartalmak-

: Ebben az értelemben mondja Stuckenschmidt, Neue Musik c. muvében: ,,A mono-
drama (az Erwartung c. opera dramai torméja) annak az Gtnak az egyedul lehetséges, tor-
vényes folytatdsa, amelyen Strauss kisérletképpen indult el Salome és Elektra c. operaiban.”

* Ezt mar.a ..Pierrct lur.aire”-ben Is megfigyelhetjik, melyben pl. olyan régi midfor-
mak bukkannak fel. mint a Passacaglia; azonkivul az el6éadé hangszeregylttes létszdma is
kamarazeneszerli. Az JUjklasszicizmus hasonlé tendencidkat koévet, mint ami e miivekben
megfigyelhetd. Egyel6re nyitva kell hagynunk a kérdést, hdgy az ujklasszicizmus hatott-e
Schoénbergre. vagy éppen forditva: a schonbergi &lményanvag Gjabb fejlédése gyakorolt-e
hatast az Gjklasszicizmus hasonlé elgondolasaira?

1 Expressio latinul: kifejezés, innen az expresszionizmus megjelolés.
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nak. Ezek kozé tartozik (éppen az expresszionista mialkotasok megsejthetd
tanlsagtétele és az expresszionizmus esztétainak bizonysaga szerint): a
hal&ltol val6 félelem, de ugyanakkor a Iétt6l valé félelem is —, f6képpen
az emberi 16t maganyossaganak, az elszigeteltség kinz6 tudatdnak formaja-
ban; ezekkel 6sszefliggésben pedig az alland6 valsag-érzés, az ebbdl fakadd
orokos nyugtalansdg; a meghékélésnek csupan szenvedélyes ahitasa, de
ugyanakkor a meghékélés lehetetlenségének azonnali felismerése.5
Rendkivil érdekesen fejtegeti az expresszionista élményanyag egyes
vonasait J. P. Thillmann is, egyik irasaban.6 Thillmann idézi Schdnberg
egyik legnevesebb hivének, Adorno-nak7 kovetkez6 megallapitasat: ,Die
Angst des Einsamen wird zum Kanon einer neuen &dsthetischen Formsprache”
(@ maganos ember félelme Gj esztétikai formanyelv kdnonjava, térvényévé
valik). Ez teljesen beleillik mindabba, amit az expresszionizmus éIlmény-
anyagéardl az el6bb mondottunk. De érdekes Thillmann irdsdnak kovetkez6
kis részlete is: szerinte az adorn6i megallapitds alapjan az expresszioniz-
mus el6bb-utobb nihilizmushoz vezet —, de ugyanakkor idézi Adorno-nak
erre a véleményre adott valaszat: ,Unter Fortschritt versteht Schdnberg
die Uberwindung der biirgerlichen Gesellschaftsform, vor der er Uberdruss
und Ekel empfindet, durch einen aristokratischen Nihilismus” (Schénberg
a fejlédést az altala végletekig gy(lélt polgari tarsadalom lekiizdésében
latja, az arisztokratikus nihilizmus révén.8 — De Thillmann irdsanak talan
az a legérdekesebb része, amelyben a ze»ei expresszionizmusnak a masodik
vilaghdboru utdni fejlédésér6l sz6l. Szerinte az expresszionizmus ekkor
kozel kerilt az existencializmushoz, a mai filozo6fiai irdnyok egyikéhez, mely
— Thillmann szerint — nem egyéb ,a lét értelmetlenségének szubjektiv
filozofidjanal” (,subjektivistische Philosophie der Sinnlosigkeit des Da-
seins”). Az existencializmus rokon az expresszionizmussal, mert utébbival
egyetértéén azt tartja, hogy az ,ember belekerilt egy olyan vilagba,
halalhoz vezet” (Der Mensch sei in eine Welt hineingeworfen worden, in
der er um seine Existenz Sorge und Angst haben miusse. Sein Leben flhre
zum Tode hin). Az expresszionizmus ma is — mondja Thillmann —
ezt az alapérzést kivanja a miivészetben kifejezni. Ugyanakkor (amire szin-
tén Thillmann mutat ra emlitett irdsdban) az expresszionizmusban kifeje-

5 A haléal, a lét bevonasa az élményanyagba az expresszionizmus kozmikus metafizikai
vonatkozasait, a maganyossag, elszigeteltség pedig etikai, szocialis dsszefliggéseit is vildgossa
teheti. - Nagyjabél igy latja ezt ol. Molnar Antal is, .Expresszionizmus” cimszé alatt irt
osszefoglalasaban, a magyar Zenei Lexikon, Budapest, 1930, 287., 288. lapjain.

; Johann Thillmann: Die Kompositionsweise mit zwolf Ténen. Musik und Gesellschaft,
Juli, Aug. 1956. Monatschrift d. Verbands Deutscher Komponisten und Musikwissenschaftler.

7 V. 0. Theodor Wiesengrund Adorno. Philosophie der neuen Musik, rhtibingen, 1949.

! Az arisztokratikus nihilizmus a polgari tarsadalom megdéntésével 0j fejlédések lehe-
téségeit teremti meg, ezért van szikség az arisztokratikus nihilizmusra.'mint a fejlédés esz-

kozére: ez az adornoi paradoxon értelme. — Thillmann nihilizmusra valé utaldsaval kapcso-
latban nem hallgathatjuk el Szerb Antal: A vildgirodalom torténete c. mivének (Bibliotheca,
1958, 775. oldalan talalhaté jellemzést A. Gide-rél: ..Maga is introvertalt természet lévén,

sajat tapasztalatai alapjan allapitja meg. hogy az ember, aki mindegyre o6nmagat elemazi,
elobb-utobb elszakad a valésagtol. Az 6nszemlélet ui. olyan szenvedély, amely dnmagat szin-
teti meg; a befelé fordult ember folyton érzelmeit vizsgalja, de az alland6 vizsgalat kovet-
keztében elveszti spontdn érzelmi képességét, lassankint nincs mit vizsgalnia, csak az ana-
lizis marad meg, amely a semmit 6rli. Ki kell tehat térnink boértonné lett dnmagunkbal,
attérni az élethez.”
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zésre jut az alom, mint &sélmény: ..Die Kunstwerke” — mondja Thillmann
— werden zu Traumprotokollen oder zu psychologischen Traumberichten”
(A malkotasok alom-protokollokka vagy pszichol6giai alom-beszamolokka
valnak). Ezzel kapcsolatban Thillmann idézi még Friedrich Hcrzjeld-et is,
aki azt mondja: ,.Die Asthetik wird also zur Lehre vom Unbewussten, vom
Grauen, vom Néchtlichen. Es wird eine Astetik des Schrecks, der schweren
Traume, des Entsetzens” (Az esztétika tehat az dntudatlan tanava valik, az
iszonyatnak, az éjszakainak tanava. Az ijedtség, a nehéz almok, a rémilet
esztétikajava). igy érthet6, mondja végil Thillmann, hogy Krenek ki meri
mondani: az az igazi Uj zene, amely sokk-ot okoz; az olyan dodekafén zene
pl., amely kellemes émény Kkifejezésére torekszik, nem egyéb ,papucsban
jaré dodekafonianal”.

A schoénbergi zenei expresszionizmus élményanyaganak legjellegzete-
sebb vonasai ezzel vilagosan allnak el6ttink. Mindezekhez azonban hezza
kell még tenniink: az expresszionizmusra jellemz8, hogy az élményanyag
jelent6sége olykor héattérbe szorul, és helyette a gyakorlati zenei kisérlete-
zésre terel6dik a hangsuly. Néha az a latszat, mintha az expresszionista
szerz6ket semmi mas nem érdekelné, mint az, hogy Uj zenei hangzatokat,
0j zenei formaképzési eljardsokat, egyszoval mindenaron (jat taldljanak Kki,
és az Uj keresésében egymast allandéan tullicitaljak.9 Ezért tobbszor meril-
het fel a gyanu, hogy egyes expresszionista miivekben mar csak az eredeti
élményanyagtol elszakadt, levalt Gres stilusrél, sét, csak stilusgyakorlatokrdl,
illet6leg kisérletezésr6l van sz6, mintha a kisérletezés maga vélna az ere-
detileg mas célkitlizés(i zenei iranyzat élményanyagavd. — Az igazsag ked-
véért, persze, meg kell allapitanunk, hogy ezt a jelenséget a modern zene
maéas fé irdnyaiban is hatdrozottan felismerhetjik.

Utalunk ré&, hogy a Schonberg és kovetdi altal képviselt zenei irdnyzat
élményanyagéanak targyaldsanal els6sorban Schénberg oeuvre-jébél indulunk
ki. és csak ennek kapcsdn beszélink kovetdirél. Legfontosabb kdévetdit valo-
ban meg is emlitettik, de néhény Kkiegészitésre még szikség van.

A modern zenével foglalkozd zenetudoméanyi irodalom szerint Anton
Webern képviseli legk6vetkezetesebben, legradikalisabban a zenei expresz-
szionizmust. Munkdassaga taldn éppen ezért valt az Gjabb zenei fejlédés ki-
indul6 pontjdvd. — Mellette Ernst Krenek (sz. 1900) és Jos. Matthias Hauer
(sz. 1883) nevét kell még megemliteniink. — Krenek elég késén csatlako-
zott véglegesen a schonbergi iranyzathoz. Fiatalkordban ,Jonny spielt auf”
(Huzd ra Jonny; 1925/26) c. operdjaval aratott vilagsikert. Rendkivili, a sza-
zad masik jelent6s zeneszerz6jéhez, Hindemith-hez hasonlithatd zenei ter-
mékenysége feltlind; minden zenei stilust ,kiprobalt”, mig végre 1938-ban
irt ,,V. Kéaroly” c. szinpadi miivével végleg az expresszionista zenei (és
dramai) iranyhoz kozeledik. — Teljesen mas jellegi M. Hauer zenéje. Ki-

'tu ismét Szerb Antalnak az irodalomban megfigyelheté hasonlé jelenségekre vonat-
kozé véleményé'! kell idézniink ;i. Vilagirodalom, stb. 379. 1): ..A .civilizaci6’ természetéhez
tartozik, hogy tudatosan, elvszertien U(jat akar teremteni, mig a .kultira’ kordban az 0(j
magatél jott. amikor sziikség lett rd. Es ebbdél a tudatos reform-szadndejtbo6i az is kovetkezik,
hogy nem lehet megallni: ami ma modern, holnap méar kétszeresen elavult, a mivészeknek
allandéan egymasra kell licitdlniok modernségben. Es az is hozzatartozik a civilizaci6 termé-
szetéhez, hogy minden egyes U(j program lazitottabb, anarchikusabb a réginél, hiszen az
egész civilizacié nem mas, mint egy lazitasi folyamat, a kultira dekompozicidja.”
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fejezetten Kisérletezd tipus, akinél a hangsuly a ,stilusgyakorlaton” van.
Zenei élményanyagrol Hauer miiveiben nehéz beszélni. Nevével kés6bb még
a dodekaféniaval kapcsolatban taldlkozunk.

Ezekutan ratérhetlink azoknak a gyakorlati zenei eljarasoknak a vizs-
galatara, melyekkel a Schonberg-féle iranyzat hivei élményanyaguk meg-
val6sitdsat lehet6nek tartjAk — vagyis a Schdnberg és a kovetdi altal
képviselt zene konkrét stilusjegyeinek ismertetésére.

SCH6 NBERG ES KOVETOI ZENEJENEK
STILUSJEGYEI

Schonberg zenei stilusanak egyik legfontosabb &sszetev6je a hangnem-
nélkiliségre, az atonalitasra valo torekvés. Az atonalitdst Schénberg kildn-
féle eszkdzokkel, koztuk az an. tizenkéthangusaggal, a dodekaféniaval
igyekszik megvaldsitani. Ezeknek az atonalitast célzd eszkdzoknek, kéztik
a dodekafénidnak oly nagy szerepik van a schdnbergi iranyzat zenéjében,
hogy olykor e zene egyes képvisel6i nem is foglalkoznak maéassal, mint
atonalitast megvaldsitani akaré kisérletezésekkel (Hauer). Eppen ezért
gyakran el6fordul, hogy a schdnbergi zenei iranyzatot &ltalaban dodekafon
zenei irdnyzatnak, dodekafénianak nevezik.

Hogy Schonberg és kovetdi zenéjében az atonalitasra valé térekvés oly
jelent6s szerepet jatszik, annak oka részint tdorténeti helyzetében kere-
sendd. A zenei romantikaban megindulé bizonytalan (labilis) tonalitasra valé
torekvések az &tmenet éveiben olyan fejl6dési fokot értek el, hogy szinte
lehetetlen lett volna ennek a fejl6désnek géatat vetni, sét, éppen ellenkezéleg:
egyenesen torténeti kényszerliséggé valt az elére haladt folyamatot — min-
den mast megel6zve — a végs6 lehetéségekig, azaz az atonalitasig tovabb-
fejleszteni. — De els6rend( szerep jut az atonalitasnak a Schonberg-féle
irdnyzat zenéjében azért is, mert benne a hangnemi, tondlis kotottségektdl
valo szabadulas révén a kifejezési lehet6ségek, Kkifejezési eszk6zOk nagy-
mérték( boévitését vélte felismerni. Mar pedig a kifejezésre valé térekvés
— mint erre az el6z6kben ugyancsak rdmutattunk —, a Schonberg-iskola
egyik legfontosabb célkitlizése. — Végil az atonalitds, helyesebben szélva:
a teljesen megval6suldé hangnemnélkiiliség kétségkivil Gj elemet, valami
teljesen Ujszer(it jelentett a szdzad zeneszerz6i szamara. Az Uj, az Ujszer(
keresése pedig szintén a modern zene egyik lényeges vonésa, igy a schon-
bergi-irAnyzatnak is. Ezért nem meglepd, ha az atonalitds mar Ujszei’lisége
folytadn is elsérendlen jelent6s lett Schonberg és kdvetdinek zenéjében.

A teljes hangnemnélkiiliséget, atonalitdst megvaldsité konkrét zenei
eljaradsok, zenei eszkézok vizsgalatanal els6sorban Schdnberg oeuvre-jére
kell tamaszkodnunk, mivel ezeknek az eszkdzoknek a kutatdsdban és
alkalmazasaban kétségtelenll ©6vé a vezet6szerep. De mindjart meg kell
jegyezniink, hogy az altala hasznalt eljarasok, eszkézok kortarsainal is igen
hamar felbukkannak.

Schonberg oeuvre-jének tanlGsdga szerint ezeket a zenei eszkOzoket és
eljarasokat — kialakulasuk és fejlédésik torténete alapjan — két nagy
csoportba foglalhatjuk o6ssze. Az els6ébe azok tartoznak, amelyek IlI. vonos-
négyesétél, azaz 1908-t6l kezd6db6en kb. 1920-ig figyelhet6k meg zenéjében;
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a mésodik csoportba pedig azok, amelyek 1920-t61 kezdve érvényesiilnek
miveiben. Az els§ csoportba Schénberg korai atonalitds-anak eszkdzei sorol-
haték; a masodik csoport eszkdzei azon az elven épilnek, amelyet dode-
kajonianak szoktak nevezni.

SCHONBERG UN. KORAI ATONALITASA (1908—1920).10 — Schéon-
berg korai atonalitdsat az jellemzi, hogy hangzatok képzésénél, hangzat-
flizésnél, kilonb6z6 zenei szélamok egymas melletti haladdsa esetén az eddig
érvényben volt elveket, szabdalyokat, teljesen figyelmen kiviul hagyja, s
azokat Gjakkal helyettesiti.

Az 0j elveket Schonberg miiveib6l vett néhany idézet alapjan kdnnyen
megérthetjik. Schonberg op. 19. sz. zongoradarabjai (1911) ko6zil a 6.-nak
az elejét idézzik:

Ha az idézett kis részletben el6fordulé hangzatokat alaposan szemigyre
vessziik, észre kell vennilink, hogy a bal kéz sz6lamaban szerepl6 masodik
hangzat egyes hangjai a jobb kéz szolaméaban leirt elsé hangzat két hang-
janak (fisz és h) kromatikus valtohangjai. Az els6 hangzat h hangjanak két
kromatikus véaltéhangja (kromatikus szomszédos hangja) van: a ¢ és a b.
A maéasodik hangzatban ezek kézil meg is talaljuk a ¢ hangot (persze, két
oktavval lefelé athelyezve, transzponalva; a transzponalds semmit sem val-
toztat azon, hogy a c az els6 hangzat h hangjanak kromatikus valtéhangja).
— Az els6 hangzat a g és az f hangok: ezeket ugyancsak megtaldljuk a
mésodik hangzatban (transzpondlva). — De vegyiunk egy maésik példat is
Schénberg ,Erwartung” c .operajabdl (1909):

. Ebben a példaban a jobb kéz (kdzépsé sor) elsé két hangja: a d és az e
(basszuskulcsban!). A bal kézben (legals6 sor) mindjart jelentkezik a d hang
egyik kromatikus valtéhangja: a cisz. Ugyanakkor az énekszélamban (fels6é

10 A kovetkezGkben nagyjabol René Leibowitz. Introduction & la Musique ie Douze
Sons. Paris, L949. c. konyvére tamaszkodunk.
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sor) ott szerepel ennek a cisz-nek a kromatikus valtéhangja, a c¢, melyet
azonnal kovet a jobb kéz e hangjanak kromatikus véaltdhangja: az esz.
A taktus masodik negyedében a jobb kéz desz hangjara az énekszélam d
hangja és a bal kéz c hangja felel kromatikus valtéhangként. A harmadik
negyedben a jobb kéz c és fisz hangjainak kromatikus véltéhangjai: a h és
az f a bal kézben taldlhaték meg (a bal kéz f hangjanak kromatikus-
valtdhangja: az e az énekszélamban szerepel). A negyedik negyedben a jobb
kéz b és a hangjai egyméasnak kromatikus valtéhangjai; a bal kéz gisz hangja
a jobb kéz a hangjaé, az énekszdlam f és g hangja a bal kéz e és gisz
hangjaié.

Mar az eddigiek alapjan is megallapithatjuk: Schoénberg korai atonali-
tasa idején a kromatikus valtdéhangok alkalmazasanak elve befolyasolja a
hangzatf(izést, s a hangzatfizés alapjan a hangzat-épitkezést, valamint egy-
mas mellett halad6 kilonb6z6 sz6lamok mozgéasi iranyat. — Ehhez azonban
hozza kell tennink: a két m(b6l vett idézetben érvényesild elv nem jelent-
kezik még minden esetben szigorli kovetkezetességgel. igy pl. az els6é kotta-
példa els6 hangzatat ez az elv nem magyarazza; ugyanigy e hangzat a
hangjanak kromatikus valtéhangjai (b, ill. gisz) nem fordulnak el6 a példa
masodik hangzatdban. Masszdval: Schonberg korai atonalitdsa idején a kro-
matikus valtéhangok irdnyité szerepe a hangzatf(izésben, hangzatépitkezés-
ben az esetek igen nagy részében kétségkiviil megallapithaté, de ez az elv
a multbol atszarmazé elvekkel még olykor &sszekeveredik. Eppen ezért a
korai atonalitas még nem nevezhet6 teljes, illet6leg tiszta atonalitdsnak. —
Hogy ennek ellenére a kromatikus valtéhang-technika teljesen Udjfajta s
még hozza erésen atonalis tendencidju hangzatokat hoz létre, arrél barki
kénnyen meggy6z&dhetik, ha a két kottapéldat zongoran eljatssza. lgaz, ezek
a hangzatok a tonalis zenéhez szokott fiil szamara banté disszonanciak. Am,
ezzel Schonberg és kovet6i nem tdérédnek. Azt tartjdk: a disszonancia a
kilonb6z6 zenetdrténeti korszakok szerint valtozé relativ jelenség; kilén-
b6z6 korokban mindig mast és mast tartottak disszondnsnak (illetéleg kon-
szonansnak). A maguk kordban pl. még a klasszikus zeneszerz6ket is tobb
izben az a vad érte, hogy disszonanciakat alkalmaznak mdiveikben. A kro-
matikus valtohangok alkalmazasaval keletkez6 atonalis szinezetli hangza-
tok, s6t, maga a disszonancia is rendkivil alkalmas arra, hogy mivészi
kifejezni valéik Gjszer( eszkdzeivé valjanak.

A c hang két kromatikus valtéhangja a desz és a h. Ha ezt a két hangot
egy oktavval lefelé, illetve felfelé transzponaljuk, akkor vagy a desz-c és c-h
nagy szeptimet vagy a h-c és c-desz sz(kitett nonat kapjuk:

A nagy szeptim hangk6éz vagy a nagy szeptim hangkdznek egyéb
(tobbnyire a dur harmashangzathoz tartoz6) hangokkal valé kitdltése altal
keletkez6 hangzatok Wagner Trisztan-ja Ota egyre nagyobb, hangsulyozot-
tabb szerephez jutnak a zenei romantikdban, és a zenei romantikat kovetd
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atmenet éveiben. E hangzat gyakori hasznalatanak minden val6szin(iség sze-
rint a nagy szeptimben rejlé fesziltség az inditéka; az egyre nagyobb
feszlltségl élményanyag egyre fesziltebb Kkifejezési eszkéz6k hasznélatat
igényli. — Véleményink szerint a schonbergi korai atonalitasban az el6bb
kimutatott gyakori kromatikus valtéhanghasznalat valamiképpen &sszefiig-
gésben van a zenei romantikaban felbukkant nagy szeptimes jelenségekkel.
Lehet, hogy a nagy szeptimben adott fesziltség vezette a korai atonalitas
zeneszerz@it arra, hogy ezt a hangkdzt egyre s(rlibben hasznaljak, és igy
zenéjik feszultségét fokozzak (hiszen élményanyagukban is nagy szerepe
van a fesziultségi tényez6 tdlhajsz6ldsdnak). S mert — mint ezt az elébbi
kottapéldaban lathatjuk — a nagy szeptim nem egyéb kromatikus valto-
hangok rendszeres kiakndzéséhoz vezethetett. — Ezt a vélelmet megerdsiti,
hogy a nagy szeptimes hangzatok valéban igen gyakoriak a schodnbergi
korai atonalitds korszakdban. Az ,Erwartung” c. operdbdl el6bb idézett
taktus utan kovetkez6 harmadik (temben ilyen nagy szeptimes hangzatot
(ill. felbontasat) figyelhetink meg:

Schdnberg egyes kovet6inél a nagy szeptimes hangzat szinte alaphangzatta
valik: igy pl. Anton Webern mar-mar megszallott csokdnydsséggel hasznalja
a nagy szeptimes hangzatot majd minden miivében (de ugyanigy a nagy
szeptimet 6nmagaban is, valamint a szlkitett nénakat). Mindezt Webern
egyik m(vébdl (Koncert, Op. 24.) vett révid idézet is igazolhatja:

Nem ok nélkil beszél tehdt Stuckenschmidt a modern zene Un. ,szep-
tim stiluséarol”.
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A kromatikus valtéhang-technika a schdnbergi korai atonalitds idején
bizonyos valtozason ment keresztil. Ennek a véaltozasnak a lényegét igy
fogalmazhatjuk meg:

A kromatikus véltéhangok &lland6 hasznalata oda vezet, hogy egy-egy
kisebb-nagyobb zenei részletben minden hang (8sszesen tizenkettd, vagyis a
kromatikus hangsor minden hangja) szerephez jut, megszélal. Vegyik ko-*
zelebbrél szemiigyre Schonberg ,3 Lieder fir tiefe Stimme” (3 dal mély
énekhangra) c. miivének egyik idézetét:

Ist al-les eins

Ebben az idézetben az éneksz6lam minden hangjanak (d, es, a, cisz)
kromatikus valtéhangjai (e, f, asz, b, c) megtaldlhatok a zongorakiséretben.
A zongorakiséretben az emlitetteken kivil el6forduldé gesz, g és h hangok a
maér eddig is szerepelt asz- és b-hangok kromatikus valtéhangjai. Szdmoljuk
dssze a hangokat: d, esz, c, cisz, e, f, asz b, gesz, g és h = 12 hang. A han-
gok csupan mas sorrendben kdvetkeznek, mint a kromatikus hangsorban.
A kromatikus valtéhangok alkalmazasaval tehat egy taktuson belil mind a
tizenkét hang megszdlalt. Mig a kromatikus valtohang-hasznalat eredetileg
inkabb csak irdnyitotta a hangzatf(izést, a hangzatképzést, most Gjabb fel-
adatot teljesit: valamely kisebb-nagyobb zenei részletben egy (vagy esetleg
tébb) szdlam hangjait olyan értelemben egésziti ki, hogy végil is a kro-
matikus hangsor mind a tizenkét hangja megjelenik. Ha a kromatikus valt6-
hangokat az imént leirt céllal alkalmazzak, akkor kromatikus kiegészit6, an.
komplementer hangokrdl beszélhetiink. — A kromatikus kiegészit§, komple-
menter hangok hasznalata Uj, atonalitdst biztosité eljarasnak, a dodeka-
fénidnak veti meg alapjait. De mert a komplementer hangok hasznélata a
schonbergi korai atonalitds idején nem terjed minden esetben 12 hangig,
hanem olykor csak 9, 10, vagy 11 hangig, azért a komplementer-technika
még nem nevezhet§ dodekafonidnak. Inkabb (a korai atonalitds kifejezéshez
hasonléan) a korai dodekafénia kifejezéssel illethetjik. A komplementer
hangok hasznéalata tehat a korai atonalitas masik jellegzetessége.

Még csak azt szeretnénk megjegyezni, hogy a korai atonalitdsnak felébb
leirt elemei mind megtalalhaték a modern zene egyéb f6iranyainak szer-
z6inél is. igy a kromatikus valtohang-technika félreismerhetetlen Bartok és
Sztravinszkij mlveiben, az U4n. ,nagy szeptim-stilus”-nak pedig Oriasi szerepe
van maés zeneszerzéknél is.
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A DODEKAFONIA (1920—). — A komplementer hangok hasznalata-
val, mint el6bb lattuk — lassanként egy-egy, kisebb-nagyobb zenei részlet
folyaméan a kromatikus hangsorban el6forduld (azaz a mai zenei hangrend-
szerben lehetséges) minden hang szerepel. 1920 tajan alakul ki az a fel-
fogas, hogy a teljes atonalitast valéban csak a tizenkét hang dallandoéan
ismétl6d6 szerepeltetése biztosithatja, és hogy ezt az allandd ismétl6dést
bizonyos szabalyokhoz kell koétni. A tizenkét hangnak szabalyok alapjan
torténd, allandd szerepeltetését szokds dodekafédnidnak (tizenkét hangu-
sagnak) nevezni.ll

A tizenkét hang alland6 szerepeltetése csak Ggy biztosithatd, ha a zene-
szerz6 még mlve megirdsa, megkomponaldsa el6tt a kromatikus hangsor
tizenkét hangjabol bizonyos sort alakit, amely a késébb megirandé minek
majd alapjaul szolgal. A sor neve németil ,,Reihe”, franciaul ,,série”, olaszul
»seria”, ezért a dodekafénian épil6é zenét olykor szeridlis zenének is szok-
tak nevezni.12 A tizenkéthangl sor (Reihe, seria) megalakitasdnak igen sok
szabalya van. Ezeket a kovetkezdkben ismertetjik:

A sorban (a ,,Reihe”-ben) a kromatikus hangsor mindegyikének sze-
repelnie kell, de sohasem olyan sorrendben, mint a kromatikus hangsor-
ban. — A hasonlé hangk6zok nem kdvethetik egymdast. — A sor egyes, egy-
mast kdéveté hangjai ne alkossanak (felbontott) hé&rmas- vagy négyes-
hangzatokat. — Tritonus, kvart és kvint hangkdzok lehet6leg csak egyszer
forduljanak el6.

Ezeket a szabalyokat figyelembe véve a kromatikus hangsor hangjaibol
pl. a kovetkezd dodekafén sor (Reihe, seria) alakithato:

Ebben minden szabaly érvényesiil: a kromatikus hangsor hangjai mas
sorrendben szerepelnek. Két hasonlé hangkdz csak egy izben koveti egy-

méast. Harmas- vagy négyeshangzat felbontas egyaltalaban nem, tritonus
csak egyszer fordul elé.

Mindezzel azonban még nem meriltek ki a dodekafén mi alapjaul szol-
galo sor el6zetes megalakitasdnak lehet6ségei és szabalyai. Egyetlen, az
eddigi szabalyok alapjan alakitott sorb6l, az Gn. alapsorb6l egyéb sorok,
valtozatok (modus-ok) vezethet6k le. igy pl. az alapsor (melynek megjel6-
lése még: original, v. basic set) megfordithaté ugy, hogy a sor els6 hangjabol
kiindulva az egymaést kovetd osszes hangkdzoket eredeti irdnyukkal ellen-
tétes iranyavé alakitjuk at, vagyis: az els6 hangra (d-re) kdvetkezd felfelé

I A dodekafénia felfedezése ma altaldban Schoénberg nevéhez fiz6dik. Ezt az elsébb-
séget Ujabban vitatjak. A felfedezés dicséségébdl részt kér Matthias Hauer, Jefim Golischew,
Edgar Varése. — A dodekafénia ismertetésekor f6képpen Leibowitz és Thillmann mar idézett
frasaira, valamint a kovetkez6 miuvekre tamaszkodunk: Rufer: Die Komposition mit zwolf
Ténen. Fi. Jetiinek: Anleitung zur Zwdélftonkomposition. H. Eimert: Lehre der Zwélfton-
technik.

2 De a szerialis zene ma mar megint mast is jelent, mint-csak dodekaféniat. Dodeka-
fonia egyébként gérog miszo6, tizenkéthanglisagot jelent.
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1ép6 nagy tere (gesz-fisz) helyett lefelé 16pé nagy tercet (b-t!) veszink; a
gesz-fisz utan kovetkez6 lefelé 1ép6 kis masod (f) helyett (a b utan) felfelé
1épé kis masodot (h-t). Ilyenforman végil az alapsor megforditasat (Inver-
sion) kapjuk, melynek hangjai:

De az alapsort megfordithatjuk Ggy is, hogy az utols6 hangbdl ki-
indulva az els6 hang iranyaban (tehat ra/c-szer(ien haladva) irjuk le a sor
hangjait. Ez az alapsor an. rak-megforditdsa (Krebs; retrograde Form).

Hangjai: n-
’; |

Végil magat a ,,rdk™ot is megfordithatjuk agy, ahogy el6bb az alap-
sort megforditottuk; ez a ,,rak megforditdsa” (Inversion der retrograden
Form):

Az alapsor és harom ismertetett valtozata teh&t négy olyan sort ad,
mely felhasznalhaté a m{ megirdsdnal. Ebb6l a négy sorbdél azonban to-
vabbi valtozatok is alakithatok. Nem kell egyebet tenni, mint mindegyiket
a kromatikus hangsor barmelyik hangjara transzponalni, és a sor tdbbi
hangjat a transzpozicionak megfelel6éen ugyancsak transzponalni. igy végil
mindegyik sornak Ujabb tizenegy véaltozata lehetséges, ami GUjabb négyszer
tizenegy, azaz negyvennégy sort jelent. Ezekhez hozzaadva a négy eredeti
sort (alap, megforditds, rak és rak megforditasa), 6sszesen negyvennyolc sor
all rendelkezésinkre.

Negyvennyolc sor, ill. sorvaltozat valéban elegend6 lehet ahhoz, hogy
a zeneszerz6 hozzafoghasson miive elkészitéséhez. A dodekafon komponistak
azonban még egyéb sorvaltozatokat is ismernek, am ezeknek ismertetését6l
el kell tekintentink. A kovetkezékben inkadbb azt igyekszink megvilagitani,
hogy a negyvennyolc sor alapjan miképpen ,szerkesztik" meg a m(vet.

A ,szerkesztés” modjat legkdonnyebb egyetlen dodekafén szélam (pl.
egysz6lami invencio) alapjan nyomon kovetni. A zeneszerz6nek nem kell
egyebet tennie, mint a rendelkezésre all6 sorok, ill. sorvaltozatok egyikének
hangjait ritmizalni, azaz az egyes hangokat tetszés szerinti, kulénféle id6-
tartam0 ritmusértékekkel ellatni, és az ilyenformén ritmizalt sort leirni.
Ha a sor hangjai elfogytak, a sor hangjait (természetesen ugyanazon sor-
rendben) Gjbdl lehet ritmizalni (azonban az el6bbitél eltéré més ritmusban),
és ezt a sort az el6bbi folytatdsaképpen leirni, s. i. t. Vigyazni kell azonban
arra, hogy a sor ismétlése ne valjék észrevehet6vé, a folyamatossag és a
sz6lam ,formai egysége” biztosittassék. — Az el6bbiekben kozdlt alapsor-
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bél Krenek az itt ismertetett eljarassal a kovetkezd ,,egyszélamu invenci6”-t
szerkeszti meg (az ,invenci6édban az alapsor haromszor ismétlédik):

A kottapéldaban az alapsor hangjai olykor egy oktavval transzponalva
vannak; az alapsor és valtozatainak hangjai barmilyen iranyban akar tébb
oktavval is transzponalhatok.

Két vagy tobbszélami mivet a sor (a Reihe) alapjan legalabb kétféle-
képpen szerkeszthetiink.

A legegyszeriibb eljaras az, ha az el6bb leirtak szerint szerkesztett
sz6lamokat irunk, mindig tgyelve arra, hogy azok ritmikaja kulénbdzzék és
azonos id6pontban azonos hangok a kilénbdzd szélamokban lehetéleg ne
forduljanak elé. Ezek alapjan szerkeszti Krenek (a mar eddig is alkalmazott
alapsorbdl) a kovetkezd kétsz6laml szerkezetet:

Schénberg I1l. vonésnégyese (op. 30., 1926) egyetlen sorra és annak
véltozataira épll. Ez a sor igy hangzik:

Schonberg ebbdl a vondésnégyes masodik tételében a kdvetkezd zenei
témat alakitja:
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A kottapéldaban megfigyelheté eljards abban kilénbdzik az el6bbitél,
hogy a két fels6 szélam a sor hangjait egymas kozott felosztva hasznalja
fel. A felhaszndlas rendjét a kottapéldaba irt szamok vildgossa tehetik.

A dodekafén, tdbbszélamu szerkesztésmédot szemléltetdé két példa
ramutathat az alkalmazhaté eljardsok lényegére. Az els6nek lényege tehat
az, hogy az egyes szélamok a sort horizontdlisan hasznaljak fel; a masodik
eljaras alapjan a szdlamok a sort vertikalisan hasznaljak ki. Meg kell azon-
ban jegyezniink, hogy a bemutatott két eljarason kivil még olyan is lehet-
séges, ahol a sor hangjai az 0sszes szélamok kozott vertikdlisan oszlanak
el. Ezt figyelhetjik meg Schonberg el6bb idézett mivének IV. tételében:

Molto moderato

Ha mindehhez hozzatessziik, hogy nemcsak az alapsor, hanem annak
barmelyik véaltozata az alapsorral barmikor cserélgetve is felhasznalhatd,
akkor nyilvanvalo lehet ennek a zeneszerzési eljarasnak rendkivili bonyo-
lultsaga, és az, hogy valamely dodekafén m( alapsoranak megfejtése, Ki-
szamitdsa, szinte lehetetlen. — Meg kell végul emliteniink, hogy a dodeka-
fonia egyes mestereinek tanitdsa szerint olykor nem kell a sor, illet6leg a
sorvaltozatok minden hangjat szerepeltetni.13 Ez az Un. rotaci6, a sor néhany
hangjanak allandé ismétlése. Schonberg Ill. vondsnégyesének elsé tétele pl.
az alapsor els6 ot hangjanak csokonyds ismétlésével (ostinatojaval) kez-
dédik.

Mindezek utdn megkiséreljuk a dodekaféniar6l elmondottakat ossze-
foglalni, és ezt az osszefoglalast néhany eddig nem emlitett részlettel Ki-
egésziteni.

A dodekafénia lényege tehat az atonalitds biztositdsa a tizenkét hang
allando szerepeltetésével, az Gn. sor és valtozatainak felhasznalasaval. A sort
és valtozatait vagy horizontéalisan vagy vertikalisan (vagy a kett6t kom-
binalva) lehet felhasznalni. — A sorban és valtozataiban el6fordul6 hangok
barmilyen (fel- vagy lefelé-valé) oktavtranszpoziciéban szerepelhetnek.
— A sor és véltozatainak egyes hangjai csak kivételes esetekben ismétléd-
hetnek. — A sorban szerepl6 hangok izolalt, egymastél elkilonilt hangok;

13 Thillmann kitér ennek az eljardsnak a bévebb magyarazatara és ismertetésére.
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minden hang utdn csak a sor rendje szerinti hang kovetkezhetik. (Ez a
tonalis zenében nem volt igy. Az egyes hangok funkcidéiknak megfelel6en,
vagy alteracioik iranydban mozogtak tovabb.) — Mivel a sor egyes hangjai-
nak nincs semmiféle funkcidja, azért cisz, disz, gisz és aisz helyett barmikor
az enharmonikus valtozatot, tehat desz-1, esz-1, gesz-1, asz-t, és b-t irhatunk;
d-fisz — d-gesz = nagy tere. — A sor és valtozatai teljesen 0j hangzatokat,
teljesen 0j zenei szerkezeteket hoznak létre. A hangzatok mind disszonan-
ciak. Ezeknek a szerkezeteknek minden izét athatja a sor és valtozatainak
szervez0 ereje. Nem fordulhatnak el6 olyan to6lt6, vagy ,henye”-hangok,
mint amilyenek — a dodekafonia képvisel§i szerint — a tondalis zenében
gyakoriak voltak. A sor és valtozatai ui. minden hangot indokoltta, magya-
razhatéva tesznek, a mi(iben szerepl6 hangkészletet (és igy a mdvet is)
szervessé, organikussa alakitjdk. — A dodekaf6nia tehat nemcsak a zenemi
atonalitasat, hanem annak fegyelmezett szervezettségét, minden henye
hangtél, sallangt6l mentes tdmdrségét, koncentraltsagat, valamint szinte
aszkétikusnak nevezhet§ radikalizmusat biztosithatja, ami mindenben meg-
felel a dodekafén zenével kapcsolatos élményanyag célkitlizéseinek.

Nem volna teljes a dodekafoniardl sz6l6 ismertetésiink, ha nem fliznénk
hozza nyomban néhany kritikai megjegyzést is. igy mindenekel6tt ra sze-
retnénk mutatni a dodekafénia egyik kilénds negativuméara. A dodeka-
fonia csupan a mi(iben szerepl6 zenei hangok egymasutanjat szabalyozza; de
semmiféle utasitdst nem ad arra nézve, hogy a hangok milyen ritmikai,
formai, dinamikai elv szerint kdvetkezzenek egymas utdn. Mar pedig a
ritmika, zenei forma, dinamika minden zenei mialkotasnak rendkivul fontos
Osszetevdje, s a dodekafédn zenének olyan része, amelyen keresztil a zenei
mult, féképpen a zenei romantika néhany eleme beszlremlik.14 De maga
a sor sem egyéb, mint a zenei romantikaban j6forman egyeduralomra juté
kromatikanak (a kromatikus sornak) egyik valtozata. A dodekafdnia éppen
ezért az ,,absurdum”-ig vitt zenei romantika benyomasat Kkelti, amit a
dodekafdénian épild zenei irdnyzat élményanyagéarél el6bb elmondottak csak
meger6sithetnek.

A sornak és valtozatainak megszerkesztése olyan bonyolult folyamat,
hogy a vele valé foglalkozas kdnnyen elterelheti a figyelmet a zene egyéb
Osszetev@ir6l, a zene egészér6l, a zene lényegérdl. Ezért egyes dodekafon
zeneszerz6k miikodése csupan a sor és sorvaltozatok kiszamitasaira, e ki-
szamitdsok matematikai mellékvonatkozasaira, végil e szdmitdsokon alapuld
dodekafon zenei kisérletezésekre szoritkozik. De fennall az a veszély s,
hogy egyes zeneszerz6k a sornak és valtozatainak kialakitdsaban, kiszami-
tdsdban, majd a sor sematikus, azaz minden bels6 miivészi élményanyagtol
flggetlen alkalmazasaban latjak a modern zeneszerz6i tevékenység Ié-
nyegeét.

Az igazsag kedvéért le kell szégezniink, hogy az imént vazolt két jelen-
ség ugyan a schonbergi dodekafénia-elmélet kdvetkezménye, de nincs 0ssz-
hangban Schdnberg alapelképzeléseivel. — Ezt Schdénberg és egyik hivének,
Stuckenschmidtnek egy-egy irdsabol vett idézet minden kétséget kizardéan

h A dodekafénidnak emlitett negativumai vezettek a punktlGalizmus és az Un. szerialis
elektronikus zene kialakitasahoz.
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igazolhatja. Schonberg emlitett irasdban a kovetkez6ket mondja: ,, A tizen-
két hang egyike sem szerepelhet az alapsor vagy valtozatai altal meghata-
rozott renden kivill. De az a hit, hogy ennek a szabalynak a betartasa igazi
zenem{(vet szilhet, ugyanolyan gyermeteg és laikus, mint annak feltétele-
zése, hogy egyéb tilalmak betartdsa elegendé ahhoz, hogy zenét alkossunk.
Pl. olyan tilalmaké, mint a parhuzamos kvinteké vagy oktadvoké. Ezek a
torvények csup&n hatdrokat szabnak, de nem alkotd jellegliek. Képesnek
kell lenned arra, hogy e tilalmak ellenére is zenét alkoss”.15 — Stucken-
schmidt pedig a kdvetkez6ket mondja: ,A tizenkét hanglsdg technikaja
természetesen kitliné fegyelmez6 er6 a zeneszerz6 szadméara, ha birtokaban
van e technikanak. De nagyon kevesen vannak igy vele; ha valéban ismer-
nék, valészinlileg dvakodnénak hozzanyulni. Mert tizenkét hanggal zenét
szerezni nem konnyebb, hanem sokkal nehezebb, mint héttel... De ami ma
europaszerte altalanos szokas, mint tizenkéthangl rendszerben valé zene-
szerzés, az tobbnyire csak konvencionalis jellegl zene, divatos diszitéssel.
Megfigyelhetiink bizonyos dodekafén-provincializmust, amelynek vélt vér-
tandsagaban van valami nevetséges és komikus.”

EGYEB STILUSJEGYEK. — Schénberg zenéjének korai atonalitasa és
a dodekafdénia olyan stilusjegyek, amelyek egymastol torténetileg kdénnyen
elhatarolhatok. A Schonberg-iskola zenéjének egyéb stilusjegyeit azonban
nem lehet hasonld mddon osztdlyozni; a korai atonalitds és a dodekafdnia
korszakédban egyaréant el6fordulnak.

Schénberg KammerSymphonie (Kamaraszimfénia, op. 9. 1906) c. m(ivé-
nek fétémaja igy hangzik:

Ez a téma kvartokra épul. A kvart-épitkezés a tonélis zenében rend-
kivil ritkan fordul el6; a zenei klasszicizmus és a zenei romantika téréb6l
épit hangzatokat. Schénberg azzal kisérletezik, hogy a tercépitkezést kvart-
épitkezéssel helyettesitse. — A kvartépitkezésbdl keletkez6 kvartakkordok
azonban nem véltak a Schénberg-iskola zenéjének dont6 stilusjegyévé. Bar
elég gyakran szerepelnek, jelentdségiket a korai atonalitds nagyszeptimes
hangzatai, valamint a dodekafénia disszonanciai er6sen csdokkentik. — Annal
nagyobb szerephez jutnak a kvartakkordok a modern zene mas iranyzatai-
nak zenei stilusaban (folklorizmus, ujklasszicizmus). A kvartakkordoknak a

5 Ugyanennek a levélnek masik helyén igy ir Schénberg: ..... Vonésnégyesem sor-al
helyesen fejtetted meg (kis csekélységtél eltekintve: a mésodik utétag igy hangzik: 6. hang
cisz, 7. gisz. Ez igen faradsagos lehetett és nem hiszem, hogy nekem lett volna tiurelmem
hozza. Ugy hiszed, haszon szarmazik bel6le, ha ezt ( a pontos sort) tudjuk? En ezt nem
igen tudom elképzelni. Meggy6z6désem szerint mindez annak a zeneszerz6nek, aki még
nem ismeri ki jol magat a sorok hasznalataban, csupan 6szténzés lehet, mesterségbeli utalas
arra nézve, miként lehet a sorokb6l valamit alakitani, valamit létrehozni. De az esztétikai
értékeket nem tarja fel, legfeljebb mellékesen. Senkit sem o6vhatok eléggé attél, hogy ezeket
az analiziseket talértékelje, mert végul mégis csak ahhoz vezetnek, ami ellen mindig har-
coltam: annak a megismeréséhez, miképpen készilt a m(; ezzel szemben mindig annak a
felismerését siirgettem: mi a md! Ezt mar tébbszér megkiséreltem Adorno szamara érthe-
tévé tenni, ugyanigy Berg és Webern szaméara is. De 6k ezt nem hiszik el nekem. Nem han-
goztathatom elég gyakran: miveim tizenkéthangu kompoziciék, nem tizenkéthangl kompo-
ziciok; ebben mindig osszetévesztenek Hauer-ral, akinek a kompozici6 csak masodsorban
fontos.”
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folklorizmusbhan val6é gyakori hasznalatat egyébként az is indokolja, hogy
bizonyos népdalok dallamaiban a kvart-1épés (Un. kvartolas) fontos szerepet
tolt be.

Igen feltlin6 Schénberg stilusdban a tonalis zenében ritkdn hasznalt
hangkozok alkalmazédsa. Ezek kozott elsé helyen a tritonus emlitend6.
A ,szokatlan” hangkdz-hasznalat kdvetkezménye az oktavnal nagyobb hang-
kézok gyakori szerepeltetése. Egy-egy szolam rovid id6kdzon belil harom
oktavnyi terjedelemben mozog fel és ald, amit Schonberg Ill. vondsnégye-
sének els6 tételébdl vett idézet bizonyithat:

Schonberg iskoldjanak ritmikajat els6sorban az ametrikus ritmikara
valé torekvés jellemzi.1®6 Gyakran ugy tlinik, mintha ez a ritmika mester-
séges szamolgatas alapjan jonne létre, nem a zeneszerz6ben él6 belsd lik-
tetés kivetitéseként. A ritmus alapjaul szolgdldé metrum id6egységeinek
matematikai osztasa szokatlan ritmikai képletek papiron valé ,kiszamitisat”
valoban lehet6vé teszi. — De ez a kulséleg ,papir-ritmikd”-nak tetsz6
ritmusképzés voltaképpen fesziltség-teremtésre torekszik, mint ahogy a
fesziltség teremtésére irdnyulé torekvés a Schonberg-iskola zenéjének
minden stilusjegyét athatja. — Ebbd&l gyakorlatilag az kévetkezik, hogy a
Schénberg-iskola ritmikajaban feltin6 a szimmetria kerlilése, az aszimet-
rikus ritmusképietek (trioldk, kvintolak stb.) egymas folé halmozasa, addig
ritkan hasznalt, pontozott ritmusok szerepeltetése. — Alban Berg ,,Lyrische
Suite” (Lirai szvit, 1926) c. vonésnégyesre irt miivébd6l vett idézet vilagossa
teheti a mondottakat:

6 Az ametrikus ritmikara valé torekvést maga Schonberg is elismeri, amikor azt
mondja: ,,Von Bach habe ich gelernt ... die Unabhéangigkeit vom Taktteil’- (v. 6. Rufer: Das
Werk A. Schonbergs, 1959, 138. 1)
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Igen bonyolultak azok az elvek, amelyek a Schdnberg-iskola zenei
formaalakitasat irdnyitjak. Egyik célkitlizés pl. az, hogy a m{ ne valamilyen
hatadrozottan megformalt zenei téméan, hanem inkabb hatarozatlan kor-
vonall zenei ,szerkezeten” éplljon. Az efajta zenei formaalakitast szoktak
atematikus zenei forméalasnak (&ltalanositva olykor atematikus stilusnak is)
nevezni. Az atematikdb6l kovetkezd formai ,gerinctelen”-ség az atematikus
formaképzés egyéb jeleit is meghatdrozza. Ezek a jelek: formai bizony-
talansdg, toredékesség (azaz aforisztikus jelleg), vazlatszer(iség, befejezet-
lenség. Nem véletlen, hogy a Schonberg-iskola mdiveinek soraban annyi
réovid kompozicio talalhaté (Webern ,Fiinf Stiicke fiir Orchester”, — Ot
zenekari darab — Op. 10. negyedik tétele pl. hat taktus). — A Schodnberg-
iskola altal képviselt zenei irdnyzat egy masik, a formaépitkezésre vonat-
koz6 célkitlizése az, hogy zenei témak (a sz6 hagyomanyos értelmében) a
formaképzéskor felhasznéalhaték ugyan, de tgyelni kell arra, hogy a téma
ne legyen szimmetrikus és a miiben mindig csak er8sen véaltoztatott, varialt
formaban forduljon Ujra el6. Ennek a formaalakitasi eljardsnak egyéb jel-
legzetességei: a visszatérések hidnya, allandéan 0j zenei anyag egymaésra-
halmozéasa. Ezek a jellegzetességek olyankor is feltiinék, amikor egyes
schonbergi mi(vek latszolag a zenei romantika el6tti korszakok formait
elevenitik fel. De feltin6k akkor is, amikor a zenei klasszicizmus nagyobb
ciklikus formai (pl. szimféniaszerli négytételesség) csillannak fel egy-egy
mdben (pl. 1I. v. IV. von6snégyes). — A Schonberg &ltal képviselt zenei
iranyzat formaalakitasi modszerének van azonban még egy lényeges
vonasa. Ez a polyfonian épulé formaszerkesztés. A dodekafénia kdvetkezetes
alkalmazdasa biztositja valamely zenei szerkezet szdlamainak onalldsagat.
A szolamoknak ez a dodekafénidbdl kovetkezd onallésaga, jelent6sége na-
gyon hasonlit ahhoz, amit a polyfon formak egyes szdlamainak onalldsagan,
jelent6ségén érteni szoktunk. Nem meglepd, ha a polyfén formak egyes
kontrapunktikus jelenségei (mint pl. a k&non, fugatd, augmentéacio, dimi-
nucio, rdk, megforditds) a Schonberg-iskola formaszerkesztési torekvései-
ben Gj er6re kapnak és azt er6sen befolyasoljak. Az ilyen polyfén, kontra-
punktikus formaszerkesztésnek egyik jellemzé példaja Schdénberg ,,Pierrot
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lunaire” c¢. mlvének 9. sz. (,Nacht”) darabja, melyben a harom hangbdl
all6 alapmotivum (e-g-esz) kontrapunktikus eszkdzokkel alakitott valtozatai
tdbb mint szazszor bukkannak fel.

Feltind, hogy Schdnberg zenei apparatusa (vagyis az alkalmazott hang-
szeregylttesek létszama) a szazad masodik évtizedében er6sen lecsokken,
és csak joval késébb kezdi Gjbol megkdzeliteni fiatalkori mdveiét. Ennek
oka részben az, hogy a koncentrdlt kifejezésre val6 tdrekvés szabadulni
akar minden, nem a lényeget szolgald, tehat felesleges hangszert6l, hang-
szercsoporttél. Erre a kamarazeneszer( egylttesek latszanak a legalkalma-
sabbaknak. — De a hangszeregyuttesek létszaméanak csokkentését sziiksé-
gessé teszi még maga a dodekafénia és a dodekaféniaval rokon polyfén
formaszerkesztés. — Sem a dodekafénia, sem a polyféon formaszerkesztés
elveit nem lehet nagylétszam( apparatussal megvalésitani.

A hangszeregyittesek létszamanak csdkkentése azonban nem jelenti
azt, hogy a hangszinek megfakulnak a Schonberg-iskola zenéjében. Eppen
ellenkezéleg: olyan hangszinhatasokat alkalmaz, amelyek addig alig voltak
hasznalatosak. Persze, ezek a szinhatasok is els6sorban a fesziiltség, a nyug-
talanitds fokozasat szolgaljak. Legtobbjik voltaképp ,kivételes” jatékmod,
vagyis az egyes hangszereken ugyan megval6sithaté, de eddig — éppen
nehézségik miatt — csak igen elvétve alkalmazott hangszereffektusok
(flageolet, csiptetett pizzicato, glisszando favésokon is! — ,Flatterzunge”,
tal magas vagy tal mély hangok, hangregiszterek hasznéalata, sth.). — Ma
ezek a ,kivételes” jatékmodok a modern zene minden irdnydban altaldnossa
valtak. Véleménylink szerint nagyban hozzajarultak egyes Uj zenei torek-
vések kialakuldsahoz.

Befejezésil meg kell még emliteniink, hogy az el6bbiekkel egyitt jar a
dinamikai hatdsok végtelen Aarnyaltsdga. Haromszoros ,forte” (fff) nem-
egyszer valtakozik a legrovidebb idén belill haromszoros ,,piano”-val (ppp).
A cél itt is nyilvanvaléan a hangzas-fesziiltség elmélyitése. — Es 8ssze-
fligg az elébbiekkel az énekhangnak az a sajitos felhasznélasa, kezelése is,
melyet gyakran figyelhetink meg Schdnberg partitiraiban. Schonberg az
énekhangot sokszor hangszerként kezeli, vagyis Ugy, mintha az énekhang
is képes volna a legnagyobb ugrasok, figuraciék keresztilvitelére. Az ilyen
cnekszélam megszolaltatasa rendkivil nehéz, hatdsa kétségtelenil meglepd,
s6t, megddbbent6. — Maskor viszont az éneksz6lam Schdnbergnél csupén
szavald, deklamal6é sz6lammé valik. llyenkor a szélamnak csupan ,hang-
lejtését” jegyzi le, vagyis: el@irja a deklamaland6 szdveg egyes szétagjai
szamdara a megfeleld, kilonb6z6 magassagld hangokat; de megjegyzi, hogy
ezeket nem kell pontosan kiénekelni, hanem csak megkdzelitéleg kell az
elgirt hangig felemelkedni vagy leszallni. Ilyenkor Schénberg a kottaszara-
kat csillaggal latja el:

Du nach-tig to -deskranker Mond

A deklamald szélam el6adasa altaldban igen nehéz. Tobbnyire kilén-
leges zenei érzékkel bird szinészek szoktdk ezeket a szd6lamokat életre
kelteni.
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A NEOKLASSZICIZMUS

Szadzadunk mésodik évtizedének végén, 1918-ban, néhany fiatal francia
zeneszerz6 kozds szerz6i esten mutatta be midveit a parizsi Théatre du
Vieux-Colombier kozonségének. A misoron Germain Tailleferre, Arthur
Honegger, Georges Auric, Roland Manuel, Louis Durey, Francis Poulenc
neve szerepelt. Ez a k0z0s szerz8i est veti meg az alapjait annak a zene-
szerz8i csoportosuldsnak, mely elébb a ,Les Nouveaux Jeunes”, késébb a
»Groupe de Six” (a Hatok csoportja) néven valt ismertté. A csoport
nevének valtozdsa személyi Osszetételének atalakulasaval esik egybe. Roland
Manuel kivalik a k6zdsségbdl, helyét Darius Milhaud foglalja el. Ugyanakkor
a ,Hatok” Eric Satie-1ismerik el szellemi vezériiknek, és szoros szdvetséget
kdtnek Jean Cocteau-val, a neves francia iroval, aki 1919-t61 kezdve mint
a ,Hatok” ,hivatalos esztétaja” szerepel.

A ,Von Neuer Musik” (F. J. Marcau Verlag, Kdln, 1925) c. gydjte-
ménykotet német forditdsban idézi a ,Hatok” zenei programnyilatkozatat,
melynek egyes pontjai a kovetkez6k: ,1. A zenei formakat a sok haszon-
talan feldolgozasszer(i részlet talterheli. Vissza kell allitani a normalis
viszonyokat, el kell tiintetni a fennall6 formék hypertrophidjat. A szonéata
eszményképe: Haydn. A szvit eszményképe: Rameau. — 2. Ujra fel kell
venni a kapcsolatokat az igazi francia hagyomanyokkal, melyek a tulhan-
goskodastol és az érzelmi Omlengés tulfokozasatél valé idegenkedésen ala-
pulnak. Minden romantikus szellem szam(izendd, visszaallitand6 az értelem
és érzelem helyes egyensllya, mely a francia klasszicizmust jellemzi. E szem-
pontok alapjan Satie a példa, a fiatalok mintaképe. — 3. Le kell mondani
a kromatikarol, a romantika legjellemzébb kifejez6eszkdzér6l. Schonberget,
a nagyjelentéségli zenészt sem szabad kovetni, mert voltaképpen a roman-
tikdnak végs6 kifejlését hozza, a kromatikat ennek végsé kovetkezményéig,
az atonalitasig viszi. — 4. Ellenkez6leg: a diatonikus hangzatvilag vissza-
helyezésére van sziikség. Ez a hangzatvildg meger6siti a tiszta, hatarozott
tonalitast, az igazi épitkezésnek azt az alapelvét, mely az anyaggal gazdal-
kodik, s anélkil, hogy zavart okozna, egymassal szembe helyezi.”

Az idézett nyilatkozat azoknak az elveknek tomor dsszefoglaldsa, ame-
lyek a modern zene egyik f6 irdnyéaban, az Gn. neo- vagy Ujklasszicizmusban
gyakorlatilag is megvalésulnak. A ,Hatok” csoportja éppen e nyilatkozat
révén keril kapcsolatba az Gjklasszicizmussal.

Miel6tt ratérnénk az Gjklasszicizmus részletesebb ismertetésére, két fon-
tos megjegyzést kell tenniink. Bar a fentiek alapjan Ggy tlinik, hogy a
»Hatok” az UGjklasszicizmus megalapitdéi és kizarolagos képvisel8i, ez még-
sem felel meg teljesen a tdrténeti igazsagnak. Ujklasszicista torekvések mar
a ,Hatok” nyilatkozata el6tt is felbukkannak a zene térténetében. Utalhatunk
pl. Debussy klasszicizalé térekvéseire és arra, hogy e térekvések Debussy-nek
a francia nemzeti zene megteremtésére iranyuld célkitizéseivel fliggnek
Ossze. (Egyébként érdekes, hogy a francia zene nemzeti jellegére val6 hivat-
kozas a ,,Hatok” nyilatkozatdnak is egyik lényeges eleme.) Sz6ltunk a Schon-
berg zenéjében megfigyelheté klasszicizalo jelenségekrdl is. De az Ujklasszi-
cizmus torténetének taldn legkilondsebb jelensége az, hogy az Ujklasszicista
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elvek gyakorlati megval6sitdsa, azaz val6ban Ujklasszicista zene teremtése
nem a ,Hatok” nevéhez f(iz6dik. A ,Hatok” kdzil Germain Tailleferre zene-
szerz6i mikodése a szadzad harmadik évtizedében a minimumra csokken.
Durey egyre inkdbb a kdzhasznalat szamara alkalmas zenei stilus problémai-
val kezd foglalkozni. Auric és Poulenc tébbnyire a kénnyl és komoly zene
hataran jar6 miveikkel tesznek szert jelent6s hirnévre, nem pedig ujklasszi-
cista zenéjukkel. A ,Hatok” két legjelent6sebb zeneszerz6je: Milhaud és
Honegger lassankint egyéni utat jar és ezt kdvetik végig palyajuk folyaman.
1918 utadn csakhamar olyan zeneszerz6k veszik &t a vezetést az Ujklassziciz-
mus torténetében, akik eddig a modern zene egyéb fdirdnyait képviselték,
vagy egyaltaldban semmi kapcsolatuk nem volt a ,Hatok”-kal: Szergej Pro-
kofjev, Igor Sztravinszkij és Paul Hindemith. Prokofjev 1916-ban irt ,,Szkita”
(op. 20.) szvitje még a folklorista irdnyzat talajan all; 1918-ban irt ,Sinfo-
nie classique” (op. 25.) c. mive mar az Ujklasszicizmus egyik kivalé alkotasa.
Sztravinszkij 1918 kordl irja ,,A katona torténeté”-t, melynek a folklorizmus-
sal valo kapcsolatai még kétségtelenek; 1920-ban irt ,Pulcinella” tancjatéka
viszont nemcsak az Gjklasszicizmus zenéjének egyik jelentés alkotdsa, hanem
egyduttal a szerz6 folklorista alkotokorszakanak végét és Ujklasszicista alkoto-
periodusanak kezdetét jelenti. Hindemith ezekben az években, a ,Hatok”-
tél fuggetlendl, olyan elveket valdsit meg, melyek hatdrozott rokonsdgban
vannak az UOjklasszicizmus célkit(izéseivel. Mindezek utdn megallapithatjuk,
hogy a ,,Hatok” szerepe az Ujklasszicizmus torténetében elsésorban tudatosi-
tas”ellegli, az Ujklasszicista elvek tudatos meghirdetése. A megvaldsitas
azonban nagyrészt masok munkéssadganak eredménye.

Az Ujklasszicizmus részletesebb ismertetése el6tt meg kell jegyezniink
még azt is, hogy a ,,Hatok” program-nyilatkozatdnak a zenei klasszicizmus
felelevenitésére vonatkoz6 utasitasai meglehet6sen vazlatszeriek, helyeseb-
ben szélva: aforisztikusak. Meggondolkoztathat pl. Haydn és Rameau egymas
mellé allitdsa, — hiszen a két mester zenei stilusa csak igen tavoli rokonsag-
ban van egymassal (val6jaban csupén az kézds bennilk, hogy egyik sem ro-
mantikus zeneszerz6). A ,Hatok” nyilatkozatdban azonban félreérthetetlen
a zenei romantikat hatarozottan elitél6 magatartds; ez a nyilatkozat kétség-
telentl romantika-ellenes, azaz antiromantikus. A zenei romantikaval szem-
beni negativ allaspont a nyilatkozat egyetlen igazi pozitivuma. Més szoval a
nyilatkozat azt mondja: minden rossz, ami romantikus, ami a romantika foly-
tatasa, fokozéasa (pl. Schdénberg) és csak egy helyes kdvetendd Gt van: olyan
zenét teremteni, ami nem-romantikus. Epiljén ez a zene akar Haydn, akéar
Rameau, akar a francia klasszicizmus, akar a tradicionéalis diatonia, ill. tona-
litas alapjan. Az UGjklasszicizmus élményanyaga és stilusjegyei éppen ezért
— véleményilink szerint — mind a zenei romantika tagadasabol vezethet6k
le és érthet6k meg igazan.

Az Gjklasszicizmusnak két fontosabb arnyalatat kilonbdztethetjik meg.
Az egyik Eric Satie zenéjébd6l indul ki, és olykor kdnnyed, talan agy is
mondhatnok: groteszkil jatékos jellegli. A jazz-zene hatdsa erfsen érvé-
nyesiil benne. — A masik Prokofjev, de féképpen Sztravinszkij nevéhez
fliz6dik, és a zenei romantika el6tti zenei korszakok stilusainak tudatos Ujra-
felelevenitésére torekszik.
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Az Ujklasszicizmusnak azt az irdnyzatat, melyben Eric Satie befolyasa
érvényesil, alig érthetjuk meg Satie életének és életmlvének rdvid ismer-
tetése nélkil. — Eric Satie (1866—1925) nevét Debussy tette ismertté azzal,
hogy ,Harom gymnopédial7 zongorara” (1888) c. korai darabjaibdl kett6t
atirt zenekarra (1895). Satie nem egy izben szerepelt, mint zongorista a
parizsi zenéskavéhadzak (G4n. Music-Hall-ok) zenei egydltteseiben, és hosszu
idén at vallalt orgonista-allast Parizs és Normandia templomaiban. 45 éves
koraban a péarizsi ,Schola Cantorum”-nak lett rendes ndvendéke, ahol két
év alatt kitiin6 eredménnyel fejezte be zeneszerzési tanulmanyait. Kilénc,
excentrikus egyénisége nagy hatdssal volt kortarsaira; a korabeli mivészi
irAnyzatok minden jelentésebb képvisel§jével (Cocteau, Picasso) kapcso-
latba kerillt. Elete végén Arcueil-ben telepedett le; itt egy — a ,Hatok”-on
kivili — maéasik francia zeneszerz6-csoport, a ,L’Ecole d’Arcueil” vélasz-
totta példaképévé (az iskola tagjai: Henri Cliquet-Pleyel, Roger Désor-
miére, Maxim Jacob, Henri Saquet.)

Satie tdrekvései megval6sitjdAk azokat a nézeteket, melyeket Jean
Cocteau a zenér6l irt egyik kdnyvébenl8 aforizméak forméajaban juttat kifeje-
zésre. Eppen ezért érdemes Cocteau néhany zenei aforizmajat ismertetni.
Ezek: ,A Pelleas (Debussy operaja) még olyan zene, amelyet kézbe temetett
arccal hallgatunk. Minden zene, amelyet keziinkbe temetett arccal kell hall-
gatni, meggyanusitand6. Wagner efajta zene.” ,Semmi sem tesz petyhid-
tebbé, mint mikor langyos fird6éviz &ramlasara bizzuk magunkat. Elég az
olyan zenébdl, ahol kénytelenek vagyunk ilyen lassi aramlasra hagyni ma-
gunkat.” — ,A kavéhazi zene olykor tiszta, a szinhdz mindenkor romlott.”

Alig lehet kétséges, hogy ezeknek az aforizméaknak a mélyén a zenei
romantika és a romantikat kovet6 korszakok zenei stilusanak (Wagner,
Debussy) megtagadasa, s6t kicsufolasa huzédik meg (ami ismét romantika-
ellenesség). A kavéhazi zene tisztasdganak emlegetése viszont mar tobb
mint csufolddas: bizonyos Utmutatast is ad a romantika-mentes (aromantikus)
zene gyakorlati megvalositdsara. Es talan Gtmutatas ezeknek az aforizmak-
nak jatékos fogalmazasa, groteszk, olykor paradox-jellege, kilonckddése is:
mintha burkoltan azt is mondandk, hogy a romantika-mentes zenének szin-
tén jatékosnak, groteszknek, paradox-szerlinek, kilonckdéd6ének kell lennie.

Satie miveiben a cocteaui aforizmak tartalma és célzatossdga teljes
mértékben visszatikroz6dik. ,Darabok korte formé&ban”: ez a cim énmaga-
ban is bizonyithatja a zenei mult forma-hagyomanyainak kicsufolasat, vala-
mint a groteszk, paradox-szerl kilonckéd6é jelleg hajszolasat. A ,Parade”
tancjaték zenéje 4t meg at van sz6ve az egykoru jazz-zene minden elemével:
a ,tiszta” kdvéhazi (MUSIC-HALL) zene hatdsa tehat nyilvanval6. A Debussy
haldla alkalmabél irt ,Socrate” c. dramai szimfdénia végul minden Cocteau-i
értelemben vett ,langyossag” Kkiirtdsat bizonyitja; ezzel a romantika-mentes
zene megvalositdsanak olyan fokat éri el, mely meghdkkent6 és taszitd
hatasu. Stuckenschmidt ezt irja a m(rél: ,,Az utols6 rész Szokratész halalarol

17 Gymnopédia: antik gorég nemzeti Unnepeken el6adott kultikus tancok (ruhazat
nélkil).

BJean Cocteau: Le rappel & Vordre. Librairie Stock, Paris. 1918-1926. - Le ccrq et
I'Arlequin. Notes autours de la musique, 1918. — 41. 1
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sz0l. Satie ebben a részben az ijeszté6 jozansag és attetsz6ség stilusaig jut el.
Minden feleslegeset kiméletlenil kiirtott; a hangzatvilag, a hangszerelés oly
mértékben meztelen, hogy az mar tdmad6 szembenallds az impresszionista
kodfatyolos hangzasi technikaval szemben, amit Satie néha igy szokott ne-
vezni: ,z6sz’. Ebben a részben tdlzott forméban jelentkeznek az eszkdzok
végsé takarékossdgat célz6 klasszikus elvek. A romantikus szertelenség
elleni védekezést alig lehetett volna kdvetkezetesebben kifejezésre juttatni.
.Expression dépouillé’ — ruhatlanitott, lemeztelenitett kifejezés, igy hangzik
a formula, amit Parizsban erre a stilusra alkalmaztak, dicsérd és egyben el-
itél6 értelemben.”

A zeneszerz6k, akiknek miveiben Satie hatisa felismerhetd, és ezért
oeuvre-jiknek legalabb egy része az Ujklasszicizmus Satie-féle iranyzatahoz
sorolhatd, a kdvetkez6k: Auric (sz. 1899), Poulenc (sz. 1899), Milhaud (sz.
1892), Honegger (1892—1955). — Auric zenéjében a jazz-zene hatasa érvé-
nyesil. Olyan zenét akar irni, ami kdnnyen felfoghaté, kénnyen el6adhatd,
a nagyobb igények kielégitését szolgalé szimfonikus zenekarokon kiviul egy-
szerlibb zenei egyuttesek szdméra is ,hasznalhat6”. (Ez a ,hasznéalhat6sagi”
szempont parhuzamosan jelentkezik Hindemithnek az Un. ,,Gebrauchsmusik”
— kozhasznélatra alkalmas zene — megteremtésére irdnyul6 torekvéseivel.)
Auric ma a legnépszerlibb filmzeneszerz6k egyike. Poulenc miiveiben a
Satie-i kavéhazi, ,Music-Hall”-szellem ugyancsak er@sen érezteti hatasat,
bar magéanak a jazz-zenének befolydsa a mivekre nem olyan erés, mint pl.
Auric-nél. De Satie-nak nemcsak a ,Music-Hall”-hoz, hanem Pé&rizs és Nor-
mandia templomaihoz valé kilénos vonzédasa is hatott Poulenc-re, amit
»Misé”-je, ,Stabat Mater”-e, valamint Gjabban irt operaja, a ,,Dialogues des
Carmelites” (1957) is bizonyithat. Milhaud zenéjének ugyancsak Iényeges,
s6t, olykor déntd vonasa a jazz-zene szellemének és fontosabb stiluselemeinek
apoléasa. Leghiresebb tancjatékai, mint a ,,Le Boeuf sur le Toit” (Okér a héaz-
tetén, 1919), ,La Création du Monde” (A vilag teremtése, 1923), a jazz-zene
és a Satie-i ,Music-Hall” szellemében fogantak. A jazz hatdsdhoz jarul még
els6sorban a brazil és a Provence-i népzene hatasa (Milhaud a Provence-ban,
Délfranciaorszagban sziletett és az elsé vilaghabord idején hosszabb ideig
élt Braziliaban). A romantika-ellenesség kilénds médon érvényesil Milhaud-
nal pl. abban is, hogy mez8gazdasdgi gépek kataldgusanak eredeti szovegét,
majd virdg-katalégus stilusadt utdnz6 versecskéket zenésit meg (Catalogue
de Fleurs, 1919), hogy igy minden romantikus érzelmességet elkeriilhessen.
Késébb irt nagyobb operaiban (Christophe Colombe, Claudel szévegére, 1928),
Maximilien, (Werfel szévegére, 1930), zenei stilusdnak minden eddigi elemét
Osszefoglalja és magas szinvonall operaszovegek szolgalataba allitja.
Honegger zenéjében valamivel nehezebben lehet Satie hatdsat nyomon ko-
vetni. Satie hatasdnak nevezhetjik taldn mégis azt, hogy & is sok ihletést
nyer a jazz-zenét6l, és hogy ,,Pacific, 231" (1923), valamint ,,Rugby” c. szim-
fonikus kolteményeiben olyan ,témaéakat” (g6zmozdony, sport) zenésit meg,
melyek 0Onkénytelenil kizarjAk minden romantikus érzelmeskedés lehe-
t6ségét.

Satie hatasat kell latnunk a ,Hatok” csoportjdhoz nem tartoz6, més
zeneszerz6k mdveiben is. igy pl. Sztravinszkij tobb m(ve, mint a ,,Les noces”
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(Lakodalom, 1917), ,,Renard” (A réka, 1917) stb. a hataran jar annak a Satie
hatdsara keletkezett sajatos m(ifajnak, amelyet Stuckenschmidt az ,intellek-
tualizalt varieté” mi(fajanak nevez. Cocteau aforizmainak groteszk, kildnc-
kdd6 szellemisége gyakran visszacsillan Sztravinszkij miveiben (pl. Pribautki
— orosz népdalok kamaraegylttes kisérettel 1914, Berceuse du Chat
(Macskaszerenad, 1916), Ragtime (1918), Piano-Rag-Music (1919) és djabban
,»Eoony Concerto” (1945) c. m(ivei pedig a jazz-zenének mély és tartds hata-
sat bizonyithatjak. Hindemith (sz. 1895) esetében aligha beszélhetink ko6z-
vetlen Satie-hatasrol. Zenéjének mégis van olyan vonasa, amely meghdkken-
téen hasonlit az 0jklasszicizmus Satie-féle irdnyzatanak egyes elemeihez.
A romantika-ellenesség, a romantikus érzelmeskedés tudatos kicsufolasa, a
groteszk, kildénckédésre valé hajlam, a jazz-zene iranti erfs érdekl&dés:
mind felismerhet6 Hindemithnél is. A Satie-féle iranyzatban rejlé, — de
eddig nem emlitett — ,épater les bourgeois” jelsz6 szelleme az, ami Hinde-
mithet is er6sen befolydsolja, és igy zenei célkitlizéseit a Satie-féle irdny-
zattal dnkénytelentl is kapcsolatba hozza.

Az CGjklasszicizmus masik irdnyzatat — mint emlitettik —, fé6képpen
Prokofjev, illet6leg Sztravinszkij képviseli. Ennek az iranyzatnak célja: fel-
eleveniteni a zenei romantikat megel6z6 nagy zenetdrténeti korszakok stilu-
sat. A célkitlizés mélyebb értelme az, hogy a régi stilusokhoz val6 visszafor-
dulds voltaképpen a zene igazi 6sforrdsaihoz val6 visszatérést jelent. Ez az
alapjaban véve konstruktiv, épité szellemt6l athatott gondolat tébb komoly
veszélyt rejt magaban. Egyik veszély az, hogy a régi stilusokhoz val6 vissza-
térés, azok felelevenitése, — a régi stilusokat létrehoz6, egykord mivészi
élmény hidnya koévetkeztében — esetleg csupan ires, modoros zenét sziilhet,
olyan zenét, amit nem lehet mésnak, mint ,stilusgyakorlatnak™ nevezni.
Masik veszély, a modern zene elrégiesitése. Csak igen kevés miinek sikerilt
a két veszéllyel sikeresen szembenéznie. (Sztravinszkij: Oedipus Rex (1927),
Zsoltarszimfonia (1930) c. mivei.)

Igen nehéz a Prokofjev, illet6leg Sztravinszkij irdnyzatadhoz tartoz6 neo-
klasszicista mivek élményanyagar6l kilon beszdmolni. A neoklasszicista
élményanyag a dolog természeténél fogva valamely régi zenei stilusba valé
».belehelyezkedés”. Csak ritkdn fordul el6, hogy ez a ,belehelyezkedés”
hianytalanul sikeril és igy meggy6z6, kiegészit6 hatasd, valoban neoklasz-
szikus m( sziletik meg.

Befejezésil megismételjuk: az Gjklasszikus komponistak legtdbbje zenei
munkdassdganak csak bizonyos részében koveti az Ujklasszicista alapelveket.

Legtobbjuk a szdzad méasod harmadaban irt miveiben letér az Ujklassziciz-
mus utjarél, olykor Gjromantikus Gton halad tovabb.

AZ UJKLASSZICIZMUS ZENEJENEK STILUSJEGYEL. — A ké-
vetkez6kben megkiséreljik osszefoglalni azokat a stilusjegyeket, ame-
lyek a kilénféle irdanyzatd Ujklasszicista szerz6k zenéjében megfigyelhet6k.

Els6 helyen azokat a jegyeket vessziik kozelebbrél.szemigyre, amelyek
a jazz-zene befolyasara jelentkeznek az egyes Ujklasszicista zeneszerzék mi-
veiben. El6bb a jazz-zene stilusjegyeit kell roviden 6sszefoglalnunk.
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A jazz-zenel9 az afrikai-amerikai népzenéb6l szarmazik. A néger nép-
zene elemei dontéen befolyasoltdk kialakuldsat. A mult szadzad végén Dél-
Amerikdban (St. Louis) ,tarsadalmi tanczenei” format 6lt; az igy keletkezett
ragtime (ami egyszerre jelent stilust és hizonyos tancformat is), csakhamar
egész Amerikdban, s6t Eurépa nagy részében is elterjedt. A ragtime mellett
egyéb tancok ill. tAnczenék is kezdenek terjedni, igy pl. a cakewalk, a tango.
A ragtime lassanként egybeolvad a néger spirituale-k kérusban el6adott, val-
lasos targyu dalok) és blue-k (szélo-énekes altal el6adott, tobbnyire szintén
vallasi vonatkozasu dalok) zenéjével. (Ez a folyamat f6képpen New-Orleans-
ban zajlik le; ez az oka, hogy a jazz-zenét sokan New-Orleans-bél szarmaz-
tatjdk.) A ragtime és blue keveredésébdl alakul ki végil a jazz-zene, amely
szazadunk elsd évtizedeiben hatalmas fejlédésnek indul. (A ,jazz” sz6 erede-
tére és jelentésére nézve semmi biztosat nem tudunk.) A jazz-zene a tovébbi
fejl6dés folyamén sok m(izenei elemmel bévil. 1916 korul alakul ki végleges,
ma is kozismert formaja. Ugyanakkor kezd Eurdpaban is altalanosan el-
terjedni.

Az Ujklasszicista zeneszerz6k jazz-iranti érdekl6désének mélyebb oka az,
hogy ez a zene, melybdl eredetileg minden eurdpai hagyomany hianyzik,
minden izében Ujat hozott az Gjat keresd eurdpai zeneszerz6k szamara. Azt

hitték, az Ojszerl jazz-zenébd6l kiindulva, modern eurépai zenét teremt-
hetnek.

Ennek — az eurdpai zeneszerz6k szamara a szazad masodik évtizedeiben
Gjszer(ién hatdé — zenének Stuckenschmidt szerint a kdvetkezd lényeges vo-
nasai vannak: ,,Olyan zenér8l volt sz6, amely nem kapcsolodott semmiféle
hagyomanyhoz... A jazz-ben valamiféle vad és kényelmetlen vidamsag él,
valamiféle animalis, olykor &serd@szer( élet-intenzitas, amilyen mas tanc-
zenében eddig nem fordult el6 ... A jazz-zenében volt artisztikus elem is,
6rdm a magat fitogtatd hangszeres produkcioban, brillirozadsban. Ez a zene
minden géatlast levetett magéardl; mindegy volt, hogy miképpen és milyen
hangszerekkel valésulnak meg ritmusai. FOjtdk ezeket whiskys 0vegeken,
kozbedudaltak autédudakon, tehén-kolompokat egyaltaldban nem vetettek
meg. Minden zenész a sajat elképzelése, tetszése szerint jatszott. Olykor a
legbizarabb kontrapunktok keletkeztek. Felfedezték a banjo-t és a saxofont.
A trombitat és puzont minden lehetséges tompité felhasznaldsaval szdlaltat-
tdk meg. A synkdpa korlatlan hasznalata, el6bb a nyolcad-, kés6bb a tizen-
hatod-synko6paé is, ritmikai lebegéshez vezetett. Ez eddig a tdAnczenében isme-
retlen volt. A gyenge Utemrészeket hangsulyoztdk, haromnegyed és négy-
negyedes metrumokat polymetrikusan 0sszekevertek, otnyolcados ko6zép-
sz6lamokat csempésztek be.”

A jazz-zene Stuckenschmidt altal felsorolt elemei felismerhet6k az Gj-
klasszicista szerz6k miiveinek stilusjegyei kozott. Ezek azonban gyakran
stilizaltan jelentkeznek. Ez azt jelenti, hogy az Gjklasszicista szerz6k, ha at is
veszik a jazz-zene egyes elemeit, mégsem akarnak olyan zenét firni, ami
csak tanczene. De a stilizalas, a stilizaltsdg azt is jelenti, hogy az djklasszi-

5 Gilbert Chase: America’s music. McCrow-HIlIl Book Comp., Inc., Copyright 1955. —
Joachim Ernst Berendt: Das Jazzbuch. Fischer Bicherei, Frankfurt, Hamburg, 1953.
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cistdk olykor a jazz-zenébol vett elemeket tudatosan tovabbfejlesztik, vagy
legaldbbis kisérleteznek azok tovabbfejlesztésével, tulfokozasaval. (llyen tdl-
fokozas pl., amikor Sztravinszkij ,A katona torténete” c. tdncjaték tango-
jaban egyetlen hegediiszélamot harom kilénbdzé ut6hangszerrel Kisértet.)

Az Ujklasszicizmus masodik stilusjegyeként emlithetjik ennek a stilus-
irdnyzatnak bizonyos egyszerlségre iranyuld (kissé talozva igy is szoktdk
mondani: ,,aszkétikus™”) torekvéseit. Ezek a torekvések némi ellentmondés-
ban vannak a jazz-zenébdl kévetkezd (és éppen az el6bb targyalt) stilusjegyek
lényegével. De kétségteleniil felismerhet6k olyan jelenségekben, mint pl. a
mar csak két szolamra redukalt szerkezetek gyakori alkalmazasaban, telt
hangzatok, telt hangzas keriilésében, szinhatasoknak a minimumra valo
csOkkentésében, legf6képpen pedig a zenei egyittesek létszamanak erés le-
szallitasaban. (,A katona torténeté”-ben minddssze hét hangszer jatszik;
Hindemith egyik zongoraversenyében a zongorat minddssze tizenkét ,,sz616”-
hangszer kiséri, stb:) A kamarazeneszerl egylttesek alkalmazasa nagy di-
vattd valik. Meg kell azonban jegyezniink, hogy az egyszer(isodési folyamat-
nak olykor nagyon is bonyolult kdvetkezményei lehetnek. igy pl. el6fordul-
hat, hogy valamelyik Gjklasszicista szerz6 kis létszam( egydittest ir ugyan
el6 mivében, de az egyes hangszerek jatékosaitol a legbonyolultabb, sét:
legraffindltabb jatékmddokat kdveteli, hogy igy a ,leegyszerlis6dott” egyut-
tes hangzasa mégis érdekes és Ujszer( legyen. (Ezt figyelhetjik meg pl.
Sztravinszkij ,,A katona tdrténete”, Schonberg ,Pierrot lunaire” c. mivé-
ben is. Az 0(jklasszicizmus leegyszer(isédési folyamata tehat nem mindig
leegyszer(isddés.)

Az U(jklasszicizmus miivei tobbségikben tonalisaknak nevezheték. De az
atonalitds e mivekbdl korantsincs teljesen szamizve. Az atonalitds kétféle-
képpen jelentkezik az Ujklasszicizmus zenei stilusdban. Egyrészt Ggy, hogy
a Schonberg-iskola korai atonalitasanak egyes elemei (kromatikus valtéhang-
technika, nagyszeptimes hangzatok) az ujklasszicista m(ivekben is felbuk-
kannak. Masrészt atonalis térekvés az Ujklasszicizmusban az Gn. bitonalitas,
illet6leg polytonalitas.

A bitonalités, illetéleg polytonalitas két vagy tobb hangnemnek egyid6-
ben, egyszerre valé szerepeltetése. Ezaltal egyetlen hangnem érzékelése
(vagyis tondlis hatds keltése) lehetetlen. A Kkottapélddban kozdlt részlet
Milhaud ,,Catalogues de Fleurs” (,Les Crokus”) c. m{véb6l két olyan szobla-
mot mutat be, melyek kozil a fels6 C-darban, az alsé A-darban mozog (bito-
nalis szerkezet).
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A két hangnem (tkdzése miatt hatdrozott tonalis hatds nem tud Kkiala-
kulni. Ha nem kett6, hanem harom vagy négy hangnem szélal meg egyszerre
(polytonalis szerkesztésmod), akkor a tondalis hatds még gyengébb, az atonalis
hatds még er6sebb.

A bitonalitas és polytonalitas els6rend(i szerepet jatszik Milhaud mivei-
ben. De Auric, Poulenc, Honegger, Sztravinszkij és Hindemith is gyakran
alkalmazzak ezt az UGjklasszicizmusra annyira jellegzetes, atonalitdst célz6
eljarast.

Sztravinszkij Ujklasszicista miveinek egyik érdekességét kell még meg-
emlitenlink. Sztravinszkij folklorista korszakdnak fontos stilusjegye csoko-
nydsen ismétl6d6, azonos ritmika (az Gn. ostinato ritmika) alkalmazasa. Az
ostinato technika Sztravinszkij 0jklasszicista miuveiben is felismerhetd.
Ezeket egyéb Gjklasszicista mivekt6l éppen az ostinato technika alkalmazasa
miatt lehet kénnyen megkilénbdztetni.
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KODALY ZOLTAN,

AZ OXFORDI EGYETEM DISZDOKTORA

Kodaly Zoltant majus 3-an diszdoktorra avattak az oxfordi egyetemen.
A Themze-parti véros, az egykori Ausenford, tébb mint nyolc évszazada
vivta ki el6kel6 helyét az eur6pai miivel6dés torténetében. Rangja és hitele
az id6k sordn csak novekedett: falai kozott a tudomany és mivészet leg-
jobbjai munkalkodtak azon, hogy ,vilagossag deriiljon az emberi agyakban".
A kitlintetés tehat felemelé és megtisztel6. Egyforman szél a legnagyobb é16
magyar zeneszerz6nek és zenetudosnak. De altala a nemzetkdzi rangot ki-
vivott magyar zenekultdrdnak is. A muzsikus el6dok sordban nem kisebbek
allnak el6tte, mint Haydn, Brahms, Richard Strauss, s az él6k kodzott Britten
és Sosztakovics. Hogy mit jelent nekiink Kodaly, azt ezen a helyen feles-
leges méltatnunk — hogy mit jelent az eur6pai zenekultdrdnak, azt ez az
elismerés kils6ségeiben is bizonyithatja.

Az lnneplés a nagy tekintélynek &rvendd ,Deneke felolvasason”, Ko-
daly oxfordi el6adasan folytatédott, ahol a zeneszerz6 a nemzeti zenekultd-
rak jelent6ségér6l beszélt szdzadunk zenéjében. Cslcspontja a London
Symphony Orchestra hangversenye volt. — Tribute to Kodaly, — Hédolat
Kodalynak, hangzott a koncert programjan. S ezen az estén két és félezres
hallgatésag koszontdtte az id6s mestert, akinek ,Két ének”-ét Dietrich
Fischer-Dieskau énekelte, magyarul. Zenéje ,,orszag és kor ésszhangzatdban”
ismét dics6séget szerzett hazajanak. Int6 példaként, hogy erre az dsszhangra
a ma zeneszerz@inek is ra kell talalniok ...

FABIAN IMRE
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DOCUMENTA

THOMAS STOLTZER SZERZGO6DTETES 1 OKMANYA
1522-BOL

A Maétyas kiraly haldlat kovetd korszak, a Jagello-kirdlyok uralkodéséa-
nak ideje gazdasagi és politikai mélypont az orszag térténelmében. Felbom-
lott a kézponti kirdlyi hatalom, a féurak féktelen hatalomvagya, intrikaja
behalézta a kiralyi udvart, kegyetlenkedésiik és elnyomé6 politikajuk pedig
felkelést érlelt a parasztsdgban. A végzetes (Ut Mohacs felé tartott, de a
katasztrofa el6tt néhany évre még fel-fellobbant a reneszansz langja: Buda,
a kiralyi udvar, még mindig az olasz reneszansz el6retolt bastydja.

Il. Lajos, Magyarorszag, Csehorszag kiralya 16 éves, amikor 1522. januéar
13-4n (a néhany év el6tti formalis eskiivé utdn) egybekéi Maridval, Miksa
német—romai csaszar unokajaval. Kilon udvartartast épit ki a kiralyné
szdmaéra, s a kirdlynénak kilén énekkart szervez. Magyarorszagra hozatta
Thomas Stoltzert, a német kés6gotika egyik legnagyobb mesterét.

Stoltzer életérdl keveset tudunk. Sziléziaban sziletett. Schweidnitzben.
Hogy mikor kerilt Magyarorszagra, eddig semmi bizonyosat nem tudtunk.
Az 1955-ben megjelent Moser-lexikon Ggy tudja, hogy 1491-ben vagy 1494-ben
érkezett Budara, mint Magister puerorum; Gombosi Otté szerint a XVI. sz
20-as éveiben élt Budan, mint udvari karmester és a gyermekkar vezet6je.

Német kollégaink (elsésorban Dr. Walter Salmen) hivtak fel figyelmin-
ket arra, hogy Stoltzer szerz6dtetési okmanya Wroclawban (Breslau.
Wrratislaviensis) van.1 A meghozatott mikrofilm harom 0j és értékes biogréafiai
adatrdl tajékoztat: a) Stoltzer a wroclawi Keresztel6 Janos egyhazbol kerilt
Magyarorszagra; b) 1522 méjusaban rendelte 1. Lajos Maria kirdlyn6hoz, né-
hany hdnappal egybekelésik utan; c) a kiralyné kulén koérusadnak magiste-
reként érkezett Budéra.

Itt k6zoljuk a fontos okirat teljes szdvegét és forditasat. (Az okleveleknél
szokasos sablonok attételét melldztik.)

Cimzés:
Venerabili Capitulo Ecclesie Wratislavien fideli Nobis dilecti
Szbvegq:
Ludovicus dei gratia Rex Hungarie et Bohemie etc. Venerabiles
fideles nobis dilecti, Est Inter capellanos Ecclesie domini Joannis Baptiste
Thomas Stoltzer presbiter de cuius virtutibus et scientia, Informata

1 Bibliotéka kapitulna Wroclaw.
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Serenissima domina Maria Regina consors nostra Carissima, optat Ilium
constituere magistrum capelle sue, Id quo celerius et commodius fieri
possit, Vobis committimus et mandamus celerissimus predictum Thomam
sine ulla contradictione et mora ad nos libere me venire permittatis.
Beneficia preterea Que istic habet, Eidern cum fructibus et proventibus
pacifice relinquatis, Secus non facturi. Datum Prége, feria Quinta post
Dominicam Misericordia. Anno Domini Millesimo Quingentesimo Vige-

simo secundo.
Commisio propria domini regis.

A szbveg forditasa:

Kedves hiveink, feleségiink, Maria kirdlyné tudomast szerzett Stoltzer
Tamés presbiter erényeir6l és tudasarol, aki a Keresztel6 Janos egyhéz
kaplanjai kozott van, és azt kivanja, hogy & lehessen énekkaranak
vezetdje, hogy pedig ez minél gyorsabban és a legalkalmasabb mddon
megtorténhessék, megparancsoljuk nektek és meghagyjuk, hogy a ne-
vezett Tamast a leggyorsabban minden ellentmondas és késedelem nélkil
szabadon hozzank jonni engedjétek. Ezenfelll javadalmazésat, amelyet
ott élvezett, békésen hagyjatok meg, minden hasznaval és jovedelmével.

Kelt Praga, Misericordia vasarnap utani péntek, az 1522. évben.
A kiraly parancsa.

1. Lajos levele Pragaban kelt, de Stoltzer a kiralyné udvartartasaba,
Budara kerilt. Henlius (Silesia togata) is ugy irja, hogy Budan volt, s egy
iskolaban tanitott. Itt ismerte meg Albrecht herceg, a kirdlyi udvarban tett
latogatdsa alkalmaval, s itt gy6z6dott meg képességeirél. Kés6bb, 1526. febr.
23-4n irt levele szerint, meghivta karmesternek Kdnigsbergbe. Ett6l az évtél
Stoltzernek nyoma veszett. Fétis szerint a mohécsi csataban lelte halalat.

Stoltzer Buddn megismerkedhetett a reneszansz kultdrdval, a német-
alféldi mesterek mUveivel, és esetleg Willaerttal is, akir6l bizonytalan forrasok
Ggy tudjak, hogy ugyanezekben az években szintén Budan élt. (Lehet, hogy
ebben az id6ben, lehet, hogy ettél fiiggetlentl kapta Willaert a ,,cantor regis
Ungariae” cimet.)

Gombosi Otté fejtegetései szerint (Crescendo 1927. janudar) Stoltzer, Wil-
laert oOriasi egyéniségének hatdsara fordult el élete végefelé a késd got mi-
vészett6l, és valt a reneszansz miivészet egyik képviseljévé. — Minddssze két
Stoltzer-m(rél tudjuk biztosan, hogy a magyar kirdlyi udvarban készilt: az
egyik a ,,Kdnig ein Herr ob alle Reich", mely sorkezdeteiben Kdnig Ludwig-ot
Il. Lajos kirdly nevét adja, a masik a ,Mag ich Unglick nicht widerstehn”
kezdetl himnusz a kirdlyn&ét, Maria-t.

Eletében nem jelent meg kompoziciéja nyomtatdsban. A wittembergi
Rhaw (Melanchton kérnyezete) kiadvényaiban, gy(jteményeiben tlinnek fel
el6szér a XVI. szdzad negyvenes éveiben. A Budapesten levé Bartfai gydj-
teménynek (Orsz. Széchényi Konyvtar, Zenetérténeti Gyljtemény) is csak a
két legrégibb kézirata tartalmaz Stoltzer-m(vet (Kb. 1540—50 tajarol): a
Ms. mus. 22. és 23. Ugyanennek a gyljteménynek egyik nyomtatvanya
(B. Gy. Imp. 8) tulnyomorészt Stoltzer-m(vekb6l all, de ez is csak a
XVI. szazad kozepérsl valo. FALVY ZOLTAN
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MAGYAR BEMUTATOK

LUDAS MATY I

SZABO
AZ ERKEL SZiINHAZBAN

Ludas Matyi, a bator parasztfia —
aki furfangosan haromszor is megbosz-
szulja, hogy ura egyszer igaztalanul
megverette, — csaknem masfél évszaza-
don &t volt hazdnkban az elnyomottak
szamara a szabadsdg és a szabadulas
szimbo6luma. (Volt id6, amikor Ludas
Matyi ismertebb alak volt, mint életre-
hivéja, a debreceni Fazekas Mihaly, a
felvilagosodéas nagy koltéje.) J6 gondo-
dat volt tehat Fazekas Mihaly Ludas
Matyijat jo néhany szinpadi valtozata,
meg filmrevitele utdn most a balett-
szinpadon is életrekelteni.

De nemcsak ez a népszer(iség indokol-
ja a Ludas Matyi balettszinpadra alli-
tasat. Indokolja jé6iz humora, de talan
mindenekel6tt pompéas tomorsége, és
cselekményének mozgalmassaga. Ezek
azonban inkabb a ,gyakorlati” indité-
kok a Ludas Matyi tancjaték megszile-
tésében. Annak, hogy Szab6 Ferenc, a
balett zeneszerz6je, éppen ehhez a té-
mahoz nyualt — agy véljuk —, mélyebb
gyokerei vannak.

Szab6é Ferenc miivészete a mult sza-
zad nagy zenei hagyomanyait egyesiti
a hazai muzsika legjobb tradiciodival, a
klasszikus forma-eszményeket a mai ze-
ne harmoéniavilagaval és kifejez6eszko-
zeivel. Zenéje vonzo, kozértheté és ma-
gyar. Szab6 Ferenc gy alkot, hogy ,,fi-
gyel a népre”, ezért tud mindenkihez
sz6lni. S ebben a népre val6 figyelésben
taldlkozott Szab6 Ferenc demokratiz-
musa a Fazekas Mihalyéval. Ahogyan
Fazekas a Ludas Matyijaval egykor az
irodalomba emelte az elnyomott nép
igazat, ugy hirdeti Szabé Ferenc a Lu-
das Matyi tancjaték-zenében méar a fel-
szabadult nép gy6zelmét. Az alkotas

FERENC ES HARANGOZO GYULA TANCJATEKA

maddjaban is bizonyos egyez6 vonasokat
latunk: Szab6 Ferenc alkotéegyéniségé-
nek is, Fazekas Mihdalyénak is, legszebb
vonasa a keresetlenség, a po6ztalansag.

Ugy gondoljuk, ebben az eszmei és
alkotéi rokon-magatartadsban talaljuk
meg Szabdé Ferencnek a téma irdnt valo
rokonszenve igazi gydkereit, s azt is,
hogy miért oly vonzd, annyira népi
hangvételli a Ludas Matyi-tancjaték ze-
néje.

Nem &rt megemliteni, hogy ez a mu-
zsika milyen hosszan és valtozatosan
érlel6dott, formalédott. EI6szor a Ludas
Matyi-film zenéjeként csendilt fel, az-
utan tiz évvel ezel6tt nagyszabasu
szvitté alakult. Majd tovadbb gazdagod-
va szlletett meg a mostani haromfelvo-
nédsos tancjaték muzsikaja. A mozgal-
massagot, az érzék]etességet és a jel-
lemzG6er6t, a szenvedélyes dramaisagot
és a meleg lirat, s a konny( vidamsagot
mar a szvit is magaban hordozta. E val-
tozatos zenei anyag most még kiegyen-
sulyozottabb formalassal, még nagyobb
kifejezé erdével szélal meg.

Ami Szabé Ferenc szvit-zenéjének is
mar egyik jellemz8 sajatossdga volt: a
visszatéré motivumokkal valé jellem-
és helyzetdbréazolds, azt most a tancja-
tékban még kovetkezetesebben alkal-
mazza. A balett szinte valamennyi fi-
gurdjanak éppugy megvan a maga ze-
nei karaktere, mint a cselekmény szi-
tuaciés hangulat- és kdrnyezetrajza. Az
elevenebb motivikus 4abréazoldsmaéddal
egyutt jart, hogy még differencialtabb
lett a hangszerelés is, S tovabb gyara-
podott, mélyult a m{ meldédiagazdagsaga
és a melédiak kifejez6ereje. A tancjaték
tematikus motivumanyagat mindvégig
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szeéles ivelési dallamok fogjak vonzoéan
aranyos egységbe.

Operahdzunk a legutébbi években
méar figyelemremélté eréfeszitéseket
tett a nemzetkdzi balett-repertoar kiala-
kitasaért.

A Ludas Matyi Gjabb eredmény ezen
az uton. A szinpadra allitds — s ezuttal
nemcsak a koreogréafia tervezése, a ren-
dezés és a betanitds, hanem a cselek-
mény megalkotdsanak nem konny( fel-
adata is — Harangoz6 Gyula munkaja-
hoz fiz6dik. Mindazt, ami oly megbe-
cslilt Harangozé miivészetében: dramai
érzéke, karikirozé tehetsége, s a gro-
teszkhez és a humoros A&bréazolashoz
valé vonzédasa — a Ludas Matyiban
szinte s@ritve egyutt lathatjuk. Ezulttal
kulénoésen ott kivald, ahol jatékos ked-
ve minden pillanatban valami Gj, tan-
cos és ritmikai bravirral, mimikai meg-
lepetéssel kacagésra ingerelheti a néz6t.
Ezért sikertlt oly hatdsosan az 1 kép,
a Dobrogi vasar szines kavargasanak
lenduletes felépitése, és a 4. kép ,,Skor-
buncius doktor” kastélybeli latogatésa-
nak kacagtaté mokaja, s a betegdpold
oregasszonyok ellenallhatatlanul tréfas
szatirikus tanca. Viszont soha nem volt
erénye Harangozénak a népi tanccal
valé mélyebb 4&bréazoléas. Itt ezen a
ponton, most sem kaptunk igazdn meg-
gy6z6t. A népi tadncok szinpadradllita-
sdban példaul dagyszélvan nem hagy
~tancolatlanul” egyetlen kottafejet sem,
s ettél — az oly jellemz6 bensdséges
egyszer(iség helyett — olykor a mozgés-
elemek valdsagos ,,torlédasat” latjuk, és
a népi helyett inkdb csak népieskedést.
S azt is észre kell venni, hogy a Ludas
mény, dramai csucspontok és ,,szdveg”
sem harmonizalnak mindenutt. (lgaz, a
zenében is vannak halvanyabb, kevésbé
jol tancolhat6 részletek, amelyekben a
muzsika sem él eléggé a szinpadi hely-
zet-adta lehet8ségekkel.) Keétségtelen
azonban, hogy e fogyatékossagok elle-
nére is sikerilt sok mindent visszaad-
nia Fazekas Mihaly elbeszélé koltemé-
nyébél, f6ként a humorabol.

Az Erkel Szinhaz el6adasan latszik,
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hogy minden részvevdje legjava tehet-
ségével igyekezett szolgalni a tancjaték
minél sikeresebb szinpadi életrekeltését.
A cimszerepet Sipeki Levente alakitja.
Az igen tehetséges, fiatal mivész sihe-
deres alkata, vonz6 egyénisége teljesen
0sszevdg Ludas Matyi szerepével. Pom-
pasan tancol, és szinészi véndja is figye-
lemre mélté. Orosz Adél (Esztit, Matyi
szerelmét jatsza) bajos, harmonikus Ié-
nyéb6l valésdggal sugarzik a tanc oro-
me. Kar, hogy a zene is, a koreogréafia
is kissé szikmarktan bant az alak jel-
lemrajzaval, s igazdban nem is tancol-
hatja ki magat. Dobrégit Harangozé
Gyula kelti életre. A kitlin6 tancost ré-
gen lattuk ilyen egészen neki vald sze-
repben; s ilyen remekul kidolgozott
nagyszabasu alakitast is régen nyujtha-
tott. Igaz, hogy a figurat teljesen a ma-
ga hasonlatossagara, sajatos mivészi
alkatadra formalta; Dobrogije nem
olyan hatalmaskod6, mint ahogy Faze-
kas nyoman él a képzeletinkben. In-
k&bb ugy hat, mintha valamelyik film-
burleszkb6l Iépett volna szinpadra (e
sorok fréjaban Chaplin egyik el6djé-
nek, Fridolinnak az emlékét idézte fel).
De ha nem is tekintélyes vagy éppen
parancsolé, — annél kacagtatébb és
szatirikusabb a jellemrajza.

Operahdzunkban Gjabban mar tanui
lehettink annak az orvendetes tdrek-
vésnek, hogy ha nem is megtorpanasok
nélkul, de igyekeznek eltlintetni a szin-
padrél a ,szemkéapraztat6”, a szecesz-
sziés talburjanzéast éppen ugy, mint a
naturalizmust —, s helyukbe moder-
nebb, mai, egyszerlbb s egyuttal kife-
jez6bb szcenikai megoldasokkal kisér-
letezni. A Ludas Matyi hét szinpadképe
(Fuldép Zoltdn tervezte 6ket) ezt az
egészséges folyamatot tukroézi; kozuluk
is leginkabb a 3. képé, a Dobrogi ma-
sodik ,,megcSapatasaé”. Mark Tivadar
kosztumtervei A&ltaldban fantéziaéb-
reszték.

Koérody Andras minden részletében
atgondolt, odaadéan lelkes karmesteri
iranyitasa jelentésen hozzajarult az Uj
magyar tancjaték sikeréhez.

1Czsy Janos



A VAROS PEREMEN

TARDOS BELA KANTATAJA

(GONDOLATOK VERS ES ZENE KAPCSOLATAROL)

A nagy magyar proletarkolté egyik
legjelentésebb kélteményének megzené-
sitése rendkivili feladatot r6 a kom-
ponistara, s a gyakorlati megvaldsitas
egyes kérdései mellett, szamos jelentds
elvi problémat vet fel a zeneszerzdi
gyakorlat szempontjabél is.

Jozsef Attila kolteménye az 1930-as
évek értelmiségének sokoldalt, oOssze-
tett, ellentmondasos lelkivilagat jelleg-
zetesen dokumentalé alkotds. A vers
elsésorban toretlen hitvallas a proletar-
koz6sség mellett, nyilt és 6szinte vallala-
sa a kdzos sorsnak — tul a napi élet baja-
ib6l és gondjaibél ad6do, az életmodban
is megnyilvanul6é kozosségen, amiben a
koltének gyermekkora 6ta is sokszor
volt része — vallaldsa annak is, hogy
»a kolté rokon . Tudjuk, hogy j6 ro-
kon volt, aki, ha térben, kérnyezetben
idénként el is valt talan osztalyatol,
lelke, oOntudata, gondolkoddsa mind-
végig a proletaridtusé maradt. A meg-
ismert, bévebb szellemi vilag altal nyi-

tott perspektivaban, a sokrétd tarsa-
dalmi, filozéfiai ismeret kozul biztosan
ismerte fel és lelkesen, oOntudatosan

vallotta a marxizmust, melynek akko-
riban egyik legkitinébb hazai ismerGje
volt, és amely A&t- meg Aatjarta egész
gondolkodasmodjat, s6t, egy ideig fo-
galmazésanak, széhasznalatanak egyik
legjelentésebb meghatarozéja lett. A
marxizmus

lomtudomanyanak gondolatai a primer
érzelem erejével épllnek bele a kélte-
ménybe, meghatdrozva egész mondani-
val6jat. Szinte nyomon kovethetjik,
mint érik a proletaridtus életét és sor-

sat felismerd gondolat, a munkéassag

szUkségszerl felszabadulasanak tudata
kolteménnyé a Horthy-korszak sokféle
elnyoméasa és ellentmondéasa kozott

kizd6é koélt6ben. Van még egy harma-
dik tényezé is a munkéaséntudat és
ennek tudomanyos-filozé6fiai koncentra-
cidja, a marxizmus mellett: koztudo-
masu Jozsef Attila kapcsolata a freudi

mélylélektannal. Nem tagadhatd, s6t,
elhallgatni sem lehet, hogy a tarsada-
lom sokféle ellentmondasaban meg-

rokkant kolté lelki egyensulyat, az ak-
kori értelmiség korében rendkival el-
terjedt pszichoanalizisben remélte visz-
szanyerni. Talan felesleges is hangsu-
lyoznunk, milyen bonyolult kolcson-
hatadsok jonnek létre a tarsadalmat
gazdasagi er6k valtozasainak flggveé-
nyeként vizsgalé dialektikus mate-
rialista tanitds, maésfel6l az életjelen-
ségeket elssorban a pszicholégia, ki-
londsen a szexudlpatologia fel6l figyeld
freudizmus kozott, egy Joézsef Attilahoz
hasonlé mélységesen tudatos, mindkét
tekintetben alaposan tajékozédott, min-
dent els6sorban 6nmagan lemérd lirai
kolté lelkében. Ha mindehhez hozza-
vesszik azt is, hogy a koltemény a
modern — 1933-as értelemben modern
— koltészet minden merész képét, szé-
hasznalatat, szabad asszociacidja
vonultatja, s egyidejlleg a marxizmus
és a freudizmus széleskdril ismeretét is
feltételezi (hiszen néha egy-egy jelzgjé-
ben, mellékmondataban, képében sokol-
dalnyi tudoméanyos irds ismerete s@r-
sodik) talan feltartuk a vers megzenési-
tési poblematikajanak gyokereit is.
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A kolt6 versének alkotasa kozben
az ember érzelmi-értelmi vildgara hato
jelenségeket igyekszik szavakba sz(rni,
fuggetlentl attél, hogy a jelenség egy
torténet, egy tdj vagy egy érzelem,
vagy annak egy része. A kozdnség —
olvas6 vagy hallgaté — Iényegében
Gjraéli ezt a szavakba foglalt gondolat-
sort, az valamiképpen hat ra, akar pri-
mer, érzelmi- emociondalis moédon, akar
tavolabbi, 6sszetettebb, értelmi-intéllek-
tudlisan. (A inai, modern kdltészetnél
semmiképpen nem hagyhaté ki ez az
utobbi reagaldasi mod, hiszen a kolt6
maga is feltételezi, alkotéi folyamatdba
betudja, az olvasé-hallgaté bonyolult,
sokfelé terjed6 ismeretét és tudds-
vilagat.)

A kélt6 taldn csak abban kulénbé-
zik kozonségétél, hogy a rahaté kilon-
féle impulzusokat, amelyeket mi, Aat-
lagemberek, ugyanuagy észleluink, fel-
fogunk, mint 6, képes oly médon kon-
centralni, szavakbafoglalni, hogy ver-
sének olvasasa Ujjaszili vagy egyal-
talan felismerteti veliink, az ismert, de
megfogalmazni sohasem tudott érzel-
met. A s(irités, koncentracié adja kifeje-
zésének legf6bb erejét, ez a vers hatdsa-
nak egyik legfébb titka, tobbek kozott
ez teszi lehetévé, hogy kulonféle korok
vagy egy koron belal kulénbézé ér-
zelmi vilagd, vagy szellemi felkészult-
ségl emberek azonos koélteményt — ha
més-méas szinten is — érteni, élvezni,
dnmagukban Ujjaszulni tudjanak, hi-
szen a s(ritett, koncentralt gondolati
anyag belsé ,feloldasa” kozben kinek-
kinek maéasként vagy mas sullyal Iép
egy-egy momentum az el6térbe.

A zeneszerz6 is, amikor vokéalis kom-
poziciét alkot, lényegében ajraéli, Ujja-
szuli a koélteményt, kdézben olyan sikra
vetitve at a kolt6i mondanivalét, me-
lyet a legkitin6bb képességek mellett
sem lehet szavakkal kifejezni, a zene
érzelmi pluszat téve a szovegbe sdri-
tett tartalom — akar konkrét cselek-
mény, akar csak érzelmi tartalom —
mellé. A zenének ez a szavakon-tali
hatalma teszi lehet6vé, hogy a koltészet
viszonylag gyengébb vagy kimondottan
jelentéktelen, konvencionalis, rovid-
életli darabjai is oroklétet nyerhetnek,
egy szerencsés pillanatban egymasra-
talalva, és az azonos fazisban talalkozéd
hullamok moédjara, egymast megerdgsit-
ve a komponista belsé kifejezésvagya-
val. Schubert dalciklusa, a ,,Die schéne
Millerin” szdvegei igazan alig haladjak
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tal a dilettantizmus hatarat, de a zene
révén nemcsak kolt6jik neve maradt
fenn az utékor szamara — a dal han-
gulati gazdagsdga is visszavetil ma
mar a versre.

A kisebb sulya vers, drama megze-
nésitése a halasabb feladat, mert ez
érzelmileg, tartalmilag gyengébb lévén,
szinte ,helyet hagy” a zeneszerzének,
hogy a kevésbé kimunkalt momentu-
mot, érzelmi, dramai effektust 6 dom-
boritsa ki, mélyitse el. Sokkalta nehe-
zebb feladat, és sikerrel csak kivételes
képességliek oldhatjdk meg: nagy, orok-
érvény( irodalmi alkotast, az eredetivel
azonos szinten Ultetni at széveges ze-
nébe. Ezeknek koncentraciéban rejlé
erejét veszélyezteti a szoveg mellett
megszélalé zene. Kénnyebbnek gondol-
juk az irodalmi remeket szovegnélkuli
zenében kévetni, itt a szavak koncen-
tracidja tovabb fokozhaté, a felkeltett
érzelmek itt szavak nélkul, kozvetlenil
slrithet6k zenébe.

A remekm(, a zsenialis irodalmi al-
kotds vokalis megzenésitése veszélyes,
a felhigulas szinte elkerilhetetlen. Ke-
vés ilyen md marad valameddig is élet-
ben — noha a miremek csabité hata-
sdnél fogva szamtalan ilyen sziletik
—, és ha a komponista nem képes ze-
néjében a szdéveg felvetette problema-
tikat teljes mélységében és szélességé-
ben atlatni és atlattatni, a szoveg meg-
hatdrozta mdvészi héfoku zenei alko-
tast létrehozni, miive menthetetlentl
Gounod Faustjdnak sorsara jut, mely
Goethe dramajabél — a 18 szézadi
emberi szellem legnagyobb, legmélyebb

irodalmi dsszefoglalasdb6l — csupéan
annak ,,meséjét”, Faust szerelmi ka-
landjait tudta csak zenéjében &bra-
zolni, a tudas és kétség kozt kutatva
bolyong6, a m( eszmeiségét hordoz6
figuradt puszta hésszerelmessé sil-
lyesztve le.

Az ,Erlkdnig”-hez hasonlé zsenialis
vers-zene taldlkozas szinte egyedulalld
az egész zenetdrténetben.

A zene nemcsak érzelmileg gazdagit-
hatja, teljesitheti ki a. kdlteményt, de
képes azt kozelebb hozni sajat korahoz,
a régebbi, altalanosabb érvényl széve-
get ,aktualizalni”, ,modernizalni”. A
csodaszarvasokrdl sz6l6 roman népbal-
lada Bartok Cantata Profanajaban
messze tulné a folklorisztikus érdekls-
désti  irodalombaratok figyelmén, ze-
néje az 1936-os Magyarorszag, tavo-
labbrél a 20. szdzadi Eurépa emberének



egyfajta — nem kis rétegre korlato-
z6d6 — érzelemvildganak hi, az atlag-
ember szdméara elmondhatatlanul pon-
tos, szorongasat, félelmeit, felszabadu-
lasa utdni vagyat, a megalmodott, tisz-
tultabb vilagot sokoldaltan és hitele-
sen megmutaté tiukre lesz. Ez a
tartalmi emelkedés abbdl ered, hogy
Bartdk nem hasznélta m(vében kozvet-
lentl a szoveg eredete altal sugallt ze-
nei folklért, hanem azt a koOzismert
bartéki médon sajat jellegzetesen mo-
dern, a kor minden lelki, gondolati rez-
dulését kovetni, Ujjaéleszteni tudd sti-
lusaba beleolvasztva, kiemelte a szove-
get a népballaddk kortalansagabdl és
jellegzetes korhoz — a 20. szdzad elsé
harmadahoz — kotott és éppen kora-
nak teljes, sokoldald megmutatasaval
orokéletlivé valt zenéjével magasabb
szinten és szélesebb kor szaméara ismét
kozkinccsé tette a roman nép kdrében
megsziletett balladéat.

Hogy a szoveghez kapcsolédd zene
valéban mualkotassd emelkedhessék, s
a benne szavakba — foglalt gondolati
tartalom hG kifejez6je legyen, nem
elégedhet meg a kdéltemény szavainak
egyszer(i megzenésitésével. Meg kell
keresnie a hangot, az intonéaciét, ami-
vel tul "a szavakon a koélteményben
rejl6 vala‘'mennyi érzelmi-értelmi ,tar-
talmat”, s6t, a koltemény keletkezésé-
nek id6épontjatél fuggetlentl, a zene-
szerz6 korédnak a szoveghez f(iz6d6
hallgatéjaban kelteni. Az emberi tudat
fejlédésével egyfelél, a mdvészi ki-
fejezési eszkdzok sziintelen gazdagoda-
saval masfelél, egyre tobbrétiivé, egy-
idejlleg pontosabba valik a gondolatok
mvészi kifejezésének lehetdsége. Le-
het ezt a gazdagodast nem kihasznalni,
de ez mindenféleképpen a miualkotas
rovasadra megy, szegényiti azt, igy érté-
két, aktualitasat, egyben idéallésagat is
nagyban veszélyezteti.

Tardos Béla folyamatosan felfelé
ivel6 zeneszerz6i palydnak 0j, jelent6s
alloméasdhoz érkezett el Jdzsef Attila
»A Vvaros peremén” cimd kélteményére
frott nagyszabdas(, baritonsz6léora, ve-
gyeskarra és zenekarra komponalt kan-
tatajaval. A mivet kozoénségunk el6bb
a radiobol, majd egy sikeres hangver-
seny el6adasabol ismerte meg.

Tardos nagy feladatra vallalkozott,
amikor megszo6laltatta Jdézsef Attila

egyik legbonyolultabb versét. Kiléno-
sen megneheziti a feladatot az is7 hogy
Tardos munkdajaban semmiféle kozvet-
len hagyoményra nem tadmaszkodhatott.

A mi(ibél els6sorban mély humaniz-
musat kell kiemelnink. Ez nem valami
idétlen, ,altalanos” humanizmus, ha-
nem a sz6 szocialista értelmében az: a
modern ember, a felszabadulé proletar
igazsdganak tudata hatja &t az egész
kompoziciét. Tardos a sokszinl, komp-
lex versbél els6sorban — és szinte kizé-
rélagosan — ezt a vonalat emelte Ki,
slritettségben érintetlentil hagyva a
mélységi, filozofiai vonatkozasokat,
egyidejlileg Kkitin6en ragadva meg a
md dramai, szenzualis momentumait.
De nemcsak ilyen értelemben, hanem a
kozonségre valo tekintettel, zenéje
hangjanak demokratizmusaval is hitet
tesz a szocialista humanizmus mellett.
Kerili a ,,modernkedést”, nehogy az el-
vontabb hang elnyomja a kiemelt f6-
gondolatot, a munkasosztaly dramai
harcadnak kozvetlentl hat6 — megolda-
sdban a kodalyi kompoziciés technikan
atszlirt barokk  &brazolé-dramatikus
stilushoz kozelall6 — zenei megszélal-
tatasat. Nyelvezete végig gondosan
fogalmazott, és bar valasztékos, mind-
végig kozérthet6. Szerzéje — benyoma-
sunk szerint — allandéan szem el6tt
tartotta munkajaban, hogy a m{ Kko-
zOnsége nem egy szdk finyencréteg,
hanem magara ismerjen benne a ma
mar felszabadult munkdasosztallya valt
jozsefattilai proletariatus.

Zeneanyaga két fé-gondolatra épul,
két melddia tér id6rél id6re vissza, ke-
retbe foglalva és tagolva a fébb szaka-
szokat. Az els6, a kantatat indité ko-
mor, basszusokon megszélal6, I1épésen-
ként ereszkedd tritonuszmotivum,
amely a kornyezet zord, komor vilagat
abrazolja, és ismételten fel-fel bukkan,
ha erre emlékeztet a vers szOvegébdl
ad6do szituacio. A bévitett kvart még
ma is nyugtalanul haté6 hangzasa mel-
lett, az dtnegyedes ritmika eltolt saly-
viszonyai is érzékeltetik a varosperemi
hangulat komor fesziltségét. A maéso-
dik fémotivum, a munkéssdg belsd, én-
magaban bizé tudatos és egyben a zord
vilag ellenére is emberi, szeretet-
vagyo6 arcat rajzolja meg, éles kontrasz-
tot adva, mindjart a darab elején a
leszall6, komor motivummal szemben:
egy hangismétlés utan szextet (masutt
kvintet vagy kvartot) felugré, majd
onmagédba visszahajlé kantabilis, a
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hagyomanyos zenei koznyelvre utalé
téma, amelyik mindeniatt a dolgozé
embert, a humanum hordozéjat jellem-
zi, és amelyet a szerz6 is a jozsefattilai
gondolat legf6bb hordozéjanak szant.
Ez szélal meg a vers egyik legszebb
fordulépontjan, a ,,minden emberi m@”
szavakkal kezd6d6 versszaknal, és ez
adja a végmegoldas hangjat, az ,oda-
kint” és ,idebent” emberi harméniaja-
nak megsziletésénél is.

A harmadik megemlitend6 zenei
anyag a kantata kozéppontjdban, dra-
mai és zenei-formai féokuszaban allé, a
felszabadulé embert bemutaté témeg-
dal-indulé (,F6l a szivvel az Uzemek
folé”). Ez a melddia jellemzi legjobban
a szerz6i hozzaallast, Tardos koncep-
cidjat, mellyel kiemeli és mdvének
kdzponti helyére allitja a harcos prole-
tar vonalat. igy kapja ez a gondolat a
legsulyosabb zenei hangot is. Jol sike-
ralt, népszerGvé-valhaté dallam ez,
m{ivészileg kiemelkedik a darab szdve-
téb6l. (Kar, hogy a szerz6 nem viszi
konzekvensen végig a sajat maga altal
proponélt és a dallam megformalasabdl
szerencsésen adodo fuga-feldolgozast.
Erzésink szerint a bonyolultabb formai
megoldas nem vette volna el a téma
erejét, és legalabb egy fuga-expozicid,
de egy teljesen kidolgozott hosszabb
polifon szakasz is jotékonyan hatna az
egyébként szinte teljes egészében ho-
mofon m{ kézponti helyén.)

Tardos szerencsés kézzel banik egyit-
tesével. Szép, a magyar énekbeszéd
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hagyoméanyain alapulé dallamokat jut-
tat szolistajanak. (Elt is a két bemuta-
ton a szélamot énekld Melis Gydrgy
a lehet6ségével, emlékezetes szépen —
,».mint a mélyheged(i” — szélaltatva
meg dallamait.) Az énekkar is jelent6s
és nehéz feladatot kap. Néhany helyen
taldn a szopran magasabb jarasaval
jobban ki lehetett volna emelni a sz6-
veg-hordozta tartalmat. A zenekarban
ardnylag nagyobb szerepet kapnak a
favés hangszerek; az egész Orchester
szinte mindvégig csak kiséréje a vo-
kélis kdzremldkodéknek.

o0sszefoglalva: Tardos nem Ontotte
zenébe a versbe sdritett valamennyi
gondolati-érzelmi elemet — ezzel 06n-

maga szabott hatart vallalkozdsanak.
Nem adta vissza a vers teljes egészét.
Féelemként, mint 6t legjobban érdek-
16t, a proletdrharc vonalat és az ezzel
kapcsolatos dramai-szenzualis elemet
emelte ki, partosan, tudatosan vallalva
a feladatot. Ugy érezzik, az 6nmaga
elé tlzott célt megoldotta.
**x %k

Fejtegetéseink végén azonban &n-
kénytelentl felmerul egy kérdés ben-
nink; vajon Jézsef Attila verseinek —
vagy mas ehhez hasonlo, bonyolult
problematikaju versnek — teljes, an-
nak 0Osszességét megold6, az eredetihez
méltéan komplex zenei megszélaltatasa
lehetséges-e egyaltalan?!

SZEKELY ANDRAS



A TUZ MARCIUSA

SZO KO LAY SANDOR ORATORIUMA

Szokolay eddigi mdveit — instru-
mentalis és vokéalis kompozicidkat
—elemezve bizonyosra vehettik, hogy

a fiatal zeneszerz6 els6sorban és
mindenekel6tt dradmai tehetség. Ezt a
dramai készségét bizonyitotta eddigi

legérdekesebb és legtobbet igéré midve:
a ,,Két ballada vegyeskarra, két zon-
gordra és Ut6hangszerekre”. Ez a ro-
vid, de mondanivaléjaban annal mé-
lyebb md, egy bolgar és egy bantu-
néger népballada magasszinvonalu
atkoltése. Szoveg és zene szinte teljes
azonosulasa, a feszillt, izgalmas ritmika
— és nem utols6 sorban, a meglep6en
érett mesterségbeli tudas vallott itt a
szerz6 tehetségérél. A két ballada hal-
latin  meggy6zédhettink arrdl, hogy
Szokolay szdméara a dramatikus gon-
dolatkozlés, a langolé emberi szenve-
délyek feltdrdsa jelenti majd a jové
atjat. Ennek az Utnak jelent6s alloma-
saként (dvozoljuk a nagyszabasu Ady-
oratériumot, a T(z marciusat.
Szokatlan és sok buktatéval fenye-
geté vallalkozas volt ez. Hiszen a zene-
szerz6 lirai kolteményekhez, tehat nem
epikus vagy dramai mi(fajhoz nyult, s
egymassal csupan hangulati és eszmei
osszefliggésben  all6  verseket, vers-
részeket haszndlt fel. Ezekb6l a kilén-
kalén is hatalmas koncepciéju lirai
alkotasokbél 6tvozott egységbe egy egy-
értelmien magas eszmei szinvonald,
egységes és dramai hatdst zenemfivet.
— Nemcsak a lira, mint mi(ifaj és az
oratérium alapvetd kilénbsége jelentett
nehézséget a komponista szaméra.
Nagy erkolcsi sullyal nehezedett ra az
orokség: Ady Endre kélt6i nagysaga.
A magukban oly kifejez6, dobbenetes
ereji koltemények mellett fél§ volt,

hogy a zeneszerzd teljesen masodlagos
szerephez jut — és alland6 6sszehason-
litasra készteti a kritikat a kolt6 lang-
elméjével. Erzésink szerint Szokolay
ezeken a kényes buktatékon bizton-
saggal jutott at. Vizualisan allitja elénk
a forradalmi laz, a Tanacskoztarsasag
eszméinek korat, anélkil, hogy esemé’
nyékét abrazolna, és anélkil, hogy
cselekményhez koétné a dramai esemé-
nyek sodrasat. A zeneszerzé nem val-
lalja a kronikas szerepét. O magat a
kor szellemét, a tomegek lelkében ég6
forrongéast jeleniti meg mélyen meg-
ragad6 s illusztrativ gondolatok nélkul
is illusztralé madon.

Az oratérium legnagyobb erénye és
egyben hatalmas sikerének titka: izzé
dramaisaga. Hatalmas el6adéi appara-
tust allit a mondanivalé szolgalataba
(6t szélista, beszél6, vegyeskar, gyer-
mekkar, orgona, két zongora, szavalo-
kérus — a szimfonikus zenekaron Ki-
vul). Ezt az egyulttest a szerz6 gyakran
hasznéalja fel tuttihatasok elérésére,
melyek valéban freskészer(ien idézik
elénk a dramai cstcspontokat. A hang-
szerelés meglehet6sen zsifolt, a hatal-
mas egyuttes sokféle szinhatasat izlel-
geti-probalgatja a zeneszerz6 — és ez
a tomorség, ez az allandé magas hé-
fok néha az egyensuly, az Aattetsz6
vildgossag rovasara is megy. Az exta-
tikns dramai langolas ilyen hossz( id6n
at szinte elkabitja a hallgatot. Kéveé-
séijuk a lirai nyugvopontokat — a
figyelmet allandéan 0j és Uj meglepe-
tések, a zenekari és koérustomegek le-
nyligéz6 hatasu tombjei kotik le. A
szerz6 lirai vénaja a két néi szoélista
egy-egy tételében, az ,,Almodik a nyo-
mor” megrendité altszéléjdban, vala-
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mint a ,,Piros gyasz”, a nép forradal-
méanak gyaszos bukdasat siraté szopran-
szél6ban mutatkozik meg.

A T(iz mérciusa, formai felépitésében
a régi korok oratérium-tipusat koveti,
a XX. szazad C0jitasainak szellemé-
ben. A handeli és bachi ,testo” szere-
pét itt a narrator veszi at. O vezeti a
hallgatét melodramatikus alafestéssel a
kovetkezd tétel hangulataba. Az egyes
tételek nem annyira formailag, mint
hangulatilag egészitik ki egymast, és
ezek a hangulati &sszefliggések alakit-
jak ki azutan a m( sajatosan érdekes
atmoszférajat is. Ha Szokolay zeneszer-
z6i stilusanak el6zményeit vizsgaljuk,
nem kerilheti el figyelminket a sza-
zad harom nagy mesterének, Barték-
nak, Honeggernek és Sztravinszkijnak
mvészete. Barték-inspiraciot mutat a
m{ néhé&ny barbar, kemény harmoénia-
flizése, Sztravinszkij szellemét idézik
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idénként a motorikus luktetést allegro-
tételek, mig Honegger dramatikus ora-
tériumainak leveg6je, azt hisszik, a
legtdobb mai szerz6 mdvét athatja ...

A T@z marciusa donté lépés az alig
harmincesztendés zeneszerz6 miivészi
fejlédésében. A radiobemutaté ota el-
telt esztendé alatt valtoztatott mdvén.
Elhagyta a nyitanyt, valamint néhany,
dramaturgiailag nem indokolt ismét-
lést. Egyes tételekben leveg6sebb hang-
szereléssel igyekezett jobban érvényre
juttatni a dramai cstcspontokat. Min-
dent &sszegezve ugy veéljuk: az a kom-

ponista, aki els6 nagyszabasu muvé-
ben ennyire biztos zeneszerz6i techni-
kaval, a mesterségbeli tudas ilyen

aranyl készségével all a kozonség elé
— még sokra hivatott! LA tlzet ne
hagyjatok kihalni” — hirdeti a zaro-
tétel a forradalmi témegeknek. Ezt
kérjuk mi is & komponistatol...
MEIXNER MIHALY



STILISZTIKAI

MEGFIGY ELESEK

MIHALY ANDRAS HEGEDUVERSENYEROL

Mihé&ly Andras Heged(versenyével
az utobbi évek drvendetesen gyarapodoé
magyar versenymi(irodalma maradan-
d6é mivel gazdagodott.

Stilusaban leginkdbb az Gn. neo-ba-
rokkhoz all koézel. Szigoru szerkesztési
elv, motorikus tipust (dinamikus) téma-
szerkesztés, a komplementer-ritmusok
tarsulnak itt tondlis keretekben mara-
d6 gazdag dallaminvenciéval. Hangsze-
relésében Gjszer( jelenség a zenekarban
alkalmazott zongora, melyrél a Mdsor-
fluzet ismertetdje (Breuer Janos) helye-
sen jegyzi meg, hogy a ,barokk kor
continuo-gyakorlatanak modern atértel-
mezése.”

Az elsé tétel nagyiv( szonataforma-
ja a concerto grosso elvével 6tvoz6dik
egybe; az elébbi a nagy-formai felépi-
tésben, az utébbi a motivikus témafor-
malasban és a md ritmikajaban nyilva-
nul meg. Ennek koszonhetd, hogy a ver-

Mar ebbdl az idézetbdl is lathatd, ho-
gyan gazdagodik utemrdgl Gtemre a me-
lédia Uj és aj hangokkal: megfigyelhet-
juk tovabbd, hogy a negyedik ttem kér-
désére miként kapunk feleletet a frazis
végén. A téma-, illetve frazis-vég zaro-

senym( tavol all a mult szazadi klasszi-
kus vagy romantikus koncert-tipustél:
a sz6lohangszer szorosabban &gyazo6dik
a kisér6 zenekarba és csak ritkan lép
»onallé”, virtuézkodd utakra.

Az Gjraértelmezett barokk-stilus je-
gyeit viseli magan a G-tonalitasu elsé
tétel f6témaja is, melyhez a kisér6-zon-
gora adja a luktet6 kiegészité-ritmuso-
kat. Ez a G-dur és g-moll kozott im-
bolygd energikus téma kezdeti kis am-
bitusat (szlkitett kvart) fokozatosan fe-
sziti szét (felsé hatara ekkor mar a hé-
romvonalas cisz, als6 a kétvonalas d-
hang), mignem az els6é frazis véglege-
sen lekerekitve a gisz-hangon zarul.

A 8 utemes fréazis egészét tehat
ugyanaz az intervallum: a nagyszep-
tim (egyvonalas gisz- és kétvonalas g-
hang) tdmasztja meg, mint a szorosab-
ban vett 4 Utemes fétéma tonalitasat.

hangja (a d, illetve a gisz) &z Ujdonsag
élményével hat.

A daktilikus lejtési fé6témaval szem-
ben a d-tonalitasu (dominéns) mellék-
téma simébb, folyamatosabb, egyenlete-
sebb.
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Nem véletlen, hogy a dallam két fel-
tamasztasi pontja szintdgy a nagy-szep-
tim, illetve a szlkitett oktav (haromvo-
nalas d, kétvonalas disz). A melléktéma
tovabbfejlesztését is figyelembevéve: a
szélesen fivel6 melédia négy nagyobb
hangkozlépése kivétel nélkil nagyszep-
tim. Ez is komplementer-elv: a téma
leggyakoribb hangkozlépése a kis-sze-
kund — ennek ,,kompenzaldsa” (fordi-
tasa) a nagyszeptim-lépés. A magasfek-
vésl vonészenekar zizeg6 Kkiséretében

Ha mindehhez még hozzavesszik a
ddsan kromatizalt — eddig figyelmen
kival hagyott — A&tvezet6témat, akkor

A masodik tétel az el6z6 szaggatott,
zaklatott hangjaval szemben nyugodt,
koréljellegl klarinétmelédiaval indul.
A négysoros dallam minden mondata
kitartott egészhanggal végzédik, és a
magas vonosoktol kisért hegedldi maga-

Ez a kés6bbiekben tobbszérés fordi-
tasban és csusztatottan jelentkezik. A
variaciok sordn a két téma, szellemé-
nek megfeleld, statikus feldolgozasban
részesil. ;

A nagy-rond6 forméaban Irott utolsé
tétel témakonstrukciéja — habar barok-
kos rugo6technikaval még jobban kife-
szitve — lényegében azonos az els6 té-
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ugyanez a hangkdz, valamint a bdvitett
oktav jatszik donté szerepet. (Ez utébbi
konstrukciés szerepére még visszaté-
rink.)

A kidolgozasban bebizonyosodik, hogy
ez a barokkos, egyetlen motivumfejbél
kifejlesztett f6téma mind a diminuciot,
mind az augmentacidot lehetdvé teszi. A
sz6léhegedl figuracidi azonban itt is a
nagy-szeptimat hangsulyozzak, mint az

egész tétel hangkozépitkezési vezérel-
vét:
tisztdn all el6ttink a md kromatikus

hangkozépitkezési elve:

nyos éneke szakitja meg Gjra és Ujra.
Mig az Gn. koralmelédiat a bévitett ok-
tdv hangkéz zarja keretbe, addig a he-
ged( témaja Gjra nagyszeptimes kons-
trukciéju. Talan elég, ha itt a tétel he-
gedlidallamanak fejmotivumat idézzuk.

telével. Ez esetben is nem annyira a
daliami, mint inkdbb a mozgasenergia
hajtja tovadbb és tovabb a melédiat, mi-
kozben az egyes levalt témarészek,
mintegy 0ndallo életre ébredve, jelennek
meg a zenekar szé6lamaiban. Most mar
csupan az ellentéteket kiegyenlité és ki-
egyeztetd kddarol szeretnék néhany szét
ejteni, ahoi a masodik tétel koralmel6-



didja jelenik meg a fuvés-szélamokban.
A heged( széléja pedig mintha levonna
a nagyszeptimes épitkezés végsé tech-

Az egész mivet 4&tszév6é organikus
osszefliggések mindegyikére ezlttal ter-
mészetesen nem mutathattam ra. De
talan ennyib6l is kiderul, hogy a
Hegeddverseny szigorian dsszemarkold,
kemény, épitkezé intellektus alkotésa.
Finom érzékkel egyeztet klasszika és
barokk kozott (lasd az elsé tétel klasz-
szikus témakontrasztjat hangnemileg és
hangulatilag egyarant, de ugyanakkor a
motorikusan luktetd barokkos témakat),
akkord- és dallamképzését, valamint
hangszerelését egyarant a komplemen-
ter technika (horror vacui!) jellemzi,
amely azonban a technika szintjérél a
szerkesztési elv magaslatara emelkedik.
Ugyancsak szerkesztési elv — az el6b-
bivel szoros kapcsolatban — az omnia
ex und, azaz a mindent egyetlen magbdl
kisarjaszté épitkezés.

Es mégis... Helyenként hianyérze-
tink tamad. A szigort konzekvencia, az
intellektus fehér izzdsa érzésink sze-
rint nem egyszer a természetes ihletet
helyettesiti. Ami tovabbi hianyossaga,
az nem az alkoté, hanem a stilus ,bd-
ne”; a nagyszeptimes, illetve bdvitett
oktavos szerkesztés voltaképpen nem

nikai konzekvenciait,
kat hangoztat:

ilyenféle figura-

mas, mint az ,,abszol(t” konszonans ok-
tav-hangkdz szlkitése, illetve tagitasa,
tehat voltaképpen elhangolas, egy mar
meglevé zenei anyag ,fliszerezése”. Mi-
haly Andréas a leheté legkomolyabban
fogja fel a neo-barokk-ot (attitlidje —
formajat tekintve — Bartokéhoz all
kozel), a gyakorta velejaré neo-barbar
vonasoktél éppugy megtisztitja, mint a
Sztravinszkij-nal (Ragtime) tapasztal-
haté ironikus jellegét6l. De éppen a
szigortan végigvitt barokkos konzek-
vencia akadalyozza, hogy az elsé tétel
lirai melléktéméaja akadalytalanul Ki-
bontakozhassék, és a valdsagban is az
ellentét erejével hasson. Eppen mivel a
szerz6 a legkomolyabban, a legkonzek-
vensebben viszi végig a neo-barokk sti-
lust, mivel elmélyllten és nagy tehet-
séggel komponal, felvetédik a kérdés:
vajon tartogat-e még szamunkra vala-
mi lehetdséget a neo-barokk? Lehetsé-
ges-e egy Ujabb stilusrevizié, gazdagit-
hato-e tovabb ez a forma, vagy talan
célszer(ibb lenne 0j utakat keresni? En
a magam részér6l az utébbi allaspontot
vallom. ;
PERNYE ANDRAS
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KONYVSZEMLE

A MAGYAR ZENETORTENET KEPESKONYVE.

KERESZTU RY DEZSO,

MUNKAJA. (MAGVETO, 1960

Uttéré kezdeményezés, jaratlan Gton
halad6 vallalkozas ez a munka. Kiul-
foldi mintak allhattdk ugyan a szerzék
elétt (és nem utolsé sorban Keresztury
Dezs6 mas targykorrel foglalkozé ha-
sonlé kényvei szolgaltattak jo példat),
a feladat mégis rendkivil bonyolult.
Széleskord tudast, kivalé itéléképessé-
get és izlést kivan. ,,Az id6 nem a mi
igazsdgunk szerint gydjt, valogat. Van-
nak zenetorténetiinknek korszakai, ame-
lyekben a mivek sokkal értékesebbek,
teljesebbek az emlékiiket 6rz6 képanyag-
nal. De olyanok is vannak, amelyeknél
forditott a helyzet” — mondja a kdényv
osszeallitdsanak legnehezebb probléma-
jara mutatva az el6sz6. A doénté fon-
tossagu és a mellékes események, je-
lenségek aranyanak arra a tokéletes

tehadt nem vallalkoz-
hattak a szerzék, ami példaul Szabolcsi
Bencének (egyben e kotet szakmai el-
len6rz6jének) attéré munkajat, ,,A ma-
gyar zelfetorténet kézikdonyvé”-t jel-
lemzi. A rendelkezésre all6, a Kkiter-
jedt kutatds révén szamottevéen Ki-
bévitett képanyag elrendezését, zene-
esztétikai, torténeti megkpmponalasat
azonban aligha lehetne sikertltebben
elképzelni. A magyarorszagi zene tor-
ténetét nyolc fejezetben (nagyjabol idé-
rendi egymasutanban) bemutaté képes-
kényv bels6 megtervezésének talan leg-
értékesebb, legvonzobb jellemz6je az,
hogy a meglevé dokumentum-, kép-
anyag gazdagsagaban biztos kézzel va-
logatva, igen fejlett és modern esztéti-
kai, torténeti szemlélettel mutatja be
egy-egy korszak muzsikdjanak egészét;

a kulénbdzé tarsadalmi rétegek, igé-
nyek, lehetéségek, zenélési alkalmak
sajatos egyéni szélamaibdl szov6do

tobbszélamusagot. A sokféle szerencsés
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VECSEY JENO,

FALVY ZOLTAN

szerkesztési otlet kozil csupan egyre
hivnék fel kilon is a figyelmet: a Bar-
tok, Kodaly népdallejegyzések fakszi-
miléinek sokatmond6 0sszevetésére egy-
egy tobb szaz évvel ezel6tti miizenei
jelenséggel, melyet a népzene maig
meg6rzott. — Azon tal, hogy az an-
tolégia-szerien most elsé izben 0Ossze-
foglalt képanyag jelentés része a nagy-
kozonség szamara onmagaban is ,fel-
fedezések” sorat jelenti, néhany
illusztraciét, vagy egy-egy osszetartoz6
témakor eddig kulon-kulon is alig is-
mert dokumentumainak &sszekompona-
lasat uj, tudoméanyos eredményként id-
vozolhetjuk. (Utalunk pl. a kozépkori
fejezet néhéany oldaldra, a Raékéczi-
néta ,csaladfajanak” osszedllitadsara, a
18—19. szazadfordulé tobb, eddig isme-
retlen dokumentumara, a 299. 1 szép
Bartok-portréjara stb.) A konyv feje-
zetei kozul egészében csupan az utolsét
érezzik megoldatlannak. (A tdorténelmi
tavlat hianya ugyan feltétlentl nehe-
ziti az elmult 50 év magyar zeneszerzGi
termésének értékelését, de ha a zene-
tudomany, az el6adémiivészet fejlédé-
sét — habar futdlag is — felvazoltak,
legaldbb  jelzésszerlien meg kellett
volna rajzolniuk a Barték—Kodaly
melletti, utdni nemzedék komponistai-
nak legddnt6bb torekvéseit is.)

Mint minden attéré véallalkozas, ez a
kényv sem véglegesen megoldott. Hisz-
szUk, hogy egy késébbi kiadas soran
néhany — a konyv egészének értékét
egyaltalan nem befolydsol6 — adatbeli
tévedést vagy Kkevésbé szerencsés el-
rendezési format még korrigalni fog-
nak a szerz6k. (Csak példanak emlit-
juk: 110. 1: Werner 1766-ig m{kodott
az Esterhazyaknal; a 1V. szines kép
lel6helye Bécs, Pollak-gy., nem vizfest-



mény; 127. 1: ez nem a nemzeti mu-
zeumi Beethoven-zongora képe!; 182. 1:
Bartay ,,Csel” c. operajat 1839-ben ve-
zényelte Erkel; 202. 1: ez nem az 6s-
bemutaté plakatja; 238. 1: a 2. és 3. kép
felcserélve stbh. — A 106. 1 talan sze-
rencsésebben illeszkednék a 99. utan; a
110. 1 f6szévege csak 5 lappal kés6bb
aktualis, stb.) — A képanyag elrende-
zése, szinezése, méretezése, egyszoval a
képszerkesztés (Muréanyi 1. munkéja)
nem mindenutt éri el a tartalom szin-
vonalat. Egy-egy oldal illusztraciéinak
beméretezése helyenként feltin6en el-
torzitja a zenei és kép-dokumentumok
aradnyat. A nagyon mutatés és életh(
tobbféle alapténus keverése zavaré
olyan esetekben, amikor egyazon kéz-
irat kilonb6zé oldalai szerepelnek egy-
mas mellett (pl. 35, 46, 59, 84, 87, 121,

150, 166. 1). Maguknak a képeknek mi-
nésége is valtozo6, pl. tébb, nalunk ere-
detiben hozzaférhet6 dokumentum rep-
rodukcidja érthetetlenil gyengén sike-
rult. Altalaban nem szerencsések Gali
Gyula rajzai, és néhany esetben he-
lyettik szivesebben latnank meglevd,
egykord dokumentumokat (253. 1.!).

Ez a néhany futd észrevétel azonban

aligha modosithatja az olvasé 06ssz-
benyomasat; Vécsey Jend és Falvy
Zoltdn alapos zenetdrténeti munkaja-

nak, Keresztury Dezsé irodalmi, torté-
nelmi tajékoztatasanak szerencsés ot-
vOzeteként ,,A magyar zenetdorténet ké-
peskonyve” a kutatok allandé munka-
eszkdze lesz, a miuvel6dni vagyo nagy-
kozonség pedig szines, lebilincsel6 ol-
vasmannyal gazdagodott!

SOMFAI LASZLO
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A GONDOLAT KIADO KIS ZENEI

UJABB KOTETEIROL

A Gondolat Kiadé alig két esztendeje
megindult, gyorsan s jé Gton jard soro-
zatat nagy cél élteti: a zenetorténet
nagyjainak seregszemléjével részt vallal
abbdl a programbél, melynek megvald-
suldsaval a zene mindenki kozkincsévé
valik. Mdfaja: népszerdsité-ismeretter-
jeszt6 irodalom. Az a fajta irodalom te-
hat, amelynek igen szlkében vagyunk.
Elsésorban azért, mert mfajat most és
magunknak kell megteremteniink. Ben-
ne egyesilnie kell szépirodalomnak
és tudoméanynak, mégpedig Ugy, hogy
mindkett6 meg6rizze értékeit, sét, nyer-
jen is az egyezségen. Ez az egyezség ter-
mészetesen lemondast kovetel: egyfeldl
az iréi stilus csabité-sallangjairél, mas-
fel6l a szakmabelieknek sokat mondé,
a kivulalléknak nehezen megkozelithe-
t6 szaknyelvrél, sét sok esetben a nélku-
l6zhetetlennek vélt illusztraciérol: a kot-
tapéldardl is. Az ilyen, rendszerint Kis
terjedelemre korlatozott irasban, a Ié-
nyeget kell tomdritentink, olvasmanyo-
san, gordilékenyen, de gazdasagosan, és
f6leg — hitelesen. Kiemeltem az utdébbi
kovetelményt, mert a legfontosabb vala-
mennyi kozil. Ha tudomanyos mibe
hiba csuszik, téves adat, kevésbé preciz
megfogalmazas, azt a gondos, bizalmat-
lan, szakmajéban jaratos tudés maga,
vagy kollégaja bizton észreveszi, s nem
rejti véka ala. A milliok azonban, akik
15 éve lépték at el6szér az Operahéz, a
hangversenytermek  kapujat, biznak
benniunk, s ugy ismerik meg a muzsika
torténetét, nagy alkotéinak életét és
mivészetét, ahogyan az a ,,csak” isme-
retterjeszt6 konyvek lapjain feltarul
eléttik.

E kotetek megannyi bizonyiték arra,
hogy a jé ismeretterjeszt6 kdonyv meg-
irdsa — ha nem is konnyld —, de nem
megoldhatatlan feladat. Az életrajzi
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tdblazatbdl, mi- és irodalomjegyzékb6l
allo fuggeléken tul, a kotetek belsd fel-
osztdsa szabad. Hadd szé6ljunk itt a leg-
utébb megjelentekrél.

Karpati Janos koényve (D. Scarlatti,
1959) ,, ... csupan dsszefoglalé képet ki-
van adni Domenico Scarlatti életérél
és miovészetér6l, néhany elGitéletet
akar eloszlatni, és szélesebb korben is
meg akarja szerettetni ezt a kulonos és
gazdag muzsikat.” Ez a szerény ,csu-
pan” magaban foglal dagyszélvan min-
dent, amit egy hat ivnél alig nagyobb
terjedelm( konyvtdl elvarhatunk. Meg-

olddsa egyike a legsikerultebbeknek.
Joézan, egyszer(, elfogulatlan stilusa
frasa azzal ragad meg, amit mond, s

nem ahogy mondja. J6 olvasmany, s ez
mégsem von el attél, amire tanitani
akar. — Mindjart a bevezet6ben mon-
danivaléjaba fog, s él6vé, maiva teszi
mesterének mivészetét. Az els6é fejezet
(,,Elete”) ugyancsak tdébbet ad annal,
amit igér: a korabeli dokumentumok-
kal szinezett életrajzon tal, megismer-
kediink a Scarlatti-csalad torténetével,
s mindazokkal, akikkel Domenico maga
is megismerkedett; a varosok zenei éle-
tével, amelyekben megfordult, s azok-
kal a hatasokkal, amelyek ilyen vagy
amolyan md(fajua, jellegl, egylttes6
zene frasara késztették. — A masodik
fejezet (,,MUvészete”) rendkivil Ugye-
sen keruli el a zenérdl valé irds mar-
mar elkertlhetetlennek vélt veszélyeit:
az elvont szakmai, zeneelméleti elem-
zést egyfel6l, masfel§l azt az oly sok-
szor csabitd kisérletet, hogy a zenéhez
hasonlé vagy ink&bb hasonlénak wrélt

szavakkal mondjuk el, amivel a zene
tobb a széndaj: a szavakkal él nem
mondhatét. Karpati megvilagitja Scar-
latti mivészetének gydkereit, az élet-

mive gerincét alkoté csembaloszonatak



/ilagat (nem kiemelt mvek elemzésé-
vel, hanem az Altalanos stilusjegyek
0sszefoglalasaval), s azok maig eleven
hatdsat. Az egyetlen, amit szamonkér-
hetnénk téle, az a csembalo-szonatak
mellett mostohdn kezelt tovabbi mda-
vek sora. Ezt a hidnyt azonban menti
az operéak, oratériumok stb. masodlagos
jelent6sége, s potolja részben a md-
jegyzék és a korabeli olasz operat
érint6, tobb szovegbeli kitér6. Min-
denekfolott pedig karpdtol ezért — a
nyilvan szandékos egyoldalisagért az
egész kdonyv mintaszer( felépitése, fel-
dolgozasa, s nem utolsé sorban a szona-
tak valamennyi kiadast 6sszevetd, nagy
gyakorlati hasznu tablazata. «

Legany Dezs6 konyve (Purcell, 1959)
felosztasdban és megolddsaban mer6-
ben mas. Egyetlen belsé tagolé és ren-
dez6 elve a kronologia. — A meglep6en
lirai bevezeté utdn (az ehelyt altaldban
kovetkezé életrajz helyett) a konyv
harmadanal nagyobb, széles Ilatokord,
részletes és hangulatos angol torté-
nelmi és zenetdrténeti attekintés kovet-
kezik — a normann hoéditasok idejét6l
Purcellig. Hogy ez teljesen helyén-
valé-e, vitathaté; de bizonyos, hogy
tobb nyomdés érv sz6l mellette: egyrészt
a Purcellr6l rank maradt elenyész6en
kevés életrajzi adat, ez az anyag — fe-
lesleges kitérék, szészaporitads nélkul —
valéban aligha onallé6 fejezet. — Mas-
részt — magyar nyelvd angol zenetdr-
ténet hidnydban — a nemzete hagyo-
maéanyaiban rendkivil erdteljesen
gyokerez6 Purcell miivészetének meg-
értéséhez az el6zmények szokasosnal
részletesebb  ismertetése  kétségkivil
indokolt. — Ehhez szerves folytatasként
kapcsolédik a maésodik fejezet. Plasz-
tikusan  megrajzolt tarsadalmi-torté-
nelmi képbe agyazza Purcell életét és
mivészetét. Az életrajz mintegy csak
kommentar, eligazit6 — a fejezet tor-
zsét az igen sikerdlt mdielemzés al-
kotja. Ugyszélvdn valamennyi szamot-
tevé mdrél szot ejt, a terjedelemhez
képest meglehetés részletesen: a mivek
mintaképeirél, hangszeregylttesérél,
mifajarol, formajarol, szélamszerkesz-
tésérél, metodikajarol. Elemzéseinek
hasznéalhat6sagat nagymértékben nédveli
a targyalds lapszaméara utalé mdjegy-
zék. A konyv stilusanak zenéje van:

igaz, szivbéljové koltbiség melegiti,
ugyanakkor bamulatos biztonsaggal,
konnyedséggel véalogat, jellemez —

szerzO6ket, zenéket egyarant.

Bartha Dénes Bach-konyve (1960) ta-
lan a legjobban megoldott. A tarta-
lomjegyzék szerint — csupan életrajz.
Valéjaban azonban ennél joval tobb. —
A mivek elemzésérél lemond, — hiszen
ez Bach esetében nem lehetne tébb né-
hany szavas ,talalé jellemzés”-nél. Ez-
zel szemben megtudunk bel6le Ggysz6l-
van mindent, ami a Bach-csalad és
Bach életérél s mdveir6l elmondhat6.
Megismerkedink a Bach munkahelyéul
vagy jelentds hatast  kirandulasai
szinhelyéul szolgalé varosok gazdasagi-
tarsadalmi-mdvészi multjaval, jelent6-
ségével, Bach munkaadoéival, mintaké-
peivel, kortarsaival, barataival — egy-
két szavas biztos itélet Kkiséretében.
Megismerjuk tehat életmdvének az
életrajzban rejlé alapjait, mai szemmel,
szamos Uj, a Bach-irodalomban eddig
mell§zott szempont figyelembevételé-
vel. Ebben az Gj megvilagitasban je-
lentés szerepet kap Bach realizmusa —

életm(vében és életfelfogdsdban egy-
arant. Az egyoldald ,lipcsei kéantor”-
felfogas tobbrétivé fejlédik, kivalt a

sok tekintetben termékenyebb kotheni
id6szak kiemelésével. — Es ha a md-
vek elemzésére nem is kerulhet sor, az
életrajz és az alkotas kortlményeinek
(egyhazi vagy vilagi szolgalat, a munka-
adok igényei, a rendelkezésre 4llé
egylttes, az adott egyuttesre alkalma-
zott muafajok, azok fejlédéstorténete
Bach el6tt és az 6 m(ivészetében, stb.)
ismertetésében minden jelentdsebb mi-
rél tajékoztat. Aranylag kevés doku-
mentumot ko6z6l, de az a néhany
tomoren jellemzi a kort, a kortlménye-
ket. Ki kell emelnink az oly hasznos
értékeléssel ellatott irodalomjegyzéket
(bel6le bizonnyal csak véletlenség foly-
tdn maradt ki Karl Geiringer nélkuléz-
hetetlen forrdsmunkéja: Die Musiker-
familie Bach).

Jemnitz Sandor Chopin-kdényvét
(1960) valamennyi kozul a legproble-
matikusabbnak érezzik. Megkisérli a
lehetetlent: alig 10 iven 0&sszefoglalni
életrajzot, életmdvet, dokumentum-
anyagot. Paratlanul széleslatokord is-
merete kétségkivil feljogositja a szer-
z6t erre a probalkozasra. De mind-
hdrom terulet ©&nmagaban is oly
gazdag, hogy még kulon-kulon is
szétfeszitené e terjedelmet. gy egyutt
pedig magatolértetédéen folyvast kitor
jol eltervezett Kkereteibél. Bizonyos
mértékig Jemnitz megoldasara is all,
amit a Purcell-kényvr6l mondottunk:
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stilusat a targyaul valasztott mester
stilusa hatadrozza meg. Azt azonban,
ami Chopin zenéjének talan legjelleg-
zetesebb sajatossdga: a kifejezni kivant
mondanivalé megfelel6 formaba dntését,

kis formainak 0szténosen idealis ara-
nyat — vagyis, ami Chopint a roman-
tika klasszikusava teszi —, azt a

kényvbe nem sikerult atultetni. Olyan
ez, mintha egy Berlioz szimfonikus
koltemény mondanival6jat egy Chopin
Prelude-be proébalnank sdriteni. Mind-
végig érdekes és lenduletes Jemnitz
irdsa. De a végén az az érzésunk, fel-

jegyzéseket, véazlatot olvastunk: Jem-
nitz Sandor Oridsi anyagismerettel,
frappans stilusban, nagy szeretettel
megirando 30—40 ives Chopin
monografidjanak vazlatkonyvét. Vég-
eredményben benne van minden, leg-

aldbb csirdjadban, csak azt nem tudjuk
mindig, hol? Az id6érend meg-megsza-
kad6 vonala, kanyarai miatt a dolgok-
nak itt nem tudunk ,utadnakeresni”. —
A konyv vezérelve lathatélag a krono-
légia. Ezt azonban mindjart az elején
megtori az elsé, ,,Andante spianato és
Polonaise”-fejezettel. »Vajon miféle
vonatkozdsok indokoljak itt éppen ezt a
fejcimet?” — kérdi a szerz6 maga a
furcsa, Chopin élete derekan bevagé
fejezet kezd6szavaiban. S valljuk meg,
a jogos kérdésre mindvégig nem Kka-
punk meggy6z6 véalaszt. ... A ,,Bécs”
fejcimet is viselhette volna ez a sors-
fordulatos(?) elhatarolé szerepe miatt
elé6rebocsatott fejezet ez a...tespedd
»Intermezzo spianato”. — Meggy6z6nek
érezhetjik-e, hogy egy koényvnek —
barmi okbdl is — éppen egy szerzé tes-
pedé  korszakaval kell kezd6édnie?
Emellett Béccsel vetekedd hangsullyal
esik itt sz6 Varsorol, s6t, olykor mar
Parizsrol is. Ezek az itt el6rehozott
események dokumentumok, miivek a
63. lapon a Chopin sziletésével elkez-
d6dé kronologikus vonalb6l azutan
vagy kimaradnak, &thidalhatatlan hé-
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zagot teremtve, vagy megismétliédnek,
pazarolva az amugyis apré terjedelmet.
— Ezutan kovetkezik a masodik, Varsé
cimet visel6 fejezet, a voltaképpeni
torténet kezdete, Chopin gyermek- és
tanulééveinek, az 6t ért hatasoknak
mélyenjaro, fordulatos elemzése. A fe-
jezet végén a feltéduldé gondolatok is-
mét kovetkezetlenséghez vezetnek: az
utols6 varséi éveket igérd szakaszban
a dalokkal kapcsolatban kitér az idé-
rendb6l — el6refut, ezattal a mdfajt
kiséri végig, plasztikus elemzések sora-
val, s kozben megfeledkezik a varséi
események folytatasardél. Emiatt pl. az
1828-as berlini utazast nem is emliti,
holott ez a majdnem egy honapos Ki-
randuldas — bar dokumentaris emléke
sajnalatosan kevés — bizonnyal nem
mult el nyomtalanul Chopin folott. —
A tovéabbi fejezetek kozéppontja mar
Parizs. Az el6bbiekhez hasonl6 el6re
— s visszakanyarodasoktél megszakitva
ugyan, de nagy vonalakban moédszere-
sen vezet végig ezeken az éveken.
Frappans, fordulatos, kolt6i stilusat
masutt nemigen hozzaférhet6 doku-
mentumok szinezik. Ezzel parhuzamo-
san fut a hosszabbra-rovidebbre fogott,
mindig kifejez6, szakmait-ko6lt6it egye-
sitd, talalé mielemzések sora.

A Chopin-kényvvel kapcsolatban tett
megjegyzések kozil nem egy talan
kicsinyesked6nek tlnik. Halasabb meg-
oldas lett volna a kdnyvnek csupan a
jo oldalait ecsetelni, hiszen azok ma-
gukban is b6séges anyagot szolgaltat-
nak. Azért véalasztottam ezt a halat-
lanabb  megoldast, hogy ramutassak
ennek a sajatos mdfajnak, a kotele-
z6en rovidrefogott ismeretterjeszté iro-
dalomnak néhany nehézségére, és arra,
hogy ez a midfaj taldn az anyag leg-
szélesebb 1atékérd, abban legalaposab-
ban elmerdlé ismer6i szamara a leg-
nehezebb feladat.

REVESZ DORRIT



LAPSZEMLE

A Szovjetszkaja Muzika 1960. 7-ik,
jaliusi  szdméaban  operadramatdrgiai
vitat inditanak el Szabinyina és Hoh-
lovkina cikkével.

Szabinyina ,»Szemjon Kotko« és a
prokofjevi operadramatdrgia néhéany
kérdésé” c. cikkével elsé6nek szél hozza
a vitdhoz. Témavalasztasa azért alakult
igy, mert szazadunkbdl Prokofjev latta
legvildgosabban az opera problémaéit,
minthogy a szinhdz — mivészetének
kozponti kérdése. Legifjabb éveitdl
kezdve érdekelte ez a mi(faj (Undina,
1904—5; Lakoma a pestis idején,
1908; Magdalena, 1911—13; A jatékos,
1915—16), s korai operaiban a szabadon
deklamalé stilushoz igazodik, melyhez
mély vonzalmak kotik. De , A jatékos”
csupan rombolja az eszményeket, s
gérbe tukrot tart a 19. szdzad orosz
pszichol6giai operdjanak (Pigque-dame)
mifaja elé. A ,,Harom narancs sze-
relme” sem megoldds még, hanem Ki-
téré: jaték és parodia, nagy szenvedé-
lyek nélkil. Az expresszionista és misz-
tikus ,,Tlzes angyal” (1919—27) pedig
csak most kerult szinpadra.

Prokofjev 1933-ban hazatért, s évek
mulva, a Romeo és Jalia és az
Alekszandr Nyevszkij utadn 1939-ben
megirta a szovjet targykord ,,Szemjon
Kotko”-t az egyszerl kozkatonarol és a
polgarhaborardél. Ennek az operanak
has-vér emberek a szerepl6i, akiknek
torténetét pergetve, az akkori szovjet
operamf(vészett6l eltér6en Prokofjev
nem a ,helyzetek dramaturgiajara”, a
kollektiv jellemzésre épiti mivét, ha-
nem a ,karakterek dramatdrgiajara”
torekszik, ami a realizmusnak joval
magasabb szintje. A szovjet zeneszer-
z6k csak ma kezdik felismerni ennek
jelent6ségét.

A ,Szemjon Kotko”-t a cselekmény
slritett, gyors lefolydsa (a 3. felvonas-

ban 14 jelenet van) s a karakterek és
helyzetek igen éles szembeallitasa jel-
lemzi. Ez szabja meg a felhasznéalandé
eszkozoket. Hatarozottan jellemz6 ve-
zérmotivumokra van szikség, melyek-
nek mas a felhasznalasi modjuk, ha
~egyjelentési” mellékszerepl6rél van
sz0, és megint mas, ha fdszerepl6vel
kapcsolatosak. Noha a ,,Kotko” Iénye-
gileg recitadlé, deklamaciés, mégis —
nehogy amorf legyen —, dalszerld és
ariozus elemek, s6t, duettek is élénki-
tik, és a statikussag kiklszobdlésének
érdekében  Prokofjev a zenei le-
folyast gyakran két-harom  sikban
egymasra tornyozza (kérus folé dialo-
gust ir stb.). igy élesen kontrasztald,
,»polifonikus” dramaturgiat alkalmaz.
Az opera nagy dramai feszlltsége nem
engedi meg, hogy Rrokofjev a kés6bbi
Duenna-opera (1940) gyakran héarom-
tagl formai megoldasaihoz hasonléan
jarjon el, ehelyett a rond6t talélja
megfelelének, s az érzelmileg er6sen
dramai magvya helyeken az ostinatot,
amely miuvészetének Kkedvelt eszkoze.
Mindig az ostinatéhoz nyul a s(ritett,
dinamikus lefolyast helyeken, ahol a
lélektani, karakterizalo kifejezés hat-
térbe szorul. A ,Kotko” nem tartozik
azok kozé a mivek kozé, amelyeket a
hallgatésdg vagy akar az el6addk is
elsé hallasra nyomban ,,megértenek”.
A masik cikkben Hohlovkina a
20. szd. nyugati operamf(vészetével
foglalkozik ,Van-e kiut a krizishél?”
cim alatt. Figyelemkelt6 irasat a 20-as
évek Ota irt operédkkal kezdi, melyek a
romantika ,,0rokkévalé témaival”
szemben (Shakespeare, Goethe) részint
az antik targykorhoz fordultak
(,,Oedipus Rex”, ,Perséphone”, , Anti-
gone” stb.), masrészt a hétkdznapi té-
makorokhoz, néha humanisztikus ten-
dencidkkal (,,Wozzeck”, Milhaud: ,Le
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Pauvre Matelot”),
(Krenek: ,Jonny spielt auf”, Weill:
».Mahagonny”), esetleg a misztikat
(Hindemith: ,Sancta Susanna”) hang-
stulyoztak. Hohlovkina biztaténak latja
azokat az eseteket, amelyekben a zene
jut els6é szerephez, de nem ért egyet a

vagy az erotikéat

»Wozzeck” hangszeres formdival (pas-
sacaglia, fuga stb.), minthogy azok
tisztdn zenei és nem zenedramai for-
méak, nem a szoveg kovetelményeibdl

szllettek. Krenek és Weill egyes m-
veiben (lasd fent) a nagy problémak
hianyat, a groteszk és objektiv szemlé-
letet és sok helyen a nagyvaros kavé-
hazi zenéjének el6térbe nyomulasat
helyteleniti. A 20-as évek végétdl
kezdve 0j elemként tlinik fel az opera-
ban az oratorikus, a melodramaszer( és
a kantataszer vonas (,,Oedipus Rex”,

~Perséphone”, ,Carmina burana”), de
ez némelykor a dramai cselekmény
ké&réara van.

Hohlovkina hangsulyozottan pozitiv
jelenségnek taldlja a 30-as évek vége
korul azt, hogy a szerz6k jelentés, ha-
zafias témakoroket karolnak fel (Ho-
negger: »Jeanne d'Arc”, Wagner—
Régeny: ,,Die Birger von Calais”, Mil-
haud: ,,Bolivar”), aktualis probléméakat
érintenek  (Hindemith: ,Mathis der
Maler” — a muvész helye az életben),
a hagyoméanyokhoz fordulnak (Orff:
,Carmina burana” és ,Die Bernaue-
rin”), vagy a folklérbél nyernek ihle-
tést (Gershwin: ,,Porgy and Bess”). Az
érdekl6dés az opera irdnt a nyugati or-
szdgokban egyre fokozodik, kilondsen
Ujabban. Ezt igazoljak a nagy szammal
megjelend elméleti irdsok (Skraup:
»Die Oper als lebendiges Theater”,
Berlin, 1956; Kerman: ,,Opera as dra-
ma”, New York, 1956; Leibowitz: , His-
toire de 1I’'Opéra”, Parizs, 1957 stb.) s
Britten és Menotti komoly sikerei.
Hohlovkina az opera megUjhodasanak
érdekében az élesen dramai téméakat
javasolja (amilyen a ,,Wozzeck”, a ,,Pe-
ter Grimes”) vagy a korszer(i konflik-
tust (Menotti: ,,Konzul”). Helyesli azt
az iranyzatot, amely a film hatasara a
felesleges folyamatossag helyett a cse-
lekmény koncentralasara torekszik,
szdvegmondodt és kommentald koérust is
alkalmaz, s a deklamacié (Sprechstim-
me) eszkozét felhasznalva a ,,belsé cse-
lekményt” s a legfinomabb pszicholé-
giai  arnyalatokat is megvilagitja.
Mindez azonban még nem jelent teljes
megoldast. Az (j Ut keresésének szik-
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sége tovabbra is fennall. Sztravinszkij
erre torekedve a »The Rake’s
Progress”-ben az operat ,,mint olyant”
kezeli. Hohlovkina nem ért egyet a
szerz6nek a 18. szdzadra iranyuld visz-
szatekintésével, viszont nagyon jelen-
tésnek taldlja azt, hogy ebben az ope-
raban a vokalis dramai elvek és a dal-

iami jellemzésre valé koncentraltsag
kerekednek feldl.
A tébbi cikk kozul els6sorban érde-

mel emlitést Nyesztyev szép méltatasa
Mahlerrél és Dolzsanszkij tanulmanya
Csajkovszkij Pique-damejarol és a
VI. szimféniajarol (hangnemi terviket,
tematikajukat és kapcsolatukat ille-
téleg). Figyelemre méltd6 még Zem-
covszkij irdsa is, amelyben a régi orosz
»lassi” énekek variaciés elvét ismer-
teti, és Katulszkaja megemlékezése
Nyezsdanovéardl, a kivalé szovjet éne-
kesnérél, haldlanak 10. évforduldja al-
kalmabol.

A kulféldrél sz6l6 rovatban Leon-
tyeva alaposan foglalkozik a nyugat-
német hanglemeztarsasdg ,,Musica No-
va” lemezeivel, amelyekre mai német
zeneszerz6k mdveit vették fel. A ma-
sodik sorozatot elemezve, komoly elis-

meréssel szél Orff ,Die Bernauerin”
operdjarol (1947), Bialas ,Indianische
Kantate”-jarél (1951) és Henze ,Funf

neapolitanische Lieder” dalciklusarol
(1956). Holler (Sweelinck-variaciok,
1951; Frescobaldi-fantazia, 1956) és Pep-
ping' (Te Deum) irant is van néhany el-
ismerd szava, Fortner (,,The Creation ,
1954; ,Mouvements”, 1954) és Klebe
(,,R6mische Elegien”, 1953) m(ivét azon-
ban elveti.

A tavasz végének szovjet zenei ese-
ményeir6l sok beszamol6 tajékoztat. A
bemutatékon a leningradi Kisoperaban
nagy érdeklédés mellett zajlott le Ra-
vel ,,Daphnis és Chloé”, ,La Valse” és
»Bolero” balettjeinek el6adéasa; eddig
szovjet szinpadon csak a Bolero szere-
pelt (1958. Rigaban, 1959. Tallinban). Az
évad vége kilondsen Moszkvaban volt

gazdag. A Beethoven-kvartett majus
13-4n  mutatta be Sosztakovics 7.
fisz-moll vondsnégyesét, és korulbelul

azid6tajt hangzott fel a Szovjetunid-

ban el6sz6r hangversenyen Brahms
»Német requiem”-je, tovabba mOrff
»Carmina burana”-ja és Honegger
V. szimfénidja — mind igen lelkes fo-
gadtatas mellett!

Pergolesi sziletésének 250-ik évfor-

duléjat a ,,Stabat Mater”-rel és az ,,Ur-



hatndm szolgalé”-val Unnepelték meg,
Mabhler szlletésének 100-ik évfordulé-
jat pedig dalokkal s az V. szimféniaval,
Sosztakovics és Belza bevezet§ szavai
utan.

Az el6addémdivészek kozul Oborin,
Roberta Peters amerikai énekesnd,
Stern (2 zenekari és 3 sz6l16 heged(-est)
és Barsaj bracsamf(ivész (Bach-kamara-
est) hangversenye volt kulondsen él-
ményszerU. N

A korunk zenéjével foglalkoz6 Tempo
1960. tavaszi-nyari, 53/54. szamaban
(kiadja Boosey and Hawkes, London)
— egy Bartdk- és harom-harom Brit-
ten és Sztravinszkij-m@rél olvashatunk.

A széban forgé Bartok-mi — elsé
kiadds. Nalunk is nagy érdeklédést
fog kelteni, mert ez a zenekari Il. szvit

kétzongoras atirata. 1941-b6l val6. Bar-
tok akkor nejével kétzongords hang-
versenyekre készult, s az atiratot 06k
mutattak be 1942. januar 6-an Chicago-
ban. E szvittel Bartok sokszor foglalko-
zott: az els6 zenekari megfogalma-
zast (1905/7) utébb még két zenekari
atdolgozas kovette (1920, 1942). Wald-
bauer Ivan ,,Barték’s »Four Pieces« for
Two Pianos” c. cikkében a rovide-
sen megjelend kétzongordas atiratrél azt
mondja, hogy az ott talalhaté lényeges
valtoztatasok egy része az utolsé ze-
nekari 4atdolgozasba is belekerult. A
valtoztatasok témérebb és vilagosabb
formalasra térekedtek. lgy jart el Bar-
tok méar az 1920-as 4tdolgozds mésodik
tételének fugas részében is, és a zon-
goraatirat negyedik tételének maésodik
témajanal, amely utébbi — a cikkir6
szerint — a téma Uj alakjat és csucs-
pont szerepét tekintve, a masodik vo-
nésnégyes elsé tételének mintdjara ké-
szlilhetett. A zenekari fogalmazassal
Osszevetve Waldbauer ramutat a zon-
goraatirat dallamainak keményebb
kérvonalozasara, a masodik tétel tizen-
hatodos mozgasu részeinek hangonként
a két kéz vagy a két zongora kozt tor-
ténd megosztasdra az A&thatobb Ut6-
hangzés érdekében, és arra, miként ér
el Barték Ujszerld feszultséget az els6
tétel reprizében (4 Utemmel a 12-es
szam utan és a 126. Utemben). A szvit

témainak jellegér6l azt irja, hogy —
kilonésen a harmadik tétel al-népies
dallamatél eltekintve — a témak leg-

tobbje méar a magyar parasztzene ha-
tasat tukrozi; a masodik tétel masodik

témaja példaul korvonalaiban feltl-
néen hasonlit az olyan tipushoz, mint a
41. szam Barték ,,A magyar népdal™ c.
tanulmanyaban. Ebb6l a szempontbél a
témak motivikajanal még lényegesebb a
kifejezésmodjuk. Erdemes példaul meg-
nézni a masodik tétel fugatémajat. Ez
részben Strauss harmoéniai modulacios
technikdjanak dallami kivetitése —, de
ritmusdban a magyar népi parlando
hatasat felmutaté képzédmény. Az
ilyen diatonikus motivumoknak egyik
hangnembdél a masikba torténé hirte-
len kromatikus éatkapcsolasa Wald-
bauer szerint a kés6bbi Bartoknal ,al-
landé nem tonalis vonas”, és itt fordul
el elsé izben. A zongoratirat ,,Four
Pieces” (Négy darab) cimmel jelenik
meg, mert igy szerepelt Barték hang-
versenyprogramjain, 1942-ben. Ezért fel-
tételezhetd, hogy a cim ugyahugy téle
szarmazik, mint a tételek alcime: Sere-
nata, Allegro diabolico, Scena della
Puszta és Per finire, melyek koézul a
hadrom utolsét Barték maga jegyezte
fel ceruzaval a kottamdsolatba.

A Brittenrél sz6l6 harom cikk egyi-
kében Eric Roseberry a D banali-
tasban haromszélama fidkérusra és
orgonara irt Missa Brevis-t (op. 63.) is-
merteti, amely a westminsteri katedra-
lis kivalé orgonistajanak és karnagya-
nak, G. Makéimnak nyugalomba vo-
nulasa alkalméabol készult 1959-ben, és
Westminsterben hangzott fel el6szor
ugyanazon év julius 22-én. A szép md
négy rovid tételbdl all (Credo nélkil),
és liturgian kivul, koncert-el6adasban
is hatdsos. Stilusa homofén és sok he-
lyen bitondlis, kulénésen a Sanctusban;
ez a tétel valdsagos ,,csodaja a bitona-
lis irasmoédnak”, amely egyébként ma
mar eléggé elavult eszkdéz, s csak Brit-
ten és Sosztakovics miivészetében tud
meég természetesen és szervesen hatni.

— A Cantata Academica-t Susan
Bradshaw elemzi. Britten ezt a muvét
a bazeli egyetem fennallasanak oOtsza-

zadik évforduléjara irta. 1959 marciusa-
ban készllt el vele, s a bemutatét 1960.
jalius 1-re tGzték ki, a bazeli Unnepsé-
gek alkalmabdl. A latin széveget Bern-
hard Wyss allitotta 6ssze az egyetem
szabadalomleveléb8l és Bazelt dics6itd
régi szénoklatokbdl. A szdveget Britten
13 részbe osztotta, de koézulik az utolséd
zeneileg visszatérés az elsére, s igy a
m{ csak 12 részb6l all. Dodekafdn
kompozicid, nem a harmdniai részletek,
hanem az &ltaldnos kdrvonalozas tekin-
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tétében. Alapja egy tizenkéthangu sor.
s az egymas utani részek ,uralkodé
hangja” a sor hangjainak rendje szerint
mas és mas. A teljes dodekafén-sor,
mint téma, a nyolcadik részben (Téma
Seriale con Fuga) szélal meg, s ambar a
m{ a maga egészében diatonikus, az
1., 10. és 13. rész kivételével a tobbi
mind felhasznalja a kromatikus skala
valamennyi tizenkét hangjat. — A har-
madik cikk Britten Szentivanéji alom
cimil operajarol szél, melynek bemuta-
téjat ez év janius 1l-re tlzték ki az
angliai Aldeburghban a szerz6 és
G. Malcolm vezényletével. A 3 felvo-
nasos opera szovegét a szerz6 és Peter
Pears Shakespeare nyoman, de teljesen
szabadon &llitotta 6ssze. Peter Evans az
operat ismertet6 cikkében arra szorit-
kozik, hogy sok kottapéldaval opera-
kalauz maédjara végigvezessen az opera
sokszor visszatéré témadinak rendjén és
cselekményén. Az operdban kitlin6en
sikerlllt a tindéri, a paraszti és a sze-
relmes szereplék egymastdl élesen el-
kulonulé zenei jellemzése, és ugyanak-
kor az opera zenéjének Osszefuggé egy-
sége, melyet a visszatérd téméakon Kki-
viul a hattéral szolgalé erdé és alom
témakorének az operaba valé szerves
beépitése is biztosit. Az elsé felvonas ot
jelenete a drédmai és zenei kapcsolatok
révén ABCBA hidformat alkot, s az
egyes jelenetek kozt ritornelloként tér
vissza az erdd tematikaja. A masodik
felvonas osszetett két nagy jelenetét
egy el6jaték, kozjaték és utdjaték kere-
tezi az alom mindegyikben azonos te-
matikajaval, de nem ritornelloként, ha-
nem Britten Kkitliné variaciés technika-
javal passacaglia moédjara.
Sztravinszkij legUjabb mveinek
Colin Mason szentel egy cikket. A ha-
rom m kozul az o6t rovid tételbdl
(6sszesen 193 tem) all6 Movements
(Tételek) a leghosszabb: 10 perces mdi.
Zongorara és kisebb zenekarra készult
1958—59-ben Margrit Weber szdmara, s
vele is mutattak be a szerz6 vezényle-
tével egy New York-i Sztravinszkij-
Unnepségen ez év januarjdban. Az
Agon-balettdl eltekintve a Szeptett
(1953) ota ez Sztravinszkij elsé nagyobb
hangszeres miive és egyuttal elsé olyan
m(ive, amelyen a Szeptettben jelent-
kez6 és az Agonban mar nagy szerepet
jatsz6 dodekafon technikat teljesen ma-
gééva teszi. Legradikalisabb 0j vonasa
a tulnyomoéan nem tematikus felépités.
— A masik két md igen rovid, 1—1
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perces és szintén 1959-ben készilt,
Sztravinszkij két baratjanak emlékeze-
tére. Kozuluk a Double Canon (vonés-
négyesre; in memoriam Raoul Dufy)
Sztravinszkij ilyen mivei kozt hangu-
latdban az Alphonse Onnou emlékeze-
tére sz6l6 bracsara irt Elegy-hez all
legkozelebb. A masik az Epitaphium
fur das Grabmal des Prinzen Max
Egon zu Farstenberg (fuvolara, klari-
nétra és harfara; Flrstenberg a
donaueschingeni fesztivalok patronéaléja
volt). Itt Sztravinszkijnal el6szér for-
dul elé, hogy az egész mi harménia-
rendje a dodekafénidhoz igazodik,
amely harméniailag a Canticum
Sacrumban (46. utem), a Threni-ben
(De Elégia Prima 23—26. utem; Queri-
monia, trombonok 188—92. {tem, Kko-
rus 179—83. Utem) és az Agonban
még csak helyenként jelentkezett. E
kis m( Sztravinszkijnak 1920 koral irt
hangszeres és vokalis miniatdrjeivel
tart kapcsolatot, mely tipushoz mintegy
harminc év utdn Webern mivészetének
hatasara fordult vissza.
*k*x

A Music and Letters 1960. 3-ik, ju-
liusi szaméaban megjelent cikkek (Kki-
adja az Oxford University Press) na-
lunk kisebb érdeklddést keltenek.

Az egyikben Charles Hamm a Trent
87 jelzesli Kkéziratkotetben  talalhato
anonim mdvek koézul hatrél megalla-
pitja, hogy (talan egy Tyling nevi) an-
gol szerz6 munkdja. — A kovetkez6ben
David Brown a tavaly kozzétett Mor-
ley-motettdkat megvizsgalva (,,Collec-
ted Motets”, kiadta Andrews és
Thurston Dart, 1959) arra a kovetkez-
tetésre jut, hogy a 10 ép motettabdl a
koradbban csak kéziratban ismert hat
motetta Byrd régibb stilusanak polifon
és mélyebben szanté szemléletében ké-
szult 1576 korial, viszont nem olyan Ki-
egyensulyozott formé&last, mint az
1597-ben Morley ,,A Plaine and Easie
Inti'oduction” c. kdnyvében megjelent
négy masik, melyek mar az angol
madrigalkorszak jellemvonéasait vise-
lik magukon melegebb szineik, harmo-
nikus szemléletik és vilagosan for-
malt ,hatasos” zenéjuk révén. — A
harmadik cikket C. Keys irta ,,Schiller
és az olasz opera” cimmel. Ez az irés
két okbdl nem elégit ki. Egyrészt csak
Rossini (Guillaume Teli), Donizetti (Ma-
ria Stuarda és Verdi (Giovanna d’Arco;
| Masnadieri; Luisa Miller; Don Car-



los) megzenésitéseit targyalja, s meg
sem emliti, hogy méas olasz szerz6k (pl.
Mercadante: | briganti stb.) is hasznal-
tak fel Schiller-draméakat, masrészt be-
éri az operdk szinrehozataldnak torté-
netével, és cselekményiuk ismertetésé-
vel. — A negyedik cikkben Winton
Dean kimutatja, hogy kulénb6zé6 mda-
veiben Bizet mit ko6lcsonzétt dnmaga-
to6l. Bizet sohasem vett 4t semmit meg-
jelent mdveibél, és olyan m(héz is rit-
kan fordult, amelyet akar zart korben
is mar el6adtak. A kolcsénzések felso-
rolasdbdl legérdekesebb, hogy a Carmen
tovdbbad még 3 masik szamnak (3. felv.
el6jaték; No. 21. egyuttes; No. 22. aria)
tobb-kevesebb része a befejezetlen Gri-
sélidis vigoperab6l, a La Coupe du Roi
de Thulé operab6l és a L’Arlésienne Kki-
sér6zenéb6l valé. — A folyoirat leg-
szinvonalasabb cikkében, Roger Hol-
linrake helyreigazitja Ernest Newman
angol zenetdrténész 1945-ben irt Wag-
ner-konyvének téves megallapitasait
Nietzsche Wagner-biralatdnak kérdésé-
ben. Newman ugyanis Wagner iranti
odaadasanak jegyében a megbomlé ész,
személyes rosszakarat és hozzanemér-
tés termékének tekinti Nietzsche bira-
latat.
N Legéany Dezsé
A Musica (Kassel) 1960/7 szamaban
Winfried Zillig a modern zene kezde-
tével, a Wagner és Schonberg kozotti
korszakkal foglalkozik. Schdnberget
els6 atonalis miveinek Kkeletkezésekor
minden hagyomannyal szakit6 ezote-
rikus zeneszerz6nek tartottdk. Ma mar
vilagosan latjuk zenéjének toérténelmi
el6zményeit. Az (j zene ,kezdete két-
ségkivil a Trisztan és lzolda. Kroma-
tikdja, tonalitast szétfeszitd harmoniai
a kései romantikdhoz és az impresz-
szionizmushoz vezetnek. Debussy szem-
beszallt Wagnerrel, de végeredmény-
ben & is az atonalitdshoz vezet§ uton
haladt tovadbb. A tonalitas felbomléasa-
hoz tobb, a szazadfordul6 idején élt
zeneszerz8, Szkrjabin, Reger, Richard
Strauss, Busoni is hozzajarult. Ezeknél
a komponistdknal még a héarmashang-
zat az uralkod6, de a funkciéelmélet
mar egyre kevéshé érezteti hatasat.
Ezek wutdn az el6zmények utan,
1908-ban, forradalmi valtozas kovetke-
zett be. Schdnberg felismerte, hogy a
felhangsoron alapulé konszonancia- és
disszonanciafogalmak Kkiélt, elhasznalt

eszkdzok, és egyenrangl elemként hasz-
nalt konszonanciat és disszonanciat.
Ugyanebben az id6ben Sztravinszkij
,Sacre”-ja a ritmus addigi fogalmat
feszitette szét. igy kialakultak az Uj
zene legfébb eszkdzei. Schonberg ha-
marosan kovetékre is talalt két tanit-
vanya .Berg és Webern személyében.
1915-ben lezarult Schonberg atonélis
korszaka, Sztravinszkij viszont ugyan-
ekkor a klasszikusok irant kezdett ér-
dekl6dni. Ugyanebben az idében bonta-
kozott ki Barték, majd Hindemith és a
Hatok mivészete is.

Schéonberg 1923-ban proklamalta a
dodekaféon kompoziciés technikat. So-
kan vadoltdk azzal, hogy spekuléaciova
valtoztatta a zenét, Kkiirtotta minden
emocionalis tartalmat. Schodnberg
gyakran beszélt a sziv és az agy mun-
kajanak egységér6l, s a dodekafoniat
nem tekintette tartalomnak, sem vilag-
nézetnek, csupadn technikdnak. Tanit-
vényai, Berg és Webern is hamarosan
atvették Schonberg Gjitdsat, amely
az6ta az egész vildgon elterjedt, de
igazi jelent6ésége még ma is felmé-
rettem

Fritz Bose a zene kifejez6 erejérél és
mondanivaldjaroél ir. Bevezetésként né-
hény tévhitet oszlat szét, igy azt az al-
litast, hogy a zene emociondlis tartal-
manal fogva vilagnyelv. Az emocioné-
lis és gondolati tartalommal foglal-
kozva, el6szor a szoveg és a zene viszo-
nyéval foglalkozik. Nem tudni, hogy a
zene @sibb-e a beszédnél, de az bizo-
nyos, hogy a beszéd és az ének egymas-
tol teljesen kilénbozik. Vokalis mivek-
nél a szoveg erdsitheti a zene mondani-
valéjat, de az sem ritka, hogy a két
elem teljesen méast mond.

A zene érzelmi részét mindenki meg-

értheti, gondolati mondanivaldja rész-
ben csak a szakember szaméara valik
vilagossa. Ez utébbihoz tartozik

ugyanis a md formdaja, technikaja stb.
A zene gondolati tartalma tagabb érte-
lemben magaban foglalja keletkezése
korédnak eszméit is, tukrozi a kozdssé-
get, amelyben létrejott. Régmult korok
miiveit gyakran nehéz megérteni, mert
a mi tarsadalmunk gondolkozéasa gyo-
keresen kilonbozik pl. a 16. szazaditdl.
A konstruktiv feljédésbe beilleszked6
milvek azonban altaldban megismerhe-
tok.

A zene hallgatidsa egész embert vesz
igénybe; érzelmi és gondolati sikon
egyszerre érzékelink. Ezért tarthatat-
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lan a Webern-koveték csak gondolati
elemekre tadmaszkodé zenéje. Midveik
intellektudlis megértése is rendkivil
nehéz, csak hosszi tanulméanyozas utan
lehetséges, kizardlag hallas alapjan ze-
néjiuket nem érthetjuk meg. Erésen
kétséges, hogy ez a zene a 20. szazad
igaz eszméinek egyetlen hordozéja.

Ernst Krenek legujabb mivét, a
,.Quaestio temporis”-t ismerteti. Kozli
a dodekafon mi szerkezeti tabellait.

Hans Vogt a zenei ismeretterjesztés,
a miivek magyarazatanak szukségesse-
gét bizonyitja cikkében.

A lap tudésitéds-rovata els6 helyen
Hans Werner Henze ,Der Prinz von
Homburg” c. Uj operajanak bemutat6-
javal foglalkozik. To6bb Unnepi zenei
eseményt ismertet, a Schwetzingeni
Unnepi Jatékokat, a Hallei Handel-
unnepségeket, a Ddusseldorfi Mozart-
innepséget, a Trossingeni Zenei Napo-
kat, a Stuttgarti Jazz-Fesztivalt stb.
Szamos kisebb-nagyobb német varos
opera-  és hangversenyeseményeirdl
szamol be: KéIln, Hamburg, Berlin,
Dusseldorf, Wuppertal, Aachen, Han-
nover, Minchen, Bremen zenei életével
ismertet meg.

A kilfold zenei életével bécsi, Lyon-i,
milandi, rémai, zagrabi és budapesti
opera- és hangversenytuddsitas foglal-
kozik.

Hellmuth Christian Wolf, a 85 éves
Max Schneider zenetudésnak, az NDK
muzikolégus-doyenjének életutjat mél-
tatja.

Kurt Honolka Kari Schuricht hires
karmester 80., Andreas Lies Carl Orff
65. szuletésnapjarol emlékezik meg.

*

A Musik und Gesellschaft 1960/8.
szama vezércikként részleteket Kkozol
az NDK 1960-as kulturalis konferencia-
janak anyagébol. A cikk féként a zene
és az élet kapcsolataival és a zene ak-
tualis feladataival foglalkozik.

Dr. Siegfried Kohler a Német Zene-
szerz6k Szovetsége elndkségének napi-
rendjén szerepelt kérdések kozul, a zene
szocialista Unnepeken jatszott szerepé-
rél ir.

Johannes Paul Thilmann ,Hamis
idealok” c. irdsa a dekadens nyugati
iranyzatok tarsadalmi gyokereivel fog-
lalkozik.

Marcel Rubin  Webern zenéjének
kovetkezményeit foglalja 0ssze. ROvi-
den attekinti Webern miveit, a roman-
tikus op. 1. Passacaglia-t6l késébbi dal-
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lami és ritmikai tekintetben egyarant
sivar mdveiig, majd Messiaen és
Stockhausen egyes mtveit biralja.

A hanglemez-szemle rovatban Fritz
Henneberg elismeréen nyilatkozik a
magyar Bartok-felvételekrél.

Paul Michel érdekes adatokkal il-
lusztralja a zene ndvekvdé szerepét al
ifjusadg életében, szérakozasaban.

F. Seeger a fiatal szocialista m{ivé-
szek negyedik fesztivaljanak eredmé-
nyeit ismerteti.

Hosszabb cikket olvashatunk Werner
Wolf tolldb6l a lipcsei zenei életrél. A
cikk fréja kuléndsen nagy teret szen-
tel a német és népi demokratikus mo-
dern muzsikdnak. Az elmult évad ese-
ményei kozul kiemeli Bartdk Csodala-
tos Mandarin-szvitjének és Diverti-
mentéjanak el6adasat.

Ernst Krause Rossini és Paisiello
»Szevillai  borbély”-anak berlini el6-
adasat ismerteti.

A szemle-rovat részletes tuddsitaso-
kat tartalmaz az NDK véarosainak ze-
nei életérdl. -

A Melos 1960. 7—8.
Stuckenschmidt:

szamabodl. H. H.
Einfachheit und Bro-
adway-Glamour (Egyszer(iség és Bro-
adway-varazs). A hagyoméanyos japan
szinhaz a Kabuki és a No, a vilag leg-
zi. A zene ezekben a jatékokban rend-
kival fontos szerepet jatszik, a sziné-
szek mogott ott Ul a négy, dobon, lan-
ton és fuvolan jatsz6 muzsikus és a
nyolctagl énekkar. Nagy az érdekl6dés
az europai zene irant, csupan Tokidban
5 zenekar m(koédik. Az aréndban 25 000
néz6 jelenlétében jatszottdk a Loheng-
rint. Egyre nagyobb tért hddit az ame-
rikai mintat kovetd, detektiv- és rablé-
torténeteket feldolgozé musical is.
Karlheinz Stockhausen: Amerikarei-
se 1958. (Amerikai utazads 1958-ban.
Két részlet a szerz6 eddig kiadatlan Gti
feljegyzéseib6l). Stockhausen az USA
nyugati partvidékén megismerkedett
egy elektroncségyaros, jelenleg féldbir-
tokos fono-kutatomérnokkel. A mérnok
az elhagyott vidéken tokéletes felszere-
1ést  hangtani laboratériumot, stadiot
és muhelyt rendezett be, mindezt sajat
tervei alapjan. Két éve kisérletezik,
hogy az eddigieknél jobb maodszert ta-
laljon a zongorafelvételekhez, és meg is
talalta a megoldast. Tobb mikrofont
helyez el a hangszertél kulénboz6 ta-
volsagban, és specidlisan megszerkesz-



tett elektroncsé-sorozatokat iktat be, ez
teljesen plasztikus lejatszast biztosit.

Los Angelesben Stockhausen el6ada-
sokat tartott és hangversenyt vezényelt
sajat miveib6l. A probak igen nehéz
korilmények kozott folytak, mivel a
muzsikusoknak honorariumot nem biz-
tostottak. A los-angelesi zenészek
helyzete az utébbi években er6sen meg-
romlott. Néhany éve a filmgyarak, (a
zenészek fé foglalkoztat6i) megtagadtak
a béremelést, felbomlott a zenészek
kollektiv szerz6dése, és azéta csak al-
kalmilag foglalkoztatjak G6ket. Nem
mernek egyetlen alkalmat sem lemon-
dani, mert fél§, hogy kiesnek a produ-
cerek kegyeib6l. Stockhausen ezért
minden proébajan hiadnyos egylttessel
dolgozott. A los-angelesi muzsikusok
kivalo felkészultségét és nagy gyakor-
latat dicséri, hogy a hangverseny még-
is jol sikerult.

Karl-Birger Blomdahl: Ich war in
Moskau und Leningrad (Moszkvéaban
és Leningradban voltam). A svéd zene-
szerz6 ti élményeir6l szamol be. Elis-
meri a szovjet zeneszerzék nagy targyi
tudéasat és szakmai felkésziltségét, de
megallapitadsainak nagyrésze rosszindu-
lata, ellenséges.

Ernst Krenek: England zum ersten
Male gesehen (Anglia, elsé pillantasra)
Krenek augusztus 23-&n volt 60 éves.
Ebb6l az alkalomb6l kozli a Melos ezt
a negyedszdzaddal ezel6tt megjelent
cikket.

A konyvszemle rovatban a ,,Musici-
ens d’aujourdhui” (napjaink zenészei)
c. modern zenér6l sz6l6 sorozatrél, J.
Winckel ..Phaenomene des musika-
lischen Horens” (A zenei hallas jelen-
ségei) c. kotetér6l és Boguslaw Schaffer
(lengyel) ,,Nowa Muzyka” c. kényvérél
talalunk ismertetést.

Ernst Thomas: IGNM in Koln: Die
~Avantgarde” trat hervor (A Nemzet-
kozi Modern Zenei Tarsasag (IGNM)
fesztivalja Kolnben: az ,avantgarde”
elétérben). A fesztivalt el6készité zs(ri
az IGNM 15 tagallaméabol érkezett md-
vek kozul 22-t valasztott ki el6adasra,
ezen kivil még 21 modern mivet adtak
el6.- A hangversenyeken javarészt k-
16nb6z6 nyugatnémet radidzenekarok
mikodtek kozre. Sztravinszkij 0j mdve
a ,,Movements for Piano”, stilusaban
a megnyitd Schonberg-Webern est sti-
lusdhoz kapcsol6dott. Stockhausen

»,Kontakte” cim(@ fél o6ranal hosszabb
darabjaban elektronikus zenét kever
hangszereffektusokkal. A teremben

négy kulonboz6 helyen hangszérot al-
litottak fel, a hagyomanyos zenét zon-
gora és egy sereg Utéhangszer képvisel-
te. Mauricio Kagel, Luigi Nono, Pierre
Boulez, Luciano Berio stb. mdvei mel-
lett kiemelkedett Prokofjev , Tilzes an-
gyal” cimd operajanak szinrevitele.

Klaus Wagner: Der Opern-Prinz von
Homburg (A ,,Homburg herceg”-opera).
Hans Werner Henze operajanak ham-
burgi bemutatéja majdnem botradnyba
fulladt. Az utols6 zenekari kozjatékot
majdnem elnyomtdk a tiltakoz6 kialta-
sok, az el6adds végén pedig fél ora
hosszat véaltakozott a szidalmazé hang-
orkan a tetszésnyilvanitassal. A Kkriti-
kus szerint a md fé6 problémai Kleist
rendkivul tdmor dramai megfogalma-
z4sdbo6l szarmaznak. Felveti a kérdést,
szabad-e egyaltalan a viladgirodalom
klasszikusait megzenésiteni? Az egyes
felvonasok zenei felépités- tekintetében
teljesen elitnek egymaéstol. Az elsé fel-
vonason dradmai accompagnato vonul
végig, harmoéniai  alafestése egyetlen
tres kvintb8l bomlik ki. Fontos szerepe
van itt a kulonb6z6 hangszerszéloknak.
A masodik felvonds forméaja er6sen
kotott, a harmadiké Sztravinszkijra em-
lékeztet.

A lap beszamolét koézol Francis Burt
»Volpone” c¢. operdjanak stuttgarti,
Henk Badings ,,Die Frau aus Andros”
c. balettjének hannoveri bemutatéjarél;
Werner Egk ,,Colombus”-anak minche-
ni sikerérél; a Mincheni Musica Viva

Kurt Weill emlékhangversenyérél,
amelyen a zeneszerz6 ozvegye Lotte
Lenya is fellépett Remi Gassman és

Oskar Sala ,,Paean” c. elektronikus ba-
lettjének berlini szinrevitelérél, a java-
részben Alban Berg emlékezetének
szentelt Stuttgarti Zenei Unneprél; a
Darmstadti Operarol és Kiel zenei éle-
térél.

Kulféldi beszamolék a New-York-i
opera Ujdonsagardl, Humphrey Searle
.Diary of a Madman” c. muvérél, a
londoni modern kamarazeneciklusrol,
és Roberto Lupi, Luciano Chailly, va-
lamint Valentino Bucchi Firenzében be-
mutatott egyfelvonasos operdirél adnak
hirt.

Breuer Janos
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A Neue Zeitschrift fur Musik, amely
cimlapjan ma is biszkén hirdeti: ,,Ala-
pitotta Robert Schumann”, egyike
azoknak a szaklapoknak, amelyek
egészséges kozéputat taldlnak az avant-
garde propagalasa és a klasszikus-ro-
mantikus problémak megvitatasa ko-
z6tt. Munkatarsi gardaja is kitling, a
szinvonalat mar a  szerkesztd, Kari
Amadeus Hartmann koztiszteletben
all6 személye is biztositja.

Az idei augusztusi szam rovid vezér-
cikke érdekes probléméat vet fel. Egy
Darmstadtban rendezett zenepedag6-
giai kongresszuson merilt fel a kérdés:
van-e helye a zenepedagégidban az Uj
Zenének, illetve ezek az eléadéastechni-
kailag hallatlanul nehéz darabok bele-
illeszthet6k-e valamilyen médon a pe-
dagogidba? A problémat kommentald
kis cikk vitdba szall a Darmstadtban
elhangzott megallapitadssal, miszerint a
zeneszerz§ és a pedagoégia kozti kapcso-
lat Schumannal végétért, és azéta a pe-
dagogia kizardlag torténeti anyaggal él.
Hivatkozik a cikkiré Hindemithre, Bar-
tokra, s6t, Schonbergre és Webernre is,
és arra hivja fel a figyelmet — adott
példak, megtortént esetek alapjan —,
hogy az immar klasszikusnak mondha-
t6 modern zeneszerz6k mivei igenis be-
illeszthet6k a zenei oktatasba.

Werner Themas Orff hatvanotddik
szlletésnapja alkalmabél a zeneszérz6
szinpadaval, illetve a tér és az alak vi-
szonyaval foglalkozik. A cikk sorra ve-
szi Orff jelentds szinpadi alkotéasait, az
elemzések eredménye pedig az, hogy az
Orff &ltal el6irt szinpadterek és a zene-
szerz6 szinpadi figurai, szinte a legtdbb
esetben a szinhaznak vilagszinhazza
(Welttheater, Teatrum Mundanum) valé
kitagitasat célozzak. Orff szerepldi nem
egyéniségek, hanem tipusok. Mindezt
hangsulyozza néhény darabban (,,Az
okos lany”, ,,A hold”) a szerepl6k mari-
onettszer(isége is. Orff szdmara a szin-
padi cselekmény, az opera: mozgas.
Ezért van annyi tanc-szinpad Orff md-
veiben (,,Catulli Carmina”, ,,Carmina
Burana”), s igy a tér és a figura kozti 0j
viszonyt — akar marionettekrdl, tipi-
kus vagy szimbolikus figurakroél, vagy
tragikus hésékr6l van sz6 — a zene rit-
mikus dsszetevdi valdsitjak meg. Es az
Orff-szinpad 4&llandé mozgasritmusa-
ban valnak idétlenné az alakok, az
egész cselekmény. Ebbdl vilagiik ki leg-
inkdbb Orff operakoncepciéja, amely-
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ben a zene a szinhaz teljes megvalésu-
lasdnak eszkoze.

Két nagyobb cikk foglalkozik Gustav
Mahlerrel, szlletésének szazadik évfor-
duléjan. Friedhelm Dohl arrél az im-
mar szikségessé valt uUjjaértékelésrol
ir, amely végre hivatott lenne a Mah-
ler zeneszerz6i alakja koré rakodott
elgitéleteket felszdmolni. Cikkének elsé
részében ezekkel az elGitéletekkel fog-
lalkozik, majd Mahler rovid jellemzé-
sét adja. Hangsulyozza a Mahler-mu-
zsika 0 elemeit: az alland6 variaciot,
amely minden mahleri formanak mag-
va, az alapformuldkbél kibontott dal-
lamok és témak szerepét, tehat azokat
az elemeket, amelyeket az 0j bécsi is-
kola. Schénberg és tanitvanyai fejlesz-
tettek tovabb. A fejlédésnek ugyaneb-
ben az irdnyban latja kiindulépontként
a mahleri hangszerelést is. A romanti-
ka eddigi hangszinkeverésével szemben,
Mahler igen gyakran élesen és atmenet
nélkal allitja szembe a tiszta hangszi-
neket. igy a hangszerelés formaalkoto
elemmé valik. A cikk befejezé része a
Schoénberg-iskola és Mabhler tovabbi
kapcsolatait elemzi, és arra a koévetkez-
tetésre jut, hogy egy kétéras Mahler-
szimfénia és egy par masodperces We-
bern-darab. a mahleri monstre-zenekar
és a kamaraegylttes kozott csak foko-
zati és nem elvi kulénbség van. Ha
meghalljuk Webern makrostrukturait
és Mahler mikrostrukturait, eltinik
koztik a kilonbség.

A szdm legérdekesebb cikke Franz
Willnauer tanulmanya a Mahler-zene
trividlis és groteszk elemeir6l. A szerz6
gondolatmenete a kdvetkez6. Minden
melddiaszerkesztés rangjat az a viszony
hatdrozza meg, ami az adott melddia-
ban ,anyag” és ,alak” kozoétt fennall.
Minthogy pedig a tonalis alapanyag
(harmashangzat- és mas akkordfelbon-
tasok, diatonikus és kromatikus skéla)
lényegesen kisebb, mint az a dallam-
mennyiség, amit ebbdl az alapanyagbdl
az europai zene a szazadfordulo6ig ki-
alakitott, természetes, hogy ehhez az
idéponthoz érve, szinte minden eddigi
melodikus formula semmit-monddva és
elhasznaltta valt. Aki Ujat akart alkot-
ni, aki meg akart szabadulni az epigo-
nizmustol, kellett hogy elkerulje az-ed-
digi eszkozéket. Minthogy Mahler a
romantikdhoz, a tondlis zenéhez -egész
életmivében hd" maradt, nem juthatott
el a tonalitas felbontasahoz, és az (j
formulak megalkotasdhoz. Willnauer e



helyen egy Nietzsche-mondéast idéz:
»Aki alkotéd akar lenni, annak megsem-
misitének is kell lennie, és értékeket
kell elpusztitania.” Mabhler, kotottségei-
nél fogva nem vallalhatta még Schon-
bergék zenetdrténeti szerepét. Egyetlen
megoldads maradt szdmdra; visszatérni
magéahoz az anyaghoz, pontosabban az
anyag ,,pretematikus”, dallam el6tti &l-
lapotahoz. Ahhoz az alapkészlethez for-
dult tehat, ami magaban az anyagban
adott: a harmashangzathoz, az oktav-
menethez, a kvint- és kvartugrashoz, a
kromatikus és diatonikus skaldhoz, a
terchez. (Utébbira példaként hozza fel
a szerz6 azt a szinte megszallott kovet-
kezetességet, amellyel Mahler a kis- és
nagytere kozti feszlltséget Gjra meg
Gjra felidézi.) Az ilyenfajta témaalko-
tdsra a Il. szimfénia els6 tételének f6
témajat vagy a IX.-nek ugyancsak elsé
fé6témajat emliti Willnauer. Ez all te-
hat a mahleri ,trivialitds” mdgott.
Mindebbdl kévetkezik Mahler groteszk-
ségeinek Gj megvilagitadsa is. Hiszen a
groteszk fogalma az affyag és annak
megformaélasa, a felhasznalt eszkdzok
és az azaltal elért hatds, a varakozas és
az eredmény kozti kulénbségbdl adoé-
dik. A szerz6 végkovetkeztetése: ideje
lenne egy olyan Uj Mahler-monografia
megiradsanak, amely nem a belemagya-
raz6 esztétizalads alapjan, hanem pusz-
tan magabol a zenei anyagbol kiindul-
va elemzi Mahler mivészetét. A korok
hataran all6 Mahler mi(ivészi magatar-
tésa, ,kitartdsa” egyike a zenetdrténet
legszebb jelenségeinek. Mert ,,nehéz
annak a dolga, aki befejezd; aki egy

fejlédés kezdetén all, annak még nehe-
zebb; aki azonban mindkettét egyesiti
magaban, az szinte elviselhetetlen ter-
het hordoz.”

A zenei életr6l sz6l6 beszamolé-soro-
zatot Hans Werner Henze (j operdja-
nak, a ,Prinz von Homburg”-nak Kri-
tikaja nyitja meg, majd néhany opera-
Gjdonsagrdél olvashatunk: Francis Burt
»Volpone”-jarél, Gerhard Wimberger
,»La battaglia” cim( vigoperajarol, Fel-
senstein  schwetzingeni  rendezésérdl
(Paisiello ,,Szevillai borbély”-anak fel-
Gjitasarol). A nemzetkozi zenei Unnepé-
lyek beszdmoldi a Bécsi Zenei Hetek-
rél, a palermo6i Teatro Massimo wies-
badeni vendégjatékaroél, a belgradi ope-
ra ugyancsak wiesbadeni szereplésérdl
és Renata Tebaldi német vendégjaté-
karol tudositanak. Wolfgang Steinecke,
a darmstadti Uj Zenei Intézet vezetdje,
az IGNM kélni zenei Unnepségérol tajé-
koztat. Nono, Stockhausen, Boulez ¢és
masok m{veivel kapcsolatban 6 is fel-
veti a jelenlegi avantgarde miveinek
hallatlan el6adasi nehézségeit. Ezzel
kapcsolatban emlékezik meg nagy di-
csérettel Boulez aj muvérél (,Portrait
de Mallarmé”), amely nem kevéshé
megalkuvas nélkuli, mint a tébbi md,
mégis ardnylag koénnyen megszélaltat-
hat6. Olvashatunk még a muncheni
Brecht-Weill-ciklusrél, Monteverdi ,,Or-
feo”-janak Hindemith-féle feldolgozasa-
rél, az idei portoricoi Casals-fesztival-
rél. A szadmot bd@séges hiranyag teszi
teljessé.

Véarnai Péter
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HANGLEMEZEKROL

Hanglemezrovatunkban az Gjabban
piacra kerilt lemezekrdl igyekszink —
minél teljesebb — beszamolét adni.

A csehszlovadk lemezek kozul féleg
hadrom fevételt emelink ki. Egyikik, a
Supraphon-gyar legGjabb reprezentativ
lemeze (LPV 450), amelyen Janacek
h&drom operajabél szerepelnek jol Kki-
véalogatott részletek. A lemez reprezen-
tativ jellegét bizonyitja, hogy két zene-
kar (a pragai és a brnoi — Janacekrél
elnevezett — szinhazaké), négy kar-
mester (J. Vogel, Fr. Jilek, M. Sachs és
B. Liska), kilenc sz6lista (harom szop-
ran: Zd. Hrncirovd, M. Musilova, L.
Domaninska; M. Steinerova, a Kit(ing
mezzoszopran; két tenorista: B. Blachut
és R. Vonasek; egy baritonista: T.
Sruhaf és két basszista: R. Asmus és
Zd. Kroupa), és a pragai nemzeti szin-

haz koérusa kozrem(kodésével vet-
ték fel.

Janacek korai miveiben — kozottik
a Jenufdban is — a beszéd lejtését a

morva népzenei elemek felhasznalasa-
val igyekezett dallamokba oOnteni. A
lemezen egy dramai és egy lirai rész-
let (Kostelnicka ariaja és Jenufa imaja)

meggy6z6 erdvel bizonyitja Janacek
dallamépitkezési elveinek helyes és Ki-
fejez6 voltat. — A lemez egyik fény-

pontja Janacek kés6i mdivének, A ra-
vasz rdékacskanak zsenialis finaléja. Ez
a muzsika modern zene ugyan, de igen
dallamos és énekszer(i; Janacek késGi
stilusanak egyik mintapéldaja. A le-
mezen ezeken kivil még harom rész-
let van A Makropulos-iigy c. operabél,
amely Janacek utolsé el6tti szinpadi
mdve. Az operat Janadcek Capek izgal-
mas utépidja nyoman irta. Zenéjét nem
kénny( elsé hallasra megkézeliteni, de
tobbszéri hallads utadn igen magasrendd
élvezetet nyujt. — A lemezen kozre-
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m(ikédé sok kitiné énekes kozil
Steinerovd, Domaninska, Blachut ¢és
Kroupa teljesitményeit kell els6sorban
kiemelni.

A néalunk is nagy sikerrel vendég-
szerepeit Vlach-kvartett Supraphon-
lemezen (SUA 10063) Debussy és Ravel
vonosnégyeseit adja el6 nagy hangzas-
kultaraval, kiegyenlitett és szép kvar-
tett-ténussal, stilusosan, a legfinomabb
arnyalatok érzékeltetésével. A De-
bussy-m( pizzicatés maésodik tétele
igen szépen sz6l; a lassu tétel fajdal-
mas, bensdséges hangulata is pompasan
jut kifejezésre; de a szélsé tételek el6-
addsa sem hagy maga utdn semmi Ki-
vannival6t. A Ravel-kvartett el6adéasa
is nagyon jél sikerult: Vlachéknak els6-
rendien sikertlt a md francias jellegét
kifejezésre juttatni. — Maga a fel-
vétel — egészen Kis préselési egyenet-
lenségektél eltekintve — nagyon jé mi-
néség.

Rendkivul érdekes magyar szempont-
b6l az a Supraphon-felvétel (SUA
10066), amelyen a brnoi filharmonikus
zenekart Ferencsik Janos vezényli. A
lemezen Ha&ndel teljes, hasz szdmbdl
allé Vizi-zenéje szerepel, Ggy, ahogyan
az a Chrysander-féle Handel-6ssz-
kiadasban taldlhaté. Ferencsik Kkar-
nagyi erényeit méltatni folosleges sz6-
szaporitds lenne; emlitsik meg azon-
ban, hogy a zenekar kivalé csehszlovak
muzsikusokbél all. Kulondsen kiemel-
kednek a fuvok: az obodk és a kurtdk.

— Kar, hogy lejatszaskor a harom
hangszer-egylittes hangszinét idénként
sehogyan sem lehet kozos nevezére

hozni: ha a vonésok szine szép és -élet-
h(i, akkor a kurtoké tompa; ha a hang-
szinszabalyozét élesebbre Aallitjuk, ak-
kor a kirt hangja természetessé valik,
ugyanakkor azonban a vonéshangsze-
rek magas allasainal sziszegé zdrgés



tapasztalhaté. Nyilvan préselési hiba,
mert csak egyes helyeken hallatszik.

A szovjet lemezgyar is néhany érde-
kes felvétellel jelentkezett a magyar
piacon. Mdvészileg a legtokéletesebb,
legizgalmasabb az a lemez (D 4596/7),
amelyen Szvjatoszlav Richter jatssza
Muszorgszkij ,,Egy kiallitas képei'’ c.

i6jat. Richternek errél a mu-
rél éppagy, mint szinte minden egyes
kompoziciérol. »egyéni”  véleménye
van: sajatosan, utdnozhatatlanul és bizo-
nyos fokig szokatlanul tolmécsolja Mu-
szorgszkij remekét. A Promenad visz-
sza-visszatéré melodiajat egy arnyalat-
tal gyorsabban jatssza, mint ahogyan mi
megszoktuk. Néhany tételt attacca kot
Ossze a Promenéaddal (ott is, ahol azt

Muszorgszkij nem irta el6). Szinte hi-
hetetlen, hogy Richter agogikaval mi-
csoda kifejez6er6t tud a muzsikanak
adni. Nala semmi sem szokvanyos.
Majdnem minden lassu tétel (pl. a pro-
menadok, a Bydlo stb.) egy &arnyalattal
gyorsabb a szokottnal az 6 el6adasdban.
Idénként a dinamikai jelzésekt6l is el-
tér; pl. a Kijevi kapu ,egyhéazi dalla-
mat” piano helyett magvas mezzoforte
hangon jatssza. De amikor hallgatjuk,
el sem tudjuk képzelni, hogy ezt mas-
képpen is lehetne jatszani!

A csodéalatos el6adas okozta élvezetet
azonban rontja, hogy a lemez minésége
nem kifogastalan: a zongora hangszi-
nének végig valami furcsa, tompa ar-
nyalata van; ha a hangszint élesebbre
keverjuk, akkor viszont meglehetésen
serceg a lemez.

A D 3160/1 jelzési szovjet lemezen
Handoskin bracsaversenyét hallhatjuk.
Handoskin (1747—1804) Mozart Kkor-
tarsa volt; koranak egyik legjobb orosz
heged(ise, akit az egykorG orosz zene-
érték ,a mi Orfeuszunk”-nak neveztek
el. Bracsaversenye egyike utolsé mdu-
veinek: 1801-ben keletkezett. A darab a
rokok6 tarsalgé hangjan szélal meg. A
korabeli  virtuéz-szérakoztaté —mivek
nivéjdn mozgé kompoziciét R. Barsaj,
a Budapesten dijat nyert kitin6 szov-
jet bréacsamiivész adja el6, az altala
vezetett moszkvai kamarazenekar Ki-
séretével. Stradivari-bracsajanak ne-
mes, szép tonusa a jo felvételen Kkitl-
néen érvényestil. — A lemez masik
oldalan Barsaj Igor Ojsztrachhal Mo-
zart egy eléggé ritkdn hallhaté kis re-
mekmUvét, a G-dur heged@-bracsa
duot (K. 423) adja el6. Nagyon szép ka-

maramuzsikalast élvezhet e lemez for-
gatdsa kozben a hallgaté; o6rém az is,
hogy a felvétel min@ségileg is kifogas-
talan.

Szovjet felvételen (D 04586/7) kap-
hat6 Mozart K. 344-es D-dar diverti-
mentoja is; illetve e hat tételes diver-
timento négy tétele (a 4. és 5. tétel
hidnyzik). A leningradi filharmonikus
zenekart Zanderling vezényli. — Mig
a Richter-lemeznél azt panaszoltuk,
hogy a ragyog6 el6adas értékét a le-
mez mindsége rontja, addig itt a meg-
forditottjarél irhatunk: a jé6 minGségl
lemezen a tolmacsolas nem sikerult
tulsadgosan stilusosan. igy pl. az els6
tételben a kidolgozasi rész tempoéja in-
dokolatlanul lelassal; az Andante-tétel
is rendkivil lassd temp6ju ebben az
el6éadasban — inkdbb Adagio-nak hat.
A rendkivil népszerG Menlett és a
zarérondé el6adasa azonban csaknem
kifogastalan; a zenekar d&sszmunkéja,
hangzésa is Kkitling.

A szovjet hanglemezgyartds nem-
zetk0zi kapcsolatainak er6s6dését mu-
tatja az a lemez (D 04382/3), amelyen
két nyugati szerz6 (Britten és Respighi)
egy-egy mdavét két népi demokratikus
orszagbeli karmester vezényli. A le-
mez boritélapja szerint ugyan mindkét
mdvet (Britten Purcell-variaciéit és
Respighi: ,,Roma feny6i”-1) a Szovjet-
uniéo Allami Szimfonikus Zenekara jat-
sza. C. Silvestri, a nalunk is jol ismert
roman karmester vezényli; a lemezre
ragasztott cimke szerint azonban a Res-
pighi-mdvet az Enescur6l elnevezett ro-
man zenekar adja el§, Beszarab vezény-
lete alatt.— J6 karmesterek, jo zeneka-
rok, j6 mlvek és nem utolsésorban jo
felvételek! A zenekar hangzasi aranyai
— a j6 mikrofonbedllitas eredménye-
ként mindkét m(nél kitin6en érvénye-
stilnek. Aligha tévedink, ha azt mond-
juk. hogy egyike a min&ségileg legkifo-
gastalanabb  szovjet lemezeknek az
utébbi id6ben! A Britten-kompozicional
az egyes hangszercsoportok minden ku-
16n hangszinszabalyozads nélkul is ter-
mészetesen szolnak; csak a magas hege-
ddallasoknal tapasztalhaté némi zorej.
Kiemelked6ek a zenekar szolista-telje-
sitményekre képes tagjai is.

**k*

A Magyar Hanglemezgyarté Vallalat

legijabb termésébdl négy lemezt hal-

lottunk. Min&séguk altaldban még min-
dig nem ¢éri el a Supraphon-gyar ter-

al



mékeiét. Ennek részben maga a felvé-
tel (ill. a Kkeverés), részben pedig az
er6sen kifogasolhaté préselés az oka.
Ha a lemezgyar valoban exportképes
felvételeket akar késziteni, legf6bb
ideje, hogy — akar nagyobb beruhaza-
sok aran is — a jobb eredmények el-
éréséhez valo feltételeket megteremtse!
Bicher Mihaly jelentés feladatra
véallalkozott, amikor elvallalta Beetho-
ven két kés6i szonatajanak (Op. 109. és
110. ) lemezrejatszasat. Az E-dur
Asz-dUr szonata mivészi el6addsa nem
kis teljesitmény! Ha akadnak is olyan
tempok, ,el6remenések” és ,visszatar-
tasok”, amelyekkel talan nem fog min-
denki egyetérteni, ezeket az 6nallé mdu-

és

vészi elképzelés eredményeinek Kkell
felfognunk, amelyeket vitatni lehet
ugyan, de megréni vagy elvetni sem-

miképpen sem. Olyan kis melléltéseket
azonban, mint amilyen pl. az Asz-dar
szonata kozépsd tételének 14. Utemé-
ben van (és ,quasi-mixolyd” zarlatot
eredményez), a szalagok 0sszevagasa-
nal elkerilhettek volna. Kar, hogy a le-
mezen a zongora hangja nem egészen
természethd; az is kinos, hogy forte
hangzasoknal a hang eléggé torz. Es
még egy apr6sdg: miért van csak a
2. tétel utan elvalasztd, vastag barazda;
11 miért nincs ilyen az els6 két tétel
kozott? (HLP SZ 3535).

A HLP SZK 3528 sz.
Vera jatszik egy kis hangversenyre
valét: Beethoven variacioi Mozart
Varéazsfuvoldjanak egyik témajara, egy
Couperin- és egy Bach-atiratot, vala-
mint Boccherini Adagio és Allegro c.

lemezen Dénes

felvétele kozott évek teltek el; a felvé-
telek nivékilonbsége mind Dénes Ve-
ranak, mind a Hanglemezgyart6 Valla-
latnak dicséretére valik. A kezembe ke-
ralt példany egyébként kimagasléan
jobb, mint a mostandban piacra kerilt
magyar lemezek; igaz, hogy ez a pél-
dany un. ,minta-lemez”, vagyis olyan,
amelyet préselés utdn mindéségi ellen-
O6rzésre adnak at. (Talan ezért jobb,
mint a tobbi? ..) —

A Barték-miivek sorozatos felvételei
koézul két lemez készult Ujabban el. Az
egyiken (HLP XK 2507) Barték vala-
mennyi gyermek- és n6i kara kerilt
felvételre a Budapesti Vendel utcai Ta-
niton6képzé Intézet ,,Kodaly”-kérusa-
nak el6adasaban, Andor llona vezény-
lete alatt; a masik lemez (HLP KK
2502) Barték, EImualt id6kb6l és Székely
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dalok c. m(ve, az Allami Férfikar el§-
adasaban, amelyet Vass Lajos vezényel.
A kitlin6 egylttesek és betanitd veze-
téik pompéas teljesitményeit ezeknél a
felvételeknél is a lemezek mindsége
rontja. Kulonésen kellemetlen pl. a
férfikaroknal a lemez ,alapbugasa”,
amely éppen a bariton-regisztert za-
varja, s ezért sokkal feltin6ébb, mint a
néi karoknal, ahol a hallgaté uagyis
tudja, hogy ezt a hangot semmiképpen
sem énekelhetik a lednyok. — A forte-
allasoknal bekovetkez6 fajo torzitdsok
mindjart a néi kar felvétele elején ta-
pasztalhatok: a Ne menj el piano-
befejezése utdn a Huszarnota forte-
kezdete bantéan recseg. — Még néhany
sz6t a mivek el6adasardél. Mindkét
felvételnél feltlind, hogy a karmeste-
rek gyakran lassubb tempoékat vezé-
nyelnek, mint amiket Bartok el6irt. Az
EImalt id6kb6l eléadéasi id6tartama pl.
kereken két perccel tobb a Bartok altal
eléirtnal. Az egy-két percnyi néi karok
is 10—20 masodperccel hosszabbak
néha a Barték altal megadott id6tar-
tamnal. Ezt azonban nem a lassubb
temp6 okozza mindig, hanem a roman-
tikus szemléletbdl fakadd, az el6irtnal
korabban elkezdett rallentanddk és az
el6irds nélkul is alkalmazott ritenutok
egész sorozata. Néhany példa: a Levél
az otthoniakhoz 6/4-es {Utemében a
,»SZép magyar hazdmat” szévegre indo-
kolatlan ritenutét hallunk; a Bolyon-
gas-ban mar a ,Jlovam volt” szdvegnél
kezdik el a visszatartast, holott Barték
csak négy utemmel késébb irta ki a
poco ritenuto-t. Még jé néhany ilyen
példat sorolhatnék fel. — A leanyok
szovegmondasa kifogastalan és hibat-
lan; voltaképpen a férfikérusé is az, de
a Székely dalok els6 szamaban egy
»szOveghamisitads™ is feltlint: Bartok (és
az eredeti népdal) szerint ,,én meg innét
sirok” éneklendd, nem pedig ,,innét”. —
S még egy kifogas: a férfikar-lemez bo-
rité-tasakjan nagyon helyesen
a szovegeket is kozlik, de néhany sajto-
hibaval!

A sok kifogas mellett azonban &szin-
tén meg kell mondanom, hogy mindkét
kérus produkciéjat igen nagyra értéke-
lem. A professzionista Allami Férfikar-
nal a tiszta intonalas, a Kkitlné 'pro-
dukci6 természetes; a taniton6képzés
leAnyok esetében azonban joval tébb
annal: dicséretes és példamutatoé.

BARNA ISTVAN
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ACZEL GYORGY,
A MUVELODESUGYI MINISZTER ELSO HELYETTESENEK
MEGNYITO BESZEDE AZ ERKEL-KONFERENCIAN

Kedves Elvtarsak! Tisztelt Barataink!

Engedjék meg, hogy udvozoljem Onéket a Magyar Népkoztarsasag
Mvel6désiigyi Minisztériuma nevében. S hogy egy ennél joval szélesebb
kor: a zeneszeret6 laikusok, a zenét élvez6 emberek nevében is kildn sze-
retettel, tisztelettel Gdvézéljem Ondket, akik nem kisebb feladatot valasz-
tottak élethivatasul, mint a legmélyebb, leginkdbb érzelmekhez sz6l6 mivé-
szet tudoményos térvényeinek kutatasdt. Ne vegyék &nzésnek, hogy ami-
kor e rovid megnyitéban a kdzonség, a muzsikaélvez6 emberek nevében
beszélek, el6szor is dnmagunkrél szeretnék néhany szot szdlni.

A mi nemzeti operank része volt a mi nagy harcunknak, amelyet a
mult szdzadban vivtunk nemzeti és népi elnyomésunk ellen. Elbukott for-
radalmunk talajan viragzott ki 1848 utdn. A magyar nép torténelmében a
mivészetnek sajatos szerepe volt abban az id6ben, amikor hallgatott a poli-
tika, és elhallgattak, vagy még csak harcra késziltek a fegyverek. A mi-
vészet élen jart abban a kilizdelemben, ami a nemzetre, a népre vart. Talan
jelképesnek vehetjuk a magyar irodalomnak a bukott forradalom utéan
megszileté egyik legnagyobb versét, ,,A vén cigany”-t, amelyik a torténe-
lem apokaliptikus viziojat folrajzolva azzal végzédik: ,,Lesz még egyszer
iinnep a vilagon!” Ez adott biztatast, reményt. Es mint az irodalom testvér-
ocese, nemzetink Ugyének késén sziletett kisebb gyermeke sziletett meg
Magyarorszagon s viragzott ki az els6sorban Erkel nevéhez — de nem
egyediil az ovéhez — fiz6d6 nemzeti opera. A mi operankban, ha Onok
itt elemezni fogjak, azt hisszik: meg fogjak taldlni az azonossagot, a tob-
bi keleteurdpai néppel. Sokkal tobb lesz e testvéri, k6zds sorsi népek kozott
az azonossdg, mint a kilonbség. Mi Ggy érezzik: nalunk és a keleteurépai
orszagok torténetében kozos, hogy a mlivészek szdmara a hit a nép s a haza
folszabaditdsaban egyitt jelentkezett a mlvészetben vald hittel, a nép lgyé-
ért vald lelkesedés a mivészi lelkesedéssel, él6 és eleven volt akkor ez a
szolgélat a sz6 legjobb értelmében: a mivészetet a nép lgyének a szolgala-
taba kell allitani!
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Erkel, Glinka, Smetana, az ,,Oték” valamennyien bizonyitjak ezt, és
hogyha a sajatsagokat elemeznénk, akkor Erkelnél sem tartandnk véletlen-
nek, hogy operainak hései népi hésdk voltak, még akkor is, ha ezek a h&sok
a kor szokasai, a magyar sajatossagok miatt dnmaguk nem népfiak vol-
tak. Hunyadi, vagy Bank ban nem volt népfi, de népi legenda hdse volt.
Hunyadi, vagy Bank béan irodalmunkban is igy magasodott irodalmi hd&ssé
Katonanal, vagy Pet6fi versében, hogy — Arany Janos kifejezésével élve
— mindkettejiknek ,,epikai hitelik” volt: mert a cselszév6é kiraly, az ide-
gen uralom, s a cselszévd kiraly altal elveszitett Hunyadi, az idegen uralom
ellen kiizd6 Bank ban nemcsak magas irodalmi és miivészeti, dramai, vagy
verstémak voltlak, hanem a nép széles témegeiben él6 alakok a népi hit, a
népi kizdelem alakjai. A mi addssagaink kozé tartozik, hogy Erkel alakjat
nem vildgitottuk meg eléggé, s a kovetkez6 id6k feladata lesz, hogy a tdb-
biekkel egyttt sokkal vildgosabba tegyik.

Engedjék meg, hogy néhany szo6t széljak arrél: ez a feladat meggy6z6-
désiink szerint nemcsak elvont tudomanyos feladat, hanem konkrét sirgetd
sziikségesség a mi szamunkra. A gyermek szamara nehezen értheté a na-
pok elvalasztasa; a jelen, a mualt, a jové id6t elég kés6én tanuljak meg a
gyermekek. Nem tudjak megérteni, hogy a ,,ma” hogyan valik ,,holnap”
,»tegnap”-pa, és a ,,tegnap” hogyan fiigg 6ssze a ,,ma”-val, amikor a ,teg-
nap” még ,,ma” volt. Az emberek szdméara az id6ben valé dogmatikus el-
hatarolt gondolkodas nem sok jot hozhat. A mivészetben, a torténelemben
a tegnap, a ma és a holnap nemcsak elvalaszté, hanem 0sszekdté fogalmak
is. Ha mi azt akarjuk — marpedig azt akarjuk — hogy az opera ne mdzeumi
relikvia, ne muzealis hagyomany legyen, akkor tanulnunk kell att6l a kor-
tél, melyben népiink operdja Gj szint hozott, Uj lendiletet nemcsak a mi
népeink életébe, hanem egy kicsit egész Eurdépa kultaralis életébe.

Tanulnunk és elemeznink kell azt a kort, amikor az opera is gyorsan
reagalt a kor problémaira, amikor a zene, a muzsika is atérezte a kor pato-
szat, amikor még természetes volt a mivésznek a tettekben valé kiizdelme.
Az az elemz6 munka, amit most itt Onok végeznek, meggy6z6désiink sze-
rint a ma kizdelmét is jelenti a hamis altargyilagossag, a szirupossag, a ze-
nei oncélisag, a Vart pour Vart ellen, és kiizdelmet jelent egész zene- és
operairodalmunknak a sokkal szélesebb tomegek felé valo fordulasért, meg-
Ujhodasért, meger6sodésért. Ez az elemz6 munka tanulsagos lehet a ma
zeneszerz@inek, hogy igenis a néphez kell fordulniok. Soha Erkel, vagy
Muszorgszkij nem alkothatta volna azt, amit alkotott, ha nem ismerték volna
a nép vagyait, ha elvont zenei, valamiféle muzealis dolognak érezték volna
a népdalt, s nem érezték volna a népi dallamok, a népi h&sok elevenségét,
a nép életével valo oOsszefiiggését. A mi zeneszerzOinknek ez az elemzé
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munka — meggy6z8désiink szerint — nagy tanulsagot jelent, mert akiket
itt tanulmanyozunk (els6sorban maga Erkel!) a nép kizdelmének nem volt
passziv szemlél6je, hiszen sajat legszemélyesebb (igyének tekintette a nép
tigyét. Nalunk még sokan vagy a hagyomanyok megcsontosodott tiszteleté-
b6l indulnak ki, vagy pedig az 6ncéli, a minden &aron vald 0jitasbol. Azt
hissziik, helyesen latjak azok, akik a ma részére tanulsagokat akarnak
levonni. A mi véleménylink az, hogy a mai kor szerencsés kor, alkal-
mas nagy alkotasokra. Es a tegnap tanulsagai is hozzasegitenek benniinket
ezeknek a nagy alkotasoknak a megsziletéséhez. A ma Erkelje, vagy
Bartokja nem marad magdra a mi orszagunkban, nem szigetel6dik el,
mert a tomegek felkeresik, és eleven talajba hullanak azok az alkotasok,
amik meg fognak sziiletni. Azel6tt a tarsadalom fejletlensége talan még segit-
séget is jelentett az alkotonak — amennyiben a szenvedés néha az alko-
tast segitheti. A mi korunk, amelyben a tarsadalom mar nem fejletlen a
mi orszagunkban, hanem er6sen fejlett, méginkdbb segit6je lehet a nagy
alkotoknak.

Meggy6z6désiink, hogy ez a konferencia is — anélkil, hogy frazisokat
akarnadnk mondani, — segitheti az alkotd munkat, dsszekdtheti a tegnapot a
man keresztil a holnappal, a mai, a ma is él6 tegnapb6l segitséget nyajthat
az alkoté embereknek, a széles tdmegeknek, hogy a holnap muzsikdja, a
szocializmus nagy zenei élménye is mennél el6bb és minél teljesebben vi-
lagra johessen.

Kivanunk ehhez Onoéknek jo alkotomunkat, és kivanjuk: azzal az ér-
zéssel fejezzék majd be a konferenciat, hogy j6 munkat végeztek, és segi-
tették mindnyajunk céljat. Azt, hogy a muzsikdban, a zenében a nagy,
széles, milliés tomegek sok drémet és boldogsagot taldljanak.
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MAROTHY JANOS:

ERKEL UTJA A ,HOSI-LtRAI” OPERATOL
A KRITIKAI REALIZMUS NEPI AGAIG

A XVIII. szazad szilet6 0j polgari operaja Eurdpa-szerte a lirizmus
nevében (lzent hadat a barokk heroizmusnak. Az operai ,0j érzelmesség”
miifaji talaja a polgari dal volt, az ,Ich-Lied”, amely sok évszazad alatt
kovacsolodott ki a kozépkori jobbagyparaszt és céhpolgar ,Wir-Lied”-jébél,
mint a sajatos polgéari viszonyok tiukrézéje. E daljatékok, vigoperdk szovegi
témai, amelyek ezer véaltozatban beszélték el az ifju szerelmeseknek a
csaladi-tdrsadalmi kényszerrel szembeni diadalat, éppoly kdznapiaknak
tlinhettek a barokk opera lovagi vagy mitologiai torténeteihez képest, mint
kedves kis dalocskaik Lully patetikus recitativjdhoz képest; mégis legy6zték
a barokk Goliatot, mert gy6zelmik a polgéari életviszonyok realitasdnak a
gy6zelme volt, a talajvesztett barokk illaziok folott.

Ez a miivészet nemcsak tagadta a régi patoszt, de Uj patoszt is szilt: a
felszabadulé polgéri privat élet patoszat. ,,Beszédes intonacidi” — Rousseau
szavaival — képesek voltak arra, hogy ,kifejezzenek minden szenvedélyt”,
hogy ,az ember szivébe olyan érzéseket vigyenek, amelyek felhevitik azt.”

Es megsziilte, a nagy forradalmak idészakaban, az Gj heroizmust is.
.Barmily kevéssé hésies is a polgari tdrsadalom, mégis hdsiességre, onfel-
aldozasra, rémuralomra, polgarhaborira és népek csataira volt sziikség
ahhoz, hogy életre keljen” — mondja Marx. Ha a polgari daljaték, vigopera
tipikus cselekmény-sémdaja a szerelmi hazassag koril mozgott, a polgari
heroikus opera tipikus cselekményvazat a ,szabadulasi darab” (piece de
sauvetage) adja, ahol valakinek valamilyen rabsagban kell sinyl6dnie, és
onnan valahogyan meg kell szabadulnia. Ha a daljaték, vigopera jellegzetes
szinpadi helyzetei az érzelmes dalnak kedveztek, az Gj hési opera ezekhez
még hozzateszi az indulonak, himnusznak kedvezd helyzeteket is.

De a ,citoyen” mdgott is a ,bourgeois” all; a polgéari heroikus opera is
a dal magéanéleti lirdjanak a félhevitése &ltal nyeri a kozéleti patosz f6 ki-
fejez6eszkozeit. Es itt rejlik az aj illazi6 — bar e pillanatban még forradalmi
illlizi6 —, amely késébb ismét szét kell hogy zlzdédjék egy 0j torténelmi
valésag probakdvén.

* * *
A polgari lirizmus tehéat a feudalis illGziék szertefoszlasakor, a heroikus

lirizmus pedig a polgéarsag forradalmi cselekvésének a pillanatdban sziletett.
A forradalom utan a heroikus és a lirikus egysége ismét megbomlik: a
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romantikdban az el6bbi Utja a latvdnyos nagyoperaba, az ut6bbié pedig a
lirai kamara-operaba torkollik.

De az 0t els6 két szakasza — a dal és daljaték utja a felszabadult
lirizmusig, és a lirizmust6l a forradalmi heroizmusig — térvényszer(en, bar
sajatos feltételek kozt ismétlédik meg mindazokban az orszdgokban, ahol a
polgari forradalom még aktualis. Ez orszdgok — mindenekel6tt a kelet-
eur6pai orszagok — operam(ivészetét sokan valamiféle ,nemzeti roman-
tikdnak”, tehat az eurdpai romantika — legfoljebb nemzeti ,,szinez6dési”
— vaéltozatdnak tekintik. Holott ezek az operdk — minden romantikus
vonasuk ellenére is — sokkal inkdbb a francia forradalom ',szabadulési
darabjainak” a folytatasai. Azok az ,,opera-ttmegdalok”, amelyek Verdi
.Nabucco”-janak, Glinka ,Szuszanyin”-janak, Erkel ,Hunyadi”-janak a
»Szabadulasi helyzeteiben” vagy akar Skroup ,Fidlovacska”-jaban (,Kde
domov muj”) folcsendiltek, hasonléan a francia forradalmi opera induldi-
hoz, nem rekedtek meg az operaszinpadon, hanem a korulotte forrongé
eleven népmozgalom harci dalaivd vagy éppen nemzeti himnussza lettek.
(Glinka operéinak a polgari forradalom heroikus opera-zenéjével, mindenek-
el6tt Cherubinivel és Beethovennel val6é kapcsolatdt pl. mar Aszafjev ki-
mutattad

A magyar opera fejlédési (tja, barmennyire sajatos is, f6 iranyaban
egybeesik azzal az dattal, amelyen valamennyi mas nemzet is létrehozta,
polgari fejlédése soran, a maga opera-tipusat. Még kozelebbrél: egybeesik
azoknak a kelet-eurépai orszagoknak az opera-fejlédésével, amelyekkel a
magyar tarsadalom altalanos fejl6édésének is sok a kdzds vonasa.

Az els6 1épés mindenitt az érzelmes polgari dal-m(ifaj kialakulasa volt.
Erre a torvényszer(iségre is Aszafjev utalt el6szor, Csajkovszkij ,Anyegin-
jérél irt klasszikus elemzésében. A szocialista orszagok zenetudomanya
sokat foglalkozott azzal a kérdéssel is, hogy e mifaj kialakulasdban mennyi-
ben volt szerepe a Nyugat-Eurépaban mar el6bb megsziletett ilyen formak
kdzvetlen 0Osztonzésének, és mennyiben a sajat el6zmények: a jobbagy-
paraszti dal és a varosi demokratikus dalmi(fajok ,atintolasanak”.

A polgari dal magyarorszagi el6zményei részben a szilet6 Gj népdal-
stilusba, részben, a varosi és polgarosodd nemesi rétegek lirai dal-mdfajaiba
nyllnak vissza. Ahhoz, hogy a szerelem koznapi témakdre a patosz, és éppen
a privat életb6l kibontott, jellegzetesen polgari patosz fesziltségéig emel-
kedjék, nemcsak a dalok szovegében kellett a nemesi udvarhazak torzsikéi-
nek és Borcsainak a Vénuszok és Phyllis-ek egébe szallniuk, hanem a dal-
lamnak is meg kellett telnie a ,,szentimentalis késleltetések”, az emociondlis
hangsulyok, a graciozus tizenhatod-diszitések — oly jellegzetesen a polgéri
dal-m(fajhoz tartozé6 — elemeivel.

m De a magyar fejl6dés sajatsaga volt, hogy a vokalis zenét6l a fészerepet
egy ponton hangszeres zenei stilus: az Un. verbunkos vette &t. Ez a stilus
a pasztorok, hajduk, kurucok, népi szabadsagharcosok virtu6z harci tancabél
valt fokozatosan a nemesség kimért, ,barokk tipusd” felvonulé tancava, és
fejlédott tovabb a XIX. szazadban a nemesi vezetés .alatti 6ssznemzeti for-
radalmi illuziék hordozéjava. Hogy azzad lehessen, a ,nemesi heroizmus”
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elemei mellett éppen a polgari dal érzelmességét is magaba kellett szivnia.
A verbunkos tehéat, bar a korbeli kélt6k szerint ,Azsiai szinben fénylik
nemessége”, legalabb annyira 0j, mint amennyire ,6srégi”; és az 0j elem
éppen az érzelmes-dalszer volt benne. Amellett: legalabb annyira eurdpai,
mint amennyire ,azsiai”; és az europai mindenekel6tt a kelet-eurdpai volt
benne. (Itt jegyezzik meg, hogy a kelet-eurépai népek kdzds mozgalmaiban
kikovacsolddott kozds zenei formak tanulmanyozasat nagy lépéssel vihetné
el6re a kelet-eurdpai zenetuddsok egyiittes kutatbmunkaja.)

*ik/\

A polgéari fejl6désben Iétrejott miifajok dtja & verbunkosbd6l tovéabb
dgazik, Uj, demokratikusabb mi(ifajok felé: vokdalis téren az Un. népies
mddal, a hangszeres-tdncos m(fajok terén pedig a polka-valcer- k6r magyar
megfeleléje: a csardas felé. E miifajok kibontakozésa mér a 40-es évek meg-
élénkilt forradalmi fejl6désének, a varosok, mindenekel6tt a févéaros nép-
tdmegeinek a nemzeti mozgalmakba valé fokozott bekapcsolédésa idejére
esik.

A magyar nemzeti-polgari fejl6édés heroikus-lirai illazidinak f6 hor-
dozéja, a koztudatban mintegy jelképe, azonban tovabbra is a verbunkos
maradt.

Ezért természetes, hogy a magyar hési-lirai opera tdrténete, szlleté-
sétél halalaig, éppugy a nemesi-polgari verbunkossal fonodik 6ssze, mint
a nyugati hési-lirai operaé a polgari dal mfajaval.

Ennek az operanak. Magyarorszagon épplgy, mint masutt, a varosi
plebejus zenés komédia, majd a bel6le kivald érzelmes polgari daljaték a
kozvetlen el6zménye. Méas kérdés, hogy az el6bbi fok Magyarorszagon, a
kapitalista fejl6édés visszamaradottsdga miatt, csupan csirdjaban van meg,
féleg egyes tiszantuli és erdélyi varosokban a protestans kollégiumi didk-
sag kiléndsen fontos szerepével; és hogy az utébbi fokot egy ideig kulfoldi
atvételek képviselik, és csak a 30-as, 40-es években alakul ki sajatos ma-
gyar formajuk: az Un. népszinmd.

Mig a plebejus-szatirikus, majd érzelmes daljatékok f6 hazai zenei
anyaga a népdal és a népies m(dal, a hési-lirai opera f6 magyar eleme a ver-
bunkos. Természetes, hogy a magyar opera az eur6pai romantikus nagyopera
aktudlis példai nyoman indult, ahol a nagy torténelmi témak patétikus fol-
dolgozasara kozvetlen mintat taldlhatott. De abban a mértékben, ahogyan a
magyar operai kisérletek koriil mind erésebbé valik a forradalmi témegmoz-
galmak arama, ugy n6 tal a magyar opera er6ben és mondanivaléban a
romantikus példaképeken, és ugy jut mind fokozottabb szerephez az opera-
zene f6 magyar eleme: a verbunkos is.

De a verbunkos eredetileg kdznapi mifaj volt: tancot, felvonulast kisérg
zene; és nem lehetett egy csapasra nagy operai forméakat kibontani bel6le.
Ezért el6szor inkdbb csak zsdnerszer(i szerepben tlinik fdl, ott, ahol az
operan belil is tancot, felvonulast kell kisérnie. Az opera szervesebb res2évé
azokban a nagy jelenetekben valik, amelyek, mint igazi ,,szabadulasi darab”-
jelenetek, a nemzeti elnyomottsdg vagy a gy6zelmes bosszd helyzeteib6l
fakadnak. Itt sziiletnek az els6 magyar opera-témegdalok mint Ruzitska
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3*3

Jozsef kolozsvari zeneszerzd 1822-ben irt operdjanak, a ..Béla futdsa”-nak
orszagszerte elterjedt dala: ,Hunnia nydg letiporva.”

Mégis: igen kevés el6zmény volt ez Erkel Ferenc, az 1837-ben megnyilt
Nemzeti Szinhaz karnagya szadmara, akit Pesten a 30-as. 40-es évek fordul6-
jan. mar a 48-as forradalmat el6készit6 tdmegmozgalmak 0sztondztek nem-
zeti opera irdsara. Ezt a nemzeti operat, kdrnyezete parancsol6 igényére,
szinte egymaganak kellett megteremtenie, a ,népek tavaszdnak™ abban a
korszakaban, amikor nemcsak Magyarorszag, de Eurépa jelentds része a
48-as forradalmak felé haladt.

Azon az aton, amelyet Erkel ,h&si-lirai korszakdnak” harom operajaban
(..Bathori Méria”, ,Hunyadi L&szI6”, ..Bank ban”) a verbunkos kdznapi-
tanczenei miifajanak a dramatizalasa terén, masfel6l az eur6pai nagyopera-
stilus nemzetivé tétele terén bejart, a kovetkezd f6 allomésokat talaljuk:

1 A verbunkos, mint tdnc-zsaner dramatizaldsa. A verbunkos itt még
tanc-betét, de dramaturgiailag mar szerves része az opera fécselekményének,
igy a ..Hunyadi”-ban. ahol a Ill. felvonas zarojelenetében a ,nemzeti tabor”
pozitiv kulminaciojat adja. amelynek gy&zelmes-diadalmas hangja késziti
el6 a rakovetkezd tragikus kontrasztot: a IV. felvonads borton- és kivégzés-
jelenetét. Vagy: a ,Bank ban”-ban, ahol az I. felvonas tanc-sorozatanak a
végén az idegen tancok—nemzeti tdnc szembeallitassal képviseli az idegen
udvar—nemzeti ellenallok kontrasztjat.

2. A verbunkos-elemeknek és a nyugat-eur6pai nagyopera hdsi-lirai
intonacidinak az otvozésével nagy aria- és jelenet-formak kibontasa. igy pl.
az eurdpai forradalmi nagyopera egyik jellegzetes ,opera-témegdal”-
intonacidja, a dar oktav felsé régidjadba kinyild, majd a kvintig visszakanya-
rodé himnikus-érzelmes dallamivével a kdvetkez6képp taldlja meg Erkelnél
..verbunkositott” formajat.

A nyugati minta Verdi ,Nabucco!-ja hires kérusdnak kodzéprészében:

la.

Es Erkelnél, a ,Bank” f6 visszatér6 motivuméaban:

Vagy: kés6bb, a ..Do6zsa” finaléjaban:
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Olyan motivumrél van tehat sz6, amely Erkelt egész életén at kiséri
(az itt idézett példakon tul is, a ,Bathori-tél a ,Brankovics”-on at a ,,Névte-
len hésdk”-ig), és mindenitt a dramaturgiailag legexponaltabb helyekhez
kapcsolédik.

3. Az opera egészén végigvonuld ,,intonaciés konfliktus” kiépitése, amely
egyrészt visszatéré motivumokban jelentkezik (méar a ,,Hunyadi”-ban és a
,,Bank”-ban), masrészt ezeken tul, az opera héseihez, tdboraihoz kapcsolédé
jellegzetes intonaciés korokben jut Kkifejezésre. A legtipikusabb a nemzeti
tabor, nemzeti intonaciékkal val6 jellemzése (hasonléan pl. Glinkdhoz); maés-
fel6l az érzelmes polgari dal nemzetkozi fordulatait helyenként mar vissza-
rukrol mutatja be Erkel, a bennik rejlé alpatoszt kritikai oldalrél vilagitva
meg. Pl. a ,,Hunyadisban a megbocsatast szinlelé kirdly szavainak ,,0mleng6”
intonéalasaval:

vem szerint megen - ge ¢ dek.

A ,Hunyadi” és a ,Bank” intonacios f6cselekmenye a pozitiv hésdket a
heroikus lira kiteljesedéséig juttatja, a negativ h6sdket pedig a leleplezd-
désig. Mindkét opera szembenall6 taborai szinte azonos intonacios korb6l
indulnak, és sajatos intonaci6s, vonéasaik az opera cselekménye soran mé-
lyilnek el.

Az intonacios konfliktus hatdrozottsaga egyike azoknak a f6 vonasok-
nak, amelyek a polgari forradalom el6tt all6 orszdgok operamf(ivészetét a
szokvanyos romantikus nagyopera fo6lé emelik. (Helyénvalé itt megjegyezni,
hogy az intonécios konfliktus nagy jelent6ségli esztétikai fogalmat és kidol-
gozésat a szovjet zenetudoméanynak: Aszafjevnek, majd Jarusztovszkijnak,
Druszkinnak kdszdénhetjik.)
* k%

Amint az 1848 el6tti magyar fejlédés egy nemzetkdzi forradalmi fejlédés
része volt, a szdzad méasodik fele: a forradalmi hulldm elapadésa, a burzsoazia
uralmanak kiépilésével Nyugaton, a feuddlis reakcié eléretdorésével Keleten,
szintén kozos problémékat vet fol szerte Eur6paban. E problémék szinte méar
kdzvetlenil a XX. szdzadi zene problémadiba torkollanak, ezért elemzésik
kulondsen fontos.

A 48-as forradalmi illuziok, amelyek az egységes néphez,, egységes nem-
zethez flizédtek, a torténelmi valdsag prébakovén tértek darabokra. HOs és
tdémeg, heroizmus és realitds egységének megbomlasa a nyugati és keleti
orszagokban egyarant szembeotl6.

Ennek els6é jele, hogy a felszabaduld, kitarulé egyéni vilag helyett a
bels6 ellentmondasokba keveredd, felbomlo egyéni vilag kezdi foglalkoz-
tatni a mivészetet. A diatonikus vilagossag helyébe kromatikus elrajzoltsag
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1ép, Osszes kellékeivel, a tiszta kvint-pillér helyébe 16p6 szlkitett kvint-
pillérrel, az egészhangu skalaval, a szilet6 dodekaféniaval. Mindenitt: Wag-
nert6l Lisztig, Muszorgszkijtél Erkelig.

Masodik jele, de ez mar kevéshé altalanos: a koéznapi valésag Ujfajta
folfedezése. A zsaner der(s-idillikus burkanak lehantésa, és az érzelmes
dallamok mogott a tényleges ember kutatdsa. Ez vezethet arra, hogy az alta-
lanosité dallam recitativikus beszéd-hanglejtéssé (a pillanatnyi helyzetet,
lelkiallapotot tukrozé hanglejtéssé) toredezik, vagy masrészt arra, hogy a
»~globélisan vett”, tehat szét nem tort zsaner viszont negativ-baljéslatu-félel-
mes-embertelen szinezetet kap, a kromatikus elrajzoltsdg, az ostinato-
technika segitségével (Liszt ,,Csardas macabre”-jatol Janacek ,Jenufa”-jdnak
furiantjaig).

Harmadik jele, de ez a legkevéshé altalanos: ha a zeneszerz6 az egyér-
telmd pozitiv h6s—tdmeg egységet nem egyszerlien a felboml6 egyéni hés
vildgara, vagy: a felbomlé egyéni h6s tudataban Gj modon tukréz6d6 koz-
napokra redukalja, hanem a kiindul6 képletet a felboml6 egyéni hés — pozi-
tiv-forradalmi tomeg képletévé valtoztatja at. Ebben az esetben mindenek-
el6tt a kdznapokat fedezi fél 4j moédon: a tényleges népei, a tényleges népi
mifajokat, de a beszéd-hanglejtést is, amelyben mar nem egyszerlien fut6
egyéni lelkiallapotok kifejezését, "hanem tarsadalmilag tipikus egyének, viszo-
nyok, helyzetek rogz6dését latja.

Ez utébbi irdnyzat, sajatos tarsadalmi okokbol, csupan Kelet-Eurépabéan,
a legkifejlettebb forméban csupdn Oroszorszdgban és ott is mindenekel&tt
Muszorgszkijnal jelent meg.

A felbomld egyéni hés vilagat jellemzd zenei eszkdzok egész kelléktara-
val ez az irdnyzat is rendelkezik, sét, egyes ilyen eszk6zok (igy az egészhangu
skala) itt jelentek meg a legkorabban (mér Glinka ,,Ruszlan”-jdban). A kri-
tikai-analitikai mozzanat azonban itt csupan része egy olyan intonéacios
konfliktusnak, amelyben az elsillyed6 nemesi-polgari heroizmus mellett
diadalmasan kezd félemelkedni egy Gj, népi heroizmus vilaga. Amellett itt
sokkal szembed&tl6bb a zenei ,elrajzoltsagnak” a felbomlashoz, az élet nega-
tiv-fenyeget6-baljéslati er6ihez kapcsoléd6 jellege, mint pl. Wagnernél,
ahol ez az elem nem részként, hanem az ,A&ltalanos emberi” dominéld ki-
fejezését igényl6 egészként jelentkezik. Akik tehat a kromatikus elrajzoltsag
XIX. szdzadi forméiban az altalaban vett ,modern” zene hajnalat tnnepik,
azok szamara kilénos tanulsaggal kell jarjon, e ,modern” zene emberi-
tarsadalmi tartalmat illetéen, hogy az egészhangl skala Glinkdnal Cserno-
mor, a gonosz varadzslo vilagat képviseli, hogy a szlikitett kvintes ,tengely”
Muszorgszkijnal Borisz bels6 meghasonlasat kiséri, és hogy a diatonikus
vilagossadg és kromatikus elrajzoltsdg ellentéte hasonlé értelemben szerepel
Rimszkij-Korszakovnal, s6t, kés6bb Bartoknal is!

Muszorgszkij realizmusanak kritikai jellegét jol jellemzi, ha a ,,Borisz”-t
Glinka ,Szuszanyin”-javal allitjuk szembe. A ,,Szuszanyin” néplinnepéllyel
végz6dik; a ,,Borisz” viszont kezdédik ezzel, hogy a tovabbiakban féltarulja-
nak az ilyen népinnepélyek mély belsé ellentmondésai. A ,,Szuszanyin” hés-
tenorja: Szobinyin &szintén heroikus; a ..Borisz” héstenorja: az &l-Dimitrij
jellemzése viszont leleplezi a hdstenorokhoz f(iz6d6 tarsadalmi attitd hamis

123



illazioit. A ..Szuszanyin” a h&s erkdlcsi kiteljesedésével, a ..Borisz” viszont a
h6s bels6 6sszeroppanéasaval végzédik.

De Muszorgszkij realizmusa nemcsak kritikai, hanem népi is: mig a hés
és nép latszolagos egységét kifejez6 néphimnusz az egyik oldalon a hés belsé
felbomlasaig jut el, a masik oldalon a forradalmi nép induldjaba torkollik.

Ezért mondhatjuk, némi egyszer(sitéssel, a ,modern” szét globalisan
értelmez6 elméletekkel polemizalva: a ,felbomléd egyéni hés”-re redukalt
képlet valéjaban nem téri szét a polgari illaziék, polgari lirizmus vilagat,
csupan vergédik benne — és végll is a modern dekadenciaba torkollik
(Wagner—Schdnberg—Webern-vonal); a ,,felbomlé egyéni hés + forradalmi
nép”-képlet viszont a polgari vilagképbdl Kkitoré, lényegileg Gjat add, a
vilagot teljességében és tényleges mozgdasaban tlikr6z86 szocialista realizmus
kdzvetlen el6csarnoka.

* * x

Erkel életének mésodik szakaszat kilondsen jelent6ssé teszi, hogy ha
csak kisérletek — és nem mindig megoldott kisérletek — formajaban is, de
ebbe az iranyba: a kritikai realizmus népi 4ganak az irdnyéaba indult el.

Erkel Gj dtjdnak a magyardzata a magyar forradalom és szabadsagharc
1849-es leverése utdni helyzetben, a tarsadalmi er6k fokozatos atcsoporto-
sulasaban rejlik. A szabadsagharc nemesi-polgari rétege fokozatosan elpartol
kordbbi eszméitél, és Gtja az 1867-es kompromisszumba torkollik. Erkel
idedlja viszont élete végéig a 48-as eszmevildg marad: és a régihez vald
ragaszkodasa ebben az esetben az uj foltarasanak hajtoerejévé valik. Mert
igy kell fokrdl fokra folismernie az addig eszményitett nemesi heroizmus

akikrél addig vélte, hanem a néptomegek.

Az 50-es években készult ,,Bank” még a hdsi-lirai vonal folytatdja. Erkel
és addigi kozonsége szétvalasat a legszembetlin6bben az 1867-es év mutatja
meg: ebben az évben a nemesi-polgéri rétegek a kiegyezésig, Erkel pedig
— a XVI. szazadi nagy magyar parasztfelkelést szinpadra vivé ,Dobzsa
Gyorgy”-ig jut ell Magaramaradasa ezzel megpecsétel6dik, és a tovabbiak-
ban csak fokozddik még.

Az 0j aton Erkel eljut a nemzeti-heroikus illiziok addigi f6 zenei hor-
dozdjanak: a verbunkosnak a kritikai-szatirikus értelmezéséig (mar a Sarolta
ciml vigoperaban, 1862-ben), a hds belsé felbomlasanak bemutatasaig, és
egy igazibb, redalisabb nép-abrazolas kisérleteiig, formailag pedig a ,zart
szamokbdl” épild, kamara-centrikus opera Kkereteinek a széttdréséig, a
merész recitativikus kisérletekig, a szélesen kibontott és tagozott tomegjele-
netekig, az egész operat intonaciés egységhe foglalé ,szimfonizalasig”
(mindenekel6tt két népdramai kisérletében: a ,Ddzsa Gydrgv”-ben, és a
»,Brankovics Gydrgy™-ben).

Csak vazlatos szemléltetésil ragadtam most ki Erkel néhany 0j drama-
turgiai eszkozét.

A hés belsé felbomlasat abrdzolé legf6bb eszkdéz Erkelnél ugyanaz a
szGkitett kvintes ,pillér’, mint Muszorgszkijnal vagy késébb Bartoknal.
A ,,Dé6zsa” fémotivuma ezt a tengelyt még tradicionalis anyagbdl: a verbun-
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kos jellegzetes, ,cigdnyos”-bdvitett masodos hangsorab6l emeli ki (akarcsak
Liszt):

A finalé tragikus maglya-acsolasi jelenete viszont, ahol az 4&csolas
brutalis-mechanikus hatterébdl né ismét naggya a moralis kételyekkel kiizd6
Dézsa humanuma, a szlikitett kvintes pillért mar tiszta formaban adja. Itt
a szlkitett harmashangzatot 3 timpani szolaltatja meg, mig folétte a bracsa
és gordonka kromatikus-elrajzolt tercparhuzamai hangzanak:

A ,Brankovics”-ban a f6h&s felbomlé vildgat jellemzé sziikitett kvint-
bévitett kvart-viszonylatok mar az aria-forméakban ott kisértenek:

Olyan kopar olyan ri deg olypusz ta né - kém e vi - lag

Es amikor Brankovics bels6 meghasonlasa tragikusan megpecsétel6dik,
nem is marad mas bel6le, mint ezek a ,kilrilt" sziikitett kvintek, mégpedig
egy egészhangu skalan végighalado szekvenciaban:

Derék barno-kok. mond ja tok Hunyadinak.hogy a szerencsétlen szerb despota nincs tob - bé

Erkel pszicholdgiai mddszerére jellemz8, hogy a meghasonlott hds bels
vivédasai kozben a ,kilvilag” diatonikus benyomaésait kromatikus elrajzolt-
sagban appercipialja. igy az V. felvonasheli Dézsa, aki el6tt az addigi életé-
hez f(iz6d6 zenei motivumok ilyen elrajzoltsaghban vonulnak el mégegyszer;
vagy Brankovics aruléva lett lednya, akinek tudatdba az érkez6 Hunyadi
seregének durharmas-felbontdsos trombitajelei sz(kitett kvintes viszony-
latokba torzultan jutnak el.
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A népabrézolds a késéi Erkel mivészetének mar sokkal ellentmondéso-
sabb oldala. Eszmeileg mindvégig nem tudott teljesen szakitani a 48-as illa-
ziokkal, és ezért a lirai-idillikus népszemlélettel sem. A ,Dézsa” népe is
vagy békés-idillikus, vagy: ha harcra kel, akkor félelmes-baljéslativa lesz, és
zeneileg ugyanazokban az ,altalanos-baljéslata” szlikitett kvintes viszonyok-
ban jelenik meg, mint a meghasonlott egyéni hés vilaga.

S Ver luk ver jik ver juk ver juk

De sokkal fontosabb, hogy Erkel, a valdsaghlibb nép-&brézoléasra tdre-
kedve, a tarsadalmilag tipikus beszéd-hanglejtés hasonlé kisérleteiig jutott
el, mint Muszorgszkij. A szOvegek szokasos, ,globalisan” jambikus lejtését
merészen fololdja, hogy egy-egy embertipus, helyzet, viszony mélyére vila-
gitson. Ez a torekvés nem mindig kovetkezetes: néha csak néhany hanggal
arrébb Udjra visszacsiszik a hési-lirai opera jambikus-patetikus deklaméacio-
jdnak &ltalanos sémadiba.

A kovetkezd széveg-részt pl. a régi Erkel igy deklamélta volna:

JI W W

Era bee mi kent le, van 1a bém ke /em 1

A ,,Db6zsa”-ban viszont igy 0lt testet:

by't~rmy?ir SVI*er

Em ber, m o ként t la  bém ke zeml

A népébrazolas ujabb fokdhoz: a népi miifajokkal tortén6, de mégsem
»zsanerszer(ien” stilizalt, hanem valésagh(i népabrazolasig is eljutott Erkel.
A kevés ilyen példa kozil kiemelkedik a ,Brankovics” ,kél6”-ja, ahol az
ostinato, kitartott hang, korusfelelgetés, lres kvint-hangzasok, kvint-akkor-
dok és hangsllyozé disszonancidk helyenként mar Bartdk vilagat el6legezik.
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Megjegyzendd, hogy a felboml6 egyéni h6s — pozitiv-harcol6 nép alta-
lanos vonala a ,,Brankovics”-ban sokkal tisztébb, mint a ,,D6zs&”-ban. Talén
azért, mert itt maga a téma (nem belsé osztdlyharc, hanem nemzeti harc)
kevéshé tette sziikségessé Erkel szemléletének — ennek, a nemzeti egység
eszméjére még mindig nosztalgikusan visszatekintd szemléletnek — a gyo6-
keres atértékelését.

Erkel mésodik korszakanak kisérletei tehat nemzetkdzi viszonylatban is
igen merészek voltak, és néhdny ponton — ismeretlenil is — kozel keriltek
Muszorgszkij egyedulallé realizmusdhoz. Pedig ezeket az eredményeket mar
szinte teljes magarahagyatottsdgban érte el!

E masodik korszak tanulmanyozéasa szdmunkra anndl is idészerlibb, mert
a modern zene Utjaival kapcsolatban ma kiélesedett vitak idején vilagosan
kell latnunk, hogy a ,vesztett illaziok” XIX. szazadi évtizedeib6l melyek
azok a konkrét tendencidk, amelyek végil is a XX. széazadi kiuttalan
dekadenciaba, és azok, amelyek a XX. szadzadi szocialista realizmusba tor-
kollanak.
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LEV VASZILJEVICS DANILEVICS:

Az ,O0TOK” KAPCSOLATA AZ EUROPAI ZENE
ALTALANOS FEJLODESEVEL

A XIX. szazadi eurépai muzsika egyik legfontosabb torténelmi jelensége
az, hogy szdmos nemzeti zenei iskola keletkezett. Folyékhoz hasonlatosak,
amelyek viziket a vildAg mi(ivészete végelathatatlan 6ceénjaba szallitjak.
Ebben a folyamatban sajatos helyet foglalnak el a szlav zenekultardk. A hal-
hatatlan Chopin alkotasa dics6séget szerzett Lengyelorszag zenéjének, és
megszilarditotta annak vildgméret( jelent6ségét. Smetana, majd kés6bb
Dvorzsék, kiemelkedd miveket alkottak, amelyek a cseh zene klasszikus al-
kotasai lettek. A XIX. szdzad az orosz zenekultira torténetében is az arany
szdzad szerepét tolti be: olyan mestereket adott az emberiségnek, mint
Glinka, Csajkovszkij, Muszorgszkij, Borogyin, Rimszkij-Korszakov. A nem-
zeti 6ntudat novekedése nagy erdvel bontakozik ki a magyar zenében is:
Erkel Ferenc, a magyar nép mélt6 fia, lerakta a nemzeti romantikus opera
alapjait. A zseniéalis Liszt munk&ssaga oriasi jelent6ségli a magyar zene-
mvészet tovabbi fejlédése szempontjabol.

Sok eurdpai nép nemzeti iskoldjanak fejlédésében nagy 0szténzd 'er6t
jelentett a demokracia, nemzeti haladas, nemzeti felszabadit6 mozgalom ne-
vében vivott tarsadalmi harc. igy példaul: a magyar zene nemzeti irdnyza-
tainak novekedése, amely a XIX. szdzad masodik negyedével kezdddott, el-
szakithatatlan kapcsokkal volt hozzakdtve az osztrdk monarchia elnyomé
rendszere ellen vivott harccal.

Oriasi tarsadalmi felemelkedést élt &t az orosz tarsadalom is az 50-es
évek végén, és a 60-as évek elején. Igaz, Oroszorszaghan ebben az id6ben
nem zajlottak le forradalmak, olyan forradalmak, mint amilyenek a nyugat-
eurépai orszagokban viharzottak végig, amelyek aztan szétzuztak a reakcios
feudalis-arisztokratikus tarsadalmi berendezést. De azért az orosz tarsa-
dalmi légkdr is annyira izz6 lett, hogy Lenin meghatarozasa szerint: létre-
jott a forradalmi helyzet. Az orszagot paraszt-felkelések razkodtattdk meg.
Széles kordkben terjedt a forradalmi demokrata értelmiség tevékenysége,
amely a néptdomegek felszabaditdsa érdekében Iépett fel a feudalis-
monarchikus tarsadalmi berendezés ellen. Az utépista szocializmus eszméi
egyre mélyebben jartdk &t az akkori Oroszorszag legjobbjainak tudatat. Az
orszag olyan volt, mint a katlan, amelyben forr a viz. A tarsadalmi szenve-
délyeknek ez a forrdasa megmutatkozott a kultdra és a m(ivészet teriletén is.

Elterjednek a materialista filozéfia eszméi. A legnagyobb orosz tudésok
a vildg tudoményosan pontos megismerésére tdrekszenek. Oroszorszagban
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olyan nagy tudésok bukkannak fel, mint Mendelejev, a hires kémikus,
Szecsenov, a fiziolégus, és masok. N6 a publicisztika és a haladé sajté sze-
repe. Nagy befolyast gyakorol az elmékre a ,Kolokol” (Harang) c. folydirat,
amelyet Londonban ad ki Herzen és Ogarjev, valamint a ,Szovremennik”
(Kortars) c. pétervari folyoirat. Nézzik, mit irt az orosz mivészet 0j irdny-
zatainak zaszlovivéje, Vlagyimir Sztaszov: .Ha képet akarunk magunk-
nak alkotni a 60-as évek orosz miivészi mozgalmarél, fel kell ismernink
annak gyokerét... a tarsadalmi szint altalanos felemelkedését, és a sajté,
kiuléndsen pedig a folydiratok oriasi befolyasat. Ebben az id6ben nem akadt
egy fiatalember sem, ha csak paranyi értelem is volt benne, akit ne moz-
gatott volna er6sen, ne fejlesztett volna és ne emelt volna folfelé az akkori
folydiratok irodalméanak ereje. Ugy hatott ez mindenkire, mint valami oriasi
g6zgép, amelybdl minden irdnyba a vezetékek, hajtoszijak és kerékrendszerek
ezrei agaztak szét.”

E korszak materialista esztétikdjdnak szész6léja Csernisevszkij volt, az
orosz forradalmi demokratdk vezére. Szembeszéllva a ,lart pour lart”
reakcids jelszavaval, arra szoélitotta fel a mivészeket, hogy a mivészi alko-
tdst kapcsoljak Ossze szorosan az élettel, a valésdggal. ,A mi(ivészet targya
altaldban az élet, nem pedig egy szép valami” — hangoztatta Csernisevszkij.
Egy mas helyen igy ir: ,A mi(vészet f6 feladata az élet reprodukéalasa, de
a miveknek gyakran mas feladatuk is van: meg kell magyarazniuk az életet,
vagy pedig itéletet kell mondaniuk az élet jelenségeirél.” Ezek a programado
elméleti megallapitdsok nagyban hozzajarultak ahhoz, hogy meghatarozzak
ezen évek orosz irodalmanak és orosz miivészetének az utjat.

~Az életjelenségekrdl” valé nyers ,itéletalkotas” volt az orosz irodalom-
nak Ggynevezett Gogol-féle irdnyzata. Kés6bb ez az iranyzat a kritikai realiz-
mus nevet kapta. Képvisel6i szenvedélyesen, tarsadalmi temperamentumuk
egész erejével rantottak le az alarcot a rosszrél, a tarsadalmi igazsagtalan-
sagrol, és mutattdk meg az akkori orosz val6sédg torz jelenségeit. Ez a ten-
dencia nemcsak az irodalomban mutatkozott meg, hanem a festészetben és a
zenében is. Megsziletik a zenei alkotds Gj fajtdja: a zenei szatira. Dargo-
mizsszkij és Muszorgszkij sok vokalis mivének tartalma szatirikus, amely a
visszés, a haladéas Ggyének arté jelenségek ellen iranyul.

Hogy fogalmat alkothassunk magunknak arrél, hogy mennyire gazdag
és sokoldall volt az 50-es és 60-as évek Oroszorszagdnak miivészete, emlé-
kezetliinkbe kell idéznink azt, hogy erre az id6szakra Turgenyev, Goncsarov
legjobb regényei, Leo Tolsztoj grandidzus eposza a ,Habora és béke”,
Nyekraszov poémai és kolteményei (Nyekraszov az egyik legnépszeriibb
orosz koélt6). Ugyancsak ebb6l az idéb8l valdk Repin és més, a ,Vandor-
kiadllitdsok Tarsasaga” csoportba tomaorilt mivészek nagyszer( véasznai.
»Mésodik Moszkvai Egyetemmé”, afféle ,élet-enciklopédiavd” valt a hires
Kis' Szinhaz, amelynek szinpaddn els6rangl szinészek tolmacsoljak Gogol,
Osztrovszkij és Shakespeare darabjait.

Az altaldnos felvirdgzasnak az orszag zenei életében is tikrozédnie
kellett.

Az orosz zenekultira eléretolt allasa az ,Ot6k” csoportja volt.
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A zenét ugyanazok a halad6 tarsadalmi eszmék lelkesitették, mint
amelyekkel az irodalom és a festészet is &t volt hatva. Balakirev kore, az
0jitok csoportja, akik kiméletlen hébordt hirdettek meg a konzervativizmus
és a rutin ellen. Sztaszov azt tartotta, hogy az Uj orosz iskola jellemvonésa

az, hogy ,nincs benne el6itélet és vakhit”. ,Kezdve Glinkaval — irja —, az
orosz zenei iskola gondolkodasanak és szemléletének teljes mértékd onallo-
sagaval tlnik ki.” ,Jelszavamat 6n ismeri: Merj! el6re az Gj partokhoz! Ez
semmiben sem valtozott” — irja Sztaszov Muszorgszkijnak.

Az Otok csoportjanak minden tagja kilon alkot6i egyéniség volt, a maga
Gtjan haladt, amely sosem ismétl6dott. De egyesitette 6ket a kdzds esztétikai
program, és nagyon nehéz meghatdrozni, milyen nagy jelent6ségl volt ez
az egész vilag zenekultiraja szempontjabol. Az egyetemes zenekultira tor-
ténetében el6szér fordult el6, hogy zeneszerzék egy csoportja ilyen meg-
gy6z6désesen és ilyen szenvedélyesen Iépett a porondra, és harcolt a nemzeti
zenem{(vészet realista, sajatos és népi eszményeiért.

A zeneszerz$ legyen az életben rejlé igazsag bajnoka — ez volt az Otok
csoportjanak legfontosabb kovetelése. Az Otok csoportjanak tagjai kiillonboz6
utakon haladva kozeledtek ehhez az igazsdghoz. Muszorgszkij arra téreke-
dett, hogy minél kozvetlenebbil 4brdzolja az életet, valamennyi kevéssé
vonz6, s6t, olykor visszataszitdé oldaldval egyitt. Rimszkij-Korszakov és
Borodin konvencionalisabb, romantizalt képekbe sdritették bele a val6sagot.
Ugyanakkor azonban mind Muszorgszkijt, mind Rimszkij-Korszakovot, mind
Borogyint egyforman hevitette ,az igazsag el nem hallgattathatd érzése”,
amelyr6l Sztaszov irt egyik levelében.

Muszorgszkij ezt ugy hivta, hogy ,barati viszonyba kerulni a néppel”,
mivel a nép a forrdsa minden nagyszerlinek és szépnek. Az Oték Gj életre
keltették alkotdsaikban a honi nép torténetét, megrajzoltak az orosz embe-
rek, a népi gondolkodas és vagyak hordozéjanak alakjat. Muszorgszkij
,Borisz Godunov”-ja, Borogyin ,lgor herceg”-e, Rimszkij-Korszakov
»Pszkovi lany”-a mind olyan operdk, amelyek a népi életet, az orosz nemzeti
Ontudatot rogzitették le.

Az Otok szamara a népdal a zenei gondolkodas alapjat jelentette. Bala-
kirev és tarsai szinet nélkil gy(jtotték és tanulmanyoztak a dal-folkldrt, és
ezt a munkat ,nagy gy”-nek, ,zenei-nemzeti becsiletink” lgyének tekin-
tették. Balakirev és tarsai nem elégedtek meg a népi dallamok etnogréfiailag
pontos feldolgozasaval, a népdal-anyagot szimfonikusan is feldolgoztak és
gazdagitottdk. Innen van a zenei tematika, hangvétel és nyelv dallamossaga,
nemzeti jellegzetessége, a vokalis és instrumentalis kantiléna és recitativo Uj
tipusai; ez az (j recitativo magéaba szivta az orosz népi beszédmoédnak a
dallamossagat s kifejez6erejét is. Innen a variaciés elv, amely jellemzi az
orosz muzsika nagy részét: a variaciés elvre épulé szimfonizmus, amelynek
alapjait Glinka rakta le. Innen erednek végiil: az Oték stilusanak hangnemi-
harméniai sajatsagai — a l4gy, emocionélisan atfitott plagéalis hangsor, a
diatonikus skala alkalmazasa, amely idénként férfiasan nyers, illetve fanyar
szinezetet kdlcséndz a zenének.

Az Otok csoportjaba tartozé zeneszerz6k azzal, hogy az operaval ossze-
kapcsoltak a legfontosabb esztétikai feladatok megoldasat, Gj opera-mf(ifajo-
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kat és formékat teremtettek meg. Muszorgszkij ,Borisz Godunov”-ja és
,.Hovanscsina”-ja a tarsadalmi targyu opera-tragédia tipusa, telistele korus-
jelenetek sajatos vokalis szimfonizmusaval. Muszorgszkij véaltogatja a szabad
épitkezésl vokalis monoldgokat, és a terjedelmes recitativo-jeleneteket, igy
éri el a vokalis dialogus szélesen araddé dallamossdganak és ,beszédszer(isé-
gének’l szintézisét. Borogyin ,Ilgor herceg”-e a zenei-szinpadi eposz minta-
képe. Itt a monumentalisdn lekerekitett formak vannak talstlyban; a szerz§
szavai szerint: itt ,minden hatalmas ecsetvonasokkal van megfestve”. Rim-
szkij-Korszakov a maga operdiban a mesés fantasztikumot, a bilina-tipusu
eposzt és a régi legenddk poézisat etikai problematikaval olvasztotta Ossze,
magasra emelve az emberiség és masok tiszteletének eszményeit. A Korsza-
kov-féle opera dramaturgidjaban nagy szerepet jatszanak, a variacios stilusu
ciklus, rondo, szvit formai alapelvei.

Az Oték csoportjarol szélva: kiillonosen ala szeretném huzni egyik fontos
jellemvonasat, amelytél jelentds mértékben figgott az Otok alkotasanak tor-
ténelmi sorsa.

Az Otk csoportja mélyen nemzeti jelenség; minden gydkere orosz talaj-
bél taplalkozik. Ugyanakkor azonban az Otok csoportjaba tartozé zeneszer-
z6k alkotasa altalanos, nemzetkdzi jelent6ségl is, az egyetemes zenekultlra
elidegenithetetlen része.

Err6l szolva: mindenekel6tt arra szeretném felhivni a figyelmet, milyen
sok kozos vonas van az Otdket tomorité mivészi térekvésekben, és kortar-
saik, nyugat-eurdpai zeneszerz6k torekvéseiben.

Itt legel8szoér is az ,,uj partok felé”, a redlis igaz tartalom, Gj zenei elja-
rasok és formdak felé valé kozds torekvésrél kell beszélni. Kozdés volt a
dogmak, elévilt térvények elleni harc is, a m(ivészi fantazia nagyobb sza-
badsagaért folytatott kiizdelem is.

Az (j orosz iskola zeneszerz8i — Sztaszov szavai szerint — nagyra érté-
kelték Schumann, Berlioz és Liszt alkotasait, ,mert azok nemcsak szerz@ik
tehetségének oriasi voltat éreztették, hanem a gondolkodas filiggetlenségét
és az 0j utakra val6 merészkedés batorsagat is.” Ugyancsak Sztaszov volt az,
aki Balakirevet és téarsait az ,orosz Davidsbiindler’-eknek nevezte el, a
Schumann-féle Davidsbund lebegvén szeme el6tt.

Tudjuk, hogy Muszorgszkij, Rimszkij-Korszakov és Borogyin kulonds
figyelmet szentelt az opera-mifajnak. Amikor az 6tok csoportjaba tartozé
zeneszerz6k a torténelem felé fordultak, a jelen éget6en fontos kérdéseire
kerestek valaszt, és ez aktualitast, robband er6t kdlcsénzott miveiknek.

Amig a haladé orosz értelmiséget a Borisz Godunov lazitdo eszméi tiizel-
ték, addig az olasz kdzdnség Verdi operait fogadta lelkesen, és a forradalmi
hazafias tuntetések voltak rajuk a valasz. Mind Verdi, mind az Oték cso-
portjdba tartoz6 zeneszerz6k szamdara az opera az élet legfontosabb ugye
volt, amelyet nem lehet elvalasztani az 6ket korilvevd valésagtol.

Emlékezziink tovabba arra, milyen 0ridsi szerepe volt Csehorszag zenei,
de nemcsak zenei! — toérténetében Smetana és Dvorzsak operainak. Nem
hallgathatom el itt Erkel Ferenc nevét, aki alkoté erejének nagy részét
hési-hazafias operdak megteremtésére forditotta. Az Otok csoportjahoz tartozo
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zeneszerz6khdéz hasonldan, a térténelem dics6 lapjait, a népi élet nagyméret(
képeit keltette életre.

Milyen rokon vonasok mutatkoztak még az Otok és a kulfoldi muzsika
nagy mesterei koézott? — A nemzeti folklérhoz, mint stilus-alaphoz valo
viszony, az a torekvés, hogy szimfonikusan dolgozzak fel a népdal-elemeket,
a zenei nyelv merész megujitdsa, a hangnem és harmdnia kifejezd eszkozei-
nek kiszélesitése, a zenekari hangszin terliletén tett csodalatos felfedezések.
Az Otok csoportjaba tartozé zeneszerzGk alkot6i eredményei — és mindenek-
el6tt a harmoniai gondolkodas és a hangszerelés terliletén tapasztalhaté
Gjitdsai — rokon vonast mutatnak Berlioz, Liszt és Wagner Gjitasaival.

Idézek egy példat: Rimszkij-Korszakov sok szerzeményében kultivalta
az akkordok és tonalitdsok diszitd, tercbhen mozgdé szembeallitdsat. Ez ahhoz
vezetett, hogy a dar-moll rendszer kereteiben egyre jobban kirajzolodtak
mas, egész és félhangos skalakkal kapcsolatos hangsorok kérvonalai. Hasonlé
harméniai szembeallitasok talalhatok Liszt és Wagner zenéjében is.

Az Otok csoportjanak tagjai, noha kikeltek a kiilfoldi példaképek vak
utanzasa ellen, a legkevésbé voltak hajlandok arra, hogy hatat forditsanak a
nyugati zenének. Oriasi érdekl6déssel tanulméanyoztdk az Gjat, a haladét,
amely a hatdron tali orszagok zenéjében sziletett. Kiléndsen nagy szere-
tettel viseltettek az Oték csoportjahoz tartozé zeneszerz6k a lengyel zene
géniusza, Chopin irant. Rimszkij-Korszakov Glinka utdn Chopint értékelte
a legjobban. Az &6 dics6 emlékének szentelte ,,Pan vojevoda” (Vajda ur) c.
operajat. ,Nem lehet azt ésszel felérni — irta Rimszkij-Korszakov —, hogyan
parosult Chopinben, egy személyben két zsenialis adottsag, a legnagyszer(ibb
dallamkdlté és a legzsenidlisabb és legeredetibb harméniai Gjité adottsaga ...
Chopin végtelenil poétikus hangjai utdn minden més zene durvanak és
nehézkesnek hat...”

Nagyra értékelték az Otok csoportjanak tagjai Liszt zenéjét is, aki a
maga részérél szintén nagy érdekl8dést tandsitott az orosz zene irént, és azt
az egyetemes kultara térténetében felhangz6 Gj hangnak tekintette. A Szov-
jetunié és Magyarorszdg muzsikusai sosem felejtik el azt az alkot6i barat-
sagot, amely az orosz zeneszerz6ket és Lisztet flizte egymashoz. Két szer-
zeménye — a ,Mefiszté-kering6” és a ,Haladltanc” — kulondsen kedvelt
volt a Balakirev-féle kor tagjai el6tt. A ,Mefisztd-kering6” szerepet jatszott
Rimszkij-Korszakov zenei fejl6édésében is. A nagy orosz zeneszerz§ elmon-
dotta, hogy korai mlvében — a ,,Szadko” szimfonikus tabléjaban — a Liszt-
féle harmoniai eljarasok hatdsa nyilvanul meg. Amikor Balakirev ,lIszlamej”
c. zongora-fantaziajat irta, a Liszt-féle zongoratechnika hatdsa alatt allott,
és felhasznalta Liszt egyes zongora-fogasait.

Kozelallo, s6t, rokon volt az orosz zeneszerz6k szdmara Schumann
romanticizmusa. Amint mar emlitettem, az Oték csoportja mivészi tarsat
latta benne, aki harcra kelt a m(ivészet filiszterei ellen, a konzervativizmus
és a rutin ellen. Az Gj orosz iskola zeneszerz@it kiilondsen vonzottd Schumann
zenéjének Ujszerlisége, programja, mas mivészetekkel .valé kapcsolata. (Min-
denekel6tt az irodalommal.) Az Oték csoportjadhoz kozelallt Schumannak az
intonaci6é kifejezGereje iranti hatdrozott vonz6dasa. A szdveg zenei megjele-
nitésében megnyilvanulé, rea jellemz6 tisztasdg, sajatos ritmik4ja, a ciklikus
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szvit- és variacios formak szabad kezelése, mindez rokcnszenvet valtott ki a
Balakirev-féle kor tagjaib6l Milyen csodakat hozott létre Schumann — irja
Kjui a Szimfonikus etidok-r6l. — Ez nem 12 variacié, hanem 12 tabl6, ame-
lyekben mindenkit megkap és lenyligoz a képzelet gazdagsaga és szinessége.”

A kilfoldi zenem(vészet sok alkotasat kritikailag fogadta az Otok cso-
portja. a ..gondolkodasnak és szemléletnek azt az énallésagat” tartvan meg,
amelyrél Sztaszov szélt. Wagner alkotasai heves vitdkat valtottak ki Orosz-
orszaghan. Sok zeneszerzénk volt. aki nem osztotta filozofiai és esztétikai
nézeteit, nem tamogatta a ..zenedrdmarol” vallott elméletét. Megemlitem
azonban Muszorgszkij nagy horderejl szavait (Rimszkij-Korszakovhoz irt
levelébél): ,,Mi sokszor szidjuk Wagnert, de Wagner er6s, és az adja az ere-
jét. hogy megrontja és meggydtri a mlvészetet.” Annak ellenére, hogy nem
voltak egy véleményen a ..Nibelung gyf(rGje” szerzéjével, az Oték csoport-
janak tagjai felismerték erejét, m(vészi langelméjét. Ebben ismét donté sze-
repet jatszott az. hogy Wagner 0j alkotdi utakat javasolt, és a magasba tort

Az Otok csoportja és a kulfoldi zenem(ivészet kozétti kapcsolat meg-
mutatkozott abban is. hogy a Balakirev-csoport munkassaga Oriasi befolyast
gy akorolt az egész zenei vildgra. Eurépa szdmos orszaga nemzeti zenemoz-
galménak vezérei nem mehettek el sz6 nélkil amellett az értékes tapasz-
talati anyag mellett, amelyet az orosz zeneszerz6k halmoztak fel. Ezt a
tapasztalatot 4tvette Csehorszdghban Smetana és Dvorzsak, Magyarorszagon
Barték és Kodaly, Finnorszdgban Sibelius, Spanyolorszdgbhan Manuel de
Falla.

Aaron Copland amerikai zeneszerz6 ,,Our new Music” (1941.) c. kényvé-
ben megjegyzi, hogy7az Oték csoportjanak és az orosz zene mas képviselGi-
nek példaja 0j perspektivakat nyitott a nyugati zene elétt. ,,A valtozasokra
az els6 jelet Oroszorszaghol adtak meg” — irja Copland.

Mindenki tudja, milyen megrazé hatast valtottak ki kalféldon Mu-
szorgszkij népi zenedramai. Kolosszalis sikereket arattak Parizsban. London-
ban. Milanoban és sok més varosban. A ..Borisz Godunov” és a ,,Hovanscsina”
szerz6jét Shakespeare-hez hasonlitottdk. Muszorgszkij a zenei igazsag nagy
tanitéja lett.

A kilfoldi operahdzak misorara kerultek a ,,Majusi éj”, a ,Hopely-
hecske”, a ,,Szadko”, a ,Mese a lathatatlan Kityezs vararél”, az ,Arany-
kakas" c¢. Rimszkij-Korszakov operak, és Borogyin ..lgor herceg”-e. Ezek az
operdk vonzok voltak, mert egyesilt bennik a realizmus és a romantika,
mert sugarzott bel6lik a nagyszerl népi epika, és az ihletett kolt6i lira.

A Nyugat haladé muzsikusai a legnagyobb mértékben értékelték a
Korszakov operak mesés-fantasztikus alakjait, az ,Igor herceg” monumen-
talis heroizmusat.

Ilgazi felfédezésként hatott sokakra a keleti tematikdjd orosz zene.
Glinka ..Ruszlan"-janak. Balakirev ..Iszlamej”-ének és ,Tamara”-janak,
keleti zenét tartalmazdé lapjai, az ..Igor"-ban levé poloveci tdncok és Borogyin
.Kozép-Azsia sztyeppéin" c. szerzeménye sok hallgaté zenei latokorét tagi-
totta. és Gj hangulatokat, érzéseket és szineket vitt az egyetemes zenébe.
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Nagy az 0j orosz iskola zenei intonaciés szférajanak a ,hatosugara”.
Médszere, amely abban allt, hogy a gondolatokat és élményeket jellegzetes,
szinte az életbdl ellesett hangvétellel jelenitette meg, tanulsdgos volt a
kilonb6z6 korok és népek zeneszerz6i szamara. Az orosz recitativonak,
amely gyakran rokon a beszéd-nyelvvel, az orosz dallamossagnak, amelyre
a szObveg minden mondatanak, mélyen atgondolt intonalasa jellemzd, nagy
vonzo ereje van. Janacekre hivatkozom. Nem volt-e igaza Aszafjev akadé-
mikusnak, amikor ezt irta: ,,Amennyire nekem sikerllt tisztdba jonndm
Janacek alkotasanak vezérelveivel és el6feltételeivel, szdamomra az a leg-
fontosabb, hogy a zeneszerzd sosem veszitse el szeme el6l a dallamot, mint
az emberi beszéd tartalmat, de még inkdbb az értelem tartalméat, amelyet
a széhang kozvetit... Janacek anyanyelvében — annak beszéd-dallamai
tartalmédban — a szellemi tartalom tlkroz6dését hallotta, és nemcsak a
valésdg érzékelését, és meg volt gy6zédve, hogy a »zenei-beszéd« beivo-
dasan kiviul, agy, ahogy az a népi dallamossagban jelentkezik ..., operai
éneklés nem lehetséges.”

Aszafjev nagyon helyesen hatdrozza meg Jandcek alkoté mivészetének
alapelveit. Egybehangzanak az Otdk csoportjanak alapelveivel, kiilondsen
Muszorgszkijéval. Janacek sok értékeset vett at Muszorgszkijtél, ami a népi
beszéd, a dramailag hatdsos népi képek zenei megjelenitését illeti.

Azt méar nem is kell itt bizonyitanom, hogy Muszorgszkij, Borogyin és
Rimszkij-Korszakov hangvétele és hangnemi-harméniai nyelve sok tekin-
tetben elhataroz6 volt Debussy és Ravel zenei gondolkodésara. Alkotasaik-
nak stilaris kapcsolata — az Gj orosz iskolaval — kozismert tény. Nem két-
séges, hogy ezeknek a nagy mestereknek harmoniai UGjitdsa felszivta ma-
gaba az Oték csoportjanak és kovetinek hangnemi és harmoniai
felfedezéseit. Jelentds mértékben fejlesztette tovabb a francia muzsika a
Korszakov-féle hangszerelés elveit: a hangzas attetsz6ségét, a kolorit
hangszinbeli gazdagsagat, a virtu6z koncert-technika alkalmazasa révén
megvalosithaté egyéni hangszerkezelést, és a részletek finom csiszoltsagat.

Oroék emléknek marad meg az orosz—francia zenei kapcsolatok szem-
pontjabol Muszorgszkij ,Egy kiallitds képei” c. alkotasa, amelyet Ravel
hangszerelt meg. Errél a mr6l el lehet mondani: klasszikus zene, klasszikus
hangszerelés!

Olyan zeneszerz6krél van itt szo, akik tehetségik struktaradja és alkotdi
bedllitottsdguk szempontjabdl nagyon eltérnek egymastél. Hadd hivatkoz-
zam még egy olasz zeneszerz6re, Respighire, aki bliszkén vallotta magat
Rimszkij-Korszakov tanitvdnyanak. Bulgaria legjelentésebb zeneszerzdje,
Vladigerov, elmondta, hogy a ,Hoépelyhecske” és a ,,Szadko” szerz@jének
mivészi tapasztalata szamara a legmagasabb rend({ példakép.

Nem ment el szo6 nélkil az Oték hagyatéka mellett a francia ,Hatok
csoportja”, és annak kivaloé képvisel6je, Milhaud és Poulenc sem.

Nincs mod arra, hogy részletesen megvizsgéaljuk az Oték hagyomaénya-
nak tovabbfejl6dését Oroszorszagban. De mindenki - el6tt vilagos, hogy
éppen itt, a sajat hazajukban volt kiléndsen termékeny szerepik, és most
is az. A legjelentékenyebb szovjet zeneszerz6k alkotdsai bizonyitjak ezt a
legjobban.
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A szovjet zeneszerz6k elismerik a hagyomanyok nagy jelent8ségét,
amennyiben azok nem muzeumi relikvidk, hanem meg6rzik életrevalésagu-
kat és aktualitdsukat.

Természetesen a mi korunk zenéje nem ismételgetheti a XIX. széazad
zenéjét. A szovjet zenei kdzvélemény fellép az epigonizmus, a mult példa-
képek utanzasa ellen. Mi a miivészi Gjitds partjan allunk; de olyan Ujitas
partjan &llunk, amely nem torli el a régit, hanem A4atveszi annak legjobb
eredményeit. Ezek az eredmények alapul szolgélnak a zenei haladashoz.

A tovabbiakban, amikor a szovjet zenemi(ivészet egyik vag}' masik példa-
képére térek r4, a hagyomanyokrdl és az Gjitdsokrdl, mint egységes mivészi
egész két komponensérdl fogok beszélni.

Operam(ivészetink mar az els6, még bizonytalan Iépésekt6l kezdve
arra térekedett, hogy a hatalmas népi mozgalmat jelenitse meg, megvila-
gitva a nép szerepét, mint a torténelem igazi alkotéjaét. Vildgosan kiraj-
zolédott a tdrténelmi, illetve korabeli tematikdji népi zenedrama-opera
tipusa. Az olyan operdkban, mint Dzerzsinszkij ,Csendes Don”-ja vagy
Hrennyikov ,Viharban” cim{ mi(ve, a népi jelenetek szerepe igen nagy.
Ezek a jelenetek nagyon hatékonyak, tele vannak belsé dinamizmussal, és
nagymértékben jarulnak hozza a m( alapeszméjének feltardsdhoz. Teljesen
torvényszer(i dolog, hogy a szovjet operaszerz6k Muszorgszkijhoz mentek
vissza, az 6 opera-dramatdrgidjdhoz, amely kézponti helyzetet biztositott a
néptomegek, a legfébb szerepl6 szdméra. Ezzel egyidejlleg az (j, a mai
tematika sok tekintetben 0j hangvételt szilt, amely megmutatkozik a
kdérusok témegjeleneteiben, és a népet képvisel6 h6sok szdld-szerepeiben is.
Muszorgszkij arioso-recitativo tipusi meloszaval rokon intonacids szféra
mellett, a szovjet opera magaba foglalja a mai forradalmi, a lirai-hétkéznapi
téméakat megénekld dallamvilagot is. A tiintetések és felvonuldsok folklor
dalai, a szovjet zeneszerz6k témegdalai a vart fordulatok harcba hivé ener-
gidjat. a férfias ritmika tetter6s feszlltségét vitték be az operaba. llyen
forman Uj intonaciés és stilaris jegyek sziilettek, amelyek Iényegiknél
fogva kiilonboznek az Otok csoportjanak zenei ,szOtaratol”.

Az az Ut, amelyen a szovjet opera fejl6dése haladt, bonyolult intonaciés
Lotvozetekhez” vezetett el. Uj zenei nyelv sziiletett, olyan stilaris elemeket
szivott magaba, amelyeknek eredete eltér6 volt. Sok minden az Otok cso-
portjara ment vissza, de sok mindent a mai élet valésaga, a mai zenei tudat
hivott életre.

Az 0j keresése ranyomta bélyegét az operai dramatirgia mddszereire is,
de emellett bizonyos normak és kanonok megtagadasa nem jelentette a
hagyomanyok tagadasat. Tanulsdgos ebb6l a szempontbdl Prokofjev érett
operai alkotomiivészete. Nemegyszer mutattak mar ra vokalis deklamalo
stilusanak Muszorgszkij recitativo stilusaval val6 kapcsolatara. A Mu-
szorgszkijjal valé rokonsag érzédik Prokofjev zenei jellemzéseiben s,
amelyek lakonikusak, rendkivul tomorek, gyakran kiélezettek azaltal, hogy
lényegében a fontos részleteket hlzza ala. Prokofjev ,,Szemjon Kotko” és
,Habori és béke” c. operdja masképpen valdsitotta meg az Otdk elveit,
ugyanakkor az utdbbi operabdl éppugy, mint az ,Alekszandr Nyevszkij”’-
bél, Muszorgszkij mellett kihallhaté Borogyin is. Ugyanakkor Prokofjev
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operadramatudrgiaja nagyon tavol all az Oték dramatargiai elveitél, kilono-
sen a Rimszkij-Korszakovétél és Borogyinétél. Az 6 operaikra jellemzd és a
zenei szinpadi elmeséléshdl folyé lassisag egyaltalan nem egyeztetheté Ossze
Prokofjev tehetségének jellegével, aki éppen ellenkezéleg, az operai formak
hangsulyozott dinamizmusa felé hajlik. Ebben a tekintetben & szdzadanak
fia, hiszen nem Kkétséges, hogy a mi korunk az operatél nagyobb bels6
dinamikat és nagyobb formaszabadsagot kdvetel. Prokofjev sokat vett at az
Otoktél, de mint zenei dramatirg, kitaposatlan utakon jart.

A Prokofjev-féle dramatirgiai elvek lehetévé tették a szerzé szaméra,
hogy miveiben megkapd valoszerliséget és meggy6z6er6t érjen el. Néhany
hallgaté nem tudott azonnal kibékilni azzal, hogy a ,,Szemjon Kotko”-bol
hidnyoznak a ,klasszikus lezart szdmok”, példaul: a megszokott operadriak.
De éppen a szabad forma, annak kifejez6 és dinamikus ereje segitette hozza
a szerz6t, hogy a mi korunk embereit és eseményeit mutassa be, hogy a
minket foglalkoztatd Gjat nagy, lenyligozé hitelességgel tarja elénk.

Egyes esetekben az Oték operai munkéassaganak hagyomanyai a hang-
szeres mifajok kereteiben fejlédnek tovabb. Ez nagyon érdekes jelenség.
Mar maga a puszta tény is amellett szol, hogy ujitasrol, nem pedig a klasszi-
cizmushoz vald epigon viszonyrél van itt szo.

Nézzitk Sosztakovics alkotasait. O hangszerelte Gjonnan a ..Borisz Go-
dunov”-ot és a ,,Hovanscsina”-t, és ezt Muszorgszkij kotta-szévegének szel-
lemében tette. Illyen modon Sosztakovicsnak alkalma volt atgondolni és at-
érezni a nagy zeneszerz6 muzsikajat, annak legkisebb részletéig is.

Sosztakovics irt korus és szo6lé vokalis ciklusokat, amelyekben sok min-
den idézi Muszorgszkij esztétikajat és alkot6 moddszerét. Megemlitem a Tiz
kérus-poéméat, a ,Héber népdalok” c. vokalis ciklust. Minket azonban az
adott esetben Sosztakovics, a szimfonikus érdekel. Szimfonikus, kamara,
instrumentéalis muzsikajat sajatosan egyéni vonas jellemzi. Es mégis: joggal
beszélhetiink a Sosztakovics instrumentalis m(vei és Muszorgszkij opera- és
dalkoltészete kdzotti esztétikai kapcsolatrdl.

Nézziikk meg Sosztakovics XI. szimféniajat, amelyet az 1905-6s orosz
forradalom emlékének szentelt. Epplgy, mint Muszorgszkij operait, ezt is
népi zenedramanak lehet nevezni. A dramat azonban itt nem az opera, ha-
nem a szimfonikus mi(faj eszkozei jelenitik meg. Itt is a nép a f6szerepl6.
A Januéar 9.” cim{ kérus-poéma daltémai és sok dramai abrazol6 eljarés
a zenei tematikdnak meglepé konkrétsdgot és szemléletességet kdlcsdndz,
igy a masodik tételben érezziik a hatalmas tomeg lélegzését; a tomeg kdze-
ledik, az emberek hangja, a felkialtasok, a konydrgés, a ny0gés és siras
egyetlen kozds, egyre ndvekvd morajba és zGgasba olvad 6ssze. A masodik
tétel és az egész szimfénia kulminaciés pontja, a munkasok, feleségik és
gyermekeik ldvetésére utaldé epizéd. A zenei ,szdveg” igéz6, meggy6z6 ereje
olyan nagy, hogy a hallgat6 szinte az abrazolt események résztvevgjévé valik.
Szinte ott all a tdmeg kozott a téren, kords-koril csattognak az 6lomgolydk,
és tizével, szazadval hullanak vérbebukva emberek. Az $mber azt varna, hogy
ez mar a szinpad hataskore.

Muszorgszkij szavai szerint: ,szép valaminek mdvészi abrazolasa,
anyagi jelentésében nagyon gyerekes dolog, a mi(ivészet gyermekkorara
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vall.” A ,szép hangzas” meggy6zdédéses ellensége a legkevésbé sem tdreke-
dett arra, hogy muzsikajaval a ,fiillet simogassa”. Hiszen az életben rejlé
igazsag a legtdbbszor tavolrol sem vonzd és szép!

Muszorgszkij mdveiben, példaul a ,Szeminarista”-ban, ,Rajka”-ban,
a ,Bakkecske” c. szatirikus dalocskaban, a ,Haldltancok”-ban sok olyan
dolog van, ami az 6 kordban nem hatott sem szépnek, sem esztétikusnak.
A konzervativ kritika egyenesen azzal vadolta a zeneszerz6t, hogy zenéje
cstnya, durva és disszonans, és elfelejtette azt, hogy a visszataszitdo oreg-
ember vagy a részeg, a megfagyott paraszt alakjat nem lehet finom, har-
monikus hangzassal rajzolni.

A leleplezés patosza, amely annyira jellemzd Muszorgszkijra, a szim-
fonikus szerz6 Sosztakovicsra is jellemz6. A \VII. és VIII. szimféniaban és
zongora-triojdban, a XX. szézad leggonoszabb jelenségét, a nacizmust bélye-
gezte meg. A szerz6 haborud utan irt mdiveib6l, a X. szimfoniabdl s a Heged-
versenybd6l is a reakcio sotét erdi, a béke ellenségei elleni tiltakozas szava
csendil ki. Az ilyen feladatok specialis m(vészi eszkdzoket igényeltek,
amelyek gyakran nem fértek be a szokasos esztétikai kdnonok keretébe.
Ahogy Muszorgszkij, ugyantgy Sosztakovics is elvetette a ,szépség”, a
harmonikus hangzas absztrakt kdvetelményeit, még pedig az igazsag nevé-
ben, amely nem mindig magasztosan szép. hanem olykor kiméletlendl ke-
gyetlen. Ez a ,kiméletlenség” mindig is jellemezte az orosz mivészetet. Es
ez érthetd is: a nagy orosz miivészek nemcsak értelmiket adtdk bele alkota-
saikba, hanem lelk(ket és lelkiismeretiiket is. Innen van a ,rosszal vald
szembehelyezkedés”, amellyel tele van az orosz miivészet, egészen Sosz-
takovics szimfonikus miveiig.

Amikor az Oték hagyomanyardl beszélek, killénosen gyakran emlege-
tem Muszorgszkij nevét. Azt hiszem, hogy ez elkeriilhetetlen. Mély meg-
gy6z68désem, hogy a mult dsszes zeneszerz6i kozil Muszorgszkijnak kdszon-
het legtdbbet a szovjet zene: éppen az 6 mlvészetében rejlettek a legnagyobb
tavlatok, mar ami az 6 eredményeinek tovabbfejlesztését illeti.

Befejezésiil: azt szeretném elmondani, hogy a szovjet zenemdivek nagy
része az orosz zenei klasszika két igen lényeges vonalat egyesiti magaban:
az Otok és Csajkovszkij vonalat. Ez a szintézis annak eredménye, hogy a
szerz6k igyekeznek rogziteni a szubjektivet és az objektivet, a lirat és az
eposzt, az egyén bels6é vilagat, és a nép alakjat. Ezeket az eltér6 végleteket
egyesiti magaban Mjaszkovszkij szimfonikus mive. Nemcsak arrél van itt
sz6, hogy egyik szimfonidja a lirai-dramai mi(faj korébe tartozik, a masik
pedig az epikushoz. Nem, én itt arra gondolok, hogy ezek a mi(fajok kol-
csondsen atjarjak egymast egyazon mi keretében. igy Mjaszkovszkij
VI. szimfénidja magéaba foglalja az egyén tragédidjat is, amely pszicholdgiai-
lag sUritett, egyméssal éles ellentétben &ll6 motivumok révén all elénk, és
a nép gyaszanak, a népi forradalom hidbaval6sdganak képét is. Stilarisan
a szimfénia jelentékeny mértékben Csajkovszkij szimfonizmusdhoz csatla-
kozik. De megtalalhatok benne az Otoékre jellemzd jegyek is: hangvételének
rétegezddése a Boriszig megy vissza.

Amikor Kabalevszkij a ,,Tarasz csalddja” cim( operan dolgozott, nem-
egyszer fordult Muszorgszkij vokalis hangjahoz. Az opera dramatirgiaja, a

137



vezérmotivumok szimfonikus fejlesztése viszont Csajkovszkij-eredetre vall!
,Ugy gondoltam — mondja Kabalevszkij —, hogy az operadban a zenei-
dramai anyag fejlesztésének folytonossagara kell térekedni, éppagy, mint az
igazi szimfonikus alkotasoknal. Ebben a tekintetben a ,Pikk Dama” az
idedlom.”

A kilonb6zé forrasokbol taplalkozo és eltérdé eredetl alkotdoi vonalak
organikus egybeolvasztasa gazdagitja a mai zenét. Hiszen itt nem két elem
formdlis péarositasarél van sz6, hanem mélyen rejl6 bels6 folyamatrol,
amely 0j mlvészi min&séget hoz létre.

ime, milyen igazéan atfoghatatlan tavlatokat nyitott meg a zenemd(vészet
elétt Balakirev kore, amely szdz évvel ezel6tt kezdte el m{ikodését. Az utat
még egyéaltalan nem sikerult végigjarni.

Az Otok mivészete €16 a mi korunkban is, mert nemcsak esztétikai,
hanem etikai tartalma is van. Ez a m(ivészet természeténél fogva igazi
humanisztikus m(ivészet. Humanizmusa kozel all féldgolyénk millié és mil-
li6 egyszerli emberéhez. A hires orosz zeneszerz6k 0tds csoportja ihlet6é
példa marad arra nézve, hogyan kell szolgalni néplinket és az egész embe-
riséget.
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SZABOLCSI BENCE:

ERKEL FERENC ES A ,NEPEK TAVASZA~”

Az Erkel Ferenc emlékének szentelt nemzetkozi
konferencia zardbeszéde.

Az a nemzetkdzi tudéstalalkoz6, mellyel a Magyar Zenem(vészek Szo-
vetsége szeptember utolsé hetében Erkel Ferenc sziiletésének szazotvenedik
évforduldjat tnnepelte, jelent6s eredményeket hozott zenetudomanyunk sza-
mara. Jelképes fontossagl volt méar maga a tény, hogy fiatal zenetudds-gar-
dank ezlttal el6szor szerepelt .testlletileg” — s hozzatehetjik, semmiképp
sem méltatlanul — egy nemzetk6zi taldlkozén. De mas Gjdonsaga is volt en-
nek a konferencidnak. A magyar Erkel-kutatds szamos kérdésre nem tudott
még valaszt adni; egész zenéi koztudatunkban sem alakult ki még egységes
és végleges kép nemzeti operank nagy uattdréjér6l. A magyar Erkel s az
eurépai Erkel, a népszerl Erkel s a tragikusan magaramaradt Erkel alakja
még egyarant magyarazatra var s hogy egyaltalan varnia kell és varnia kel-
lett, az zenetudomanyunknak sulyos addssaga. A valaszt e problémakra, al-
taldban a magyar opera kialakuldsanak és kiizdelmes Gtjanak problémaira,
jobbéara életrajzi részletekben és a Magyarorszagra eljutott kulfoldi operak

f6leg az olasz és francia dalm(vek — repertodrjaban kerestik, s legfeljebb
melléjik allitottuk Erkel magyar forrasait, a magyar zene akkori szimbolu-
mat, a verbunkost és a népszerli dalirodalmat. Mindez kevés volt, legfébb
kérdéseink valasz nélkil maradtak. Most végre megkérdeztik kelet- és ko-
zép-eurdpai szomszédainkat is — és Ugy érezzlk, tisztdbban latunk, tobbet
tudunk s altaldban sokat tanultunk télik.

Sokat tanultunk az analdgidk révén, melyek szomszédaink zenei fejl6-
désében a mi sajatos kérdéseinkre is ravilagitottak. Megtudtuk, hogy sokban
hasonlék voltunk és vagyunk egymashoz, hogy sok problémank rokon, sét
szinte azonos. De még tdébbet megtudtunk azokbdl a térténelmi térvénysze-
rliségekbdl, melyek a nemzeti dalmi sorsat j6forma&n minden orszagban ira-
nyitottak s legkivalt ott érvényesiiltek elhatarozé sullyal, ahol a nemzeti
fliggetlenség s a polgari haladas ugye elvalaszthatatlan egységben, koveteld
sziikségként jelentkezett, ahol az Gj forradalmi ideolégia a maga hivatott
sz6székét ismerte fel és formalta meg a nemzeti operdban. Erre leghatarozot-
tabban Danilevics elvtars el6addsa mutatott r4; de ezenkivul rdmutatott e
torekvések szikségszerl kapcsolatdra a zenei nyelv megujitasaval, a népze-
nével, a nyelvi intonéciéval; ramutatott az emberdbrazolas Gjszerld dramai
igényére a mult szazad nagy orosz zeneszerz6inek, f6leg Muszorgszkijnak
miiveiben, abban a mivészetben, mely a korabeli Eurdpa és a kés6bbi szov-
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jet zenemi(ivészet szamara egyardnt fokusz lett és mintakép. Ugyancsak 6
hangsulyozta a torténelmi téma, az ,atértelmezett térténelem” nagy jelen-
t6ségét a nemzeti és forradalmi operairodalom szamara: az a fajta torténet-
latds ez. mely a mualtban a maga kozvetlen el6djét és példajat keresi, mely
Ggy tanit meg élni a maban, hogy a tegnap jelmezét adja r4, de minden
konfliktusat fokozott sullyal, a ma és a holnap mennyddrgésében éli &t és
szOlaltatja meg.

Az egész folyamat torténelmi el6zményeit, hatterét és eldjatékat Kroo
Gyodrgy tanulmanya idézte elénk: — kiléndsen vonzd képét adta ez az el6-
adas a szlintelen hang- és szinvaltasnak, mely a lényegében azonos mifajon
beliill, a nemzeti és tarsadalmi kdérnyezet, a ,,politikai égov” és a pillanat igé-
nyei szerint mas meg mas elemeket allitott el6térbe az évszazadok folyamaén.
Epp ez a hangsulycsere, az intonaci6 és a belsé értelem atvéltozasa allott a
kozéppontjdban tébb referd&tumunknak. Ezt hangsllyozta, ennek részletes
felkutatasat igényelte Knepler professzor hozzéaszéléasa, ennek torténelmi je-
lentésége foglalkoztatta Marothy Janost, mikor a felvirulé, majd els6tétedd.
elmaganyosodé és elbonyol6dé nemzeti opera hatterében a forradalom re-
ménységeit, majd a bukott foi’adalmak depresszi6jadt matatta meg; ennek
ellentmondasaira vilagitott ra Ujfalussy Jozsef, mikor felhivta figyelmiinket
Erkel forradalmi hangvételének nodvekvl térvesztésére és hazatlansdgara
1867 utan.

Mennyire mas kép tarult elénk az olyan referdtumokbol, ahol egy-egy
fiatal nemzeti operairodalom gy6zelmes kibontakozéasanak lehettink tanui!
Petrov elvtars el6adasa megmutatta, hogyan segitette életrekelter.i a teatralis
népszokasok s a népszinm(vek elevenen liktet6 hagyomanya révid id6 alatt,
szinte szemink lattdra a bolgar nemzeti operat; Karasek elvtars a cseh ope-
ram(ivészet s benne féleg Smetana nagyszer(i m(ivészetének kivirdgzasaval
ismertetett meg benniinket, — ne feledjik, mennyire a magyar operajatszas
egykori nehézségeit idézték szamunkra az 6 torténelmi adatai, példaul a
cseh nemzeti nyelv érvényesiilésével kapcsolatban! Cizek elvtars el6adésa
egy ugyancsak ,szemiink lattara” kivirulé Uj nemzeti operakultarar6l adott
hirt, mikor a szlovak operairodalmat s féleg Suchon néalunk is megbecsilt
dramai mivészetét méltatta. Szaz évvel Erkel utan. més viszonyok kozott
de itt is a népzenébdl, s mennyire hasonldan, sziletett meg egy fiatal, gyoke-
resen nemzeti — s hatasaban épp ezért a nemzeten tllterjedéd — operairoda-
lom. Itt azutdn O6vhatatlanul felmerilt szamunkra Bartok neve is, Kodaly
neve is, akik Erkelt6l annyira eltér6 modon, Gj értelmet adva maganak a
népzene fogalmanak s mer6ben mas konfliktusokkal, mégis ugyanazt a ma-
gyar operat épitették tovabb, mint Erkel, de az életnek, a torténelemnek s
magéanak a zenei gondolkodasnak egy masik fazisdban. (,,Ott kellett kezdeni,
ahol Erkel abbahagyta” — mondja Kodaly.)

A tdbbszords elindulds, a m(ifaj tobbszori megsziiletése — ez a probléma
rajzolodott ki Djuric-Klajn elvtarsné referatumdaban a jugoszlav nemzeti
opera torténetérél és Kanski elvtarséban a lengyel operarél. Amott a
16.. emitt a 17. széazadtél kezdve kovethettik nyomon egy-egy nemzet leg-
jobbjainak rendkivili er6feszitéseit a népi hagyomanyokb6l megsziletd
nemzeti opera megteremtésére; kils6é és bels6 aramlatok egész soranak kel-
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lett taldlkoznia itt is, ott is, amig az Gttdr6 nagy miivek, amott egy Lisinski,
emitt egy Moniuszko mivészete kivirulhatott, sokszor értetlenségt6l dvezet-
ien. akér a mi kései Erkel-operdink esetében. De mondottuk, itt kdzottink is
jolismert torténelmi jelenség a tdbbszori és tobbértelm( elinduléds; gondol-
junk csak a magyar zenés szinjatszas régi kisérleteire, gondoljunk akar
Erkel kortarsara. Mosonyi Mihdalvra. akinek mivészetér6l Boénis Ferenc
adott itt dsszefoglald képet s aki Erkellel egyid6ben mas koncepcidval, més
alapokon igyekezett felépiteni a magyar nemzeti operat. Az a sokféle népi
hang. sokféle torténelmi hagyomény, mely ezekben a mivekben, a népek
tavaszdnak nagy zenei virdgfakadéaséban itt is, ott is megszélalt és életet
kovetelt, azt az életet maguknak a felébredd, felszabadulé és megljhodé
népeknek kovetelte, s mintha e népek végleges, bator felszabadulasanak épp
ezek a boldog vagy tragikus erejli operadallamok lettek volna els6 meg-
hirdet6i.

Epp ezért kozeli és tavoli, szakmai és altalanos emberi konklazidkat
egyarant konny(d levonni a most lezarult zenetudomanyi talalkozérdl. Erkel
Ferenc miivészete egy nagy eurdpai korus szélama volt, mely végsd értelmét
a korus egészében és egészétél nyerte. M{vét csak Ggy tarhatjuk fel igazan,
ha megtalaltuk helyét abban az egészben, az Gjjasziilet6 népek, a fiatal né-
pek, a felszabadulé népek sokszélaml szabadsadghimnuszaban. Addig is: leg-
fontosabb, hogy a kapcsolatok, melyeket most felismertiink, a jovében se
homaélyosuljanak el, hogy 6sszetartozasunk ezen a téren is 6ntudatos és hatéa-
rozott legyren —. hogyr a kezek, melyek egyszer dsszefogddzkodtak, ne enged-
jék el egymast soha tobbé.
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BENKE VALERIA MUVELODESUGY 1 MINISZTER
MEGNYITO BESZEDE A MAGYAR OPERA
UNNEPI HETE ALKALMABOL

A Budapesti Zenei Hetek a magyar zenei életnek, a magyar zene-
kultdranak évente ismétl6d6 Unnepi eseménye. Ez évben, nagy zeneszer-
z6nk Erkel Ferenc sziiletésének 150. évforduléjat Gnnepelve, Erkel emléké-
nek jegyében rendezzilk a zenei hetek eseményeit: a nemzetkdzi énekver-
senyt. a zenetudomanyi talalkozét, tnnepi hangversenysorozatokat és a ma-
gyar opera Unnepi hetét, amelynek megnyitdjara ma itt 6sszejottink.

A Magyar Allami Operahaz kiemelkedd médon jarul hozza az Erkel-év
mélté meglinnepléséhez, amikor Erkel nagy zenemd(ivei kozé illesztve 6sz-
szefliggd sorozatban bemutatja opera- és balett-irodalmunk ma is él6. régi
és 0j alkotdsainak reprezentativ sorozatat.

Erkel, a magyar operairodalom nagy megalapozo6ja, programként m—
vagy inkabb csak kivansagként — hagyta utddjaira, hogy a magyar opera-
irodalom fajat — amelyet 6 lltetett — gazdagon viragzova neveljék.

Operahazunk Gnnepi programja arrol ad szdmot a vilagnak, hogy Erkel
dlma részben megval6sult. Tizendt magyar m( szerepel ebben a ciklusban
és korantsem a teljesség igényével. Erkel két klasszikus remeke, Barték ha-
rom nagy mive, Kodaly Székelyfondja és Haryja, Weiner Csongor és Tin-
déje, er@sségei Operank allandé misoranak és bizvast remélhetjik, hogy a
'legGjabb alkotasok is, mint Szabé Ferenc Ludas Matyi cim( balettje vagy
az opera teriletén példaul Horusitzky Zoltdn Bathory Zsigmondja ugyan-
csak népszer(i helyet foglalnak majd el jatékrendjében. Poldini Ede, Far-
kas Ferenc, Kenessey Jen6, Hajdi Mihaly m(vei szerepelnek még az lnnepi
ciklusban, mint a mult és jelen olyan alkotasai, amelyek az erkeli tradicio
folytatasaként, kd6zonségink szivében és ezért Operahdzunk mi(isordn a meg-
érdemelt helyet foglaljak el.

Az emlékezés egy kicsit mindig szamvetés, lelkiismeretvizsgélat is. Ha
tinnepi programunkat szemlélve biiszkén és érommel mutathatjuk jel: a
magyar zenemf(ivészet az Erkel meghagyta Gton sok értékeset alkotott, azt
még nem mondhatjuk, hogy az erkeli elgondolas mar kiteljesedett volna.

A mi Erkelink — csaklgy, mint a vildg zenemd(vészetében oly nagy
jelentéségli orosz ,Ot6k”, a cseh Smetana, vagy a lengyel Moniuszko — azt
nagy alkotéva az, aki a tarsadalmi haladds nagy embe-ri &raméaba bekapcso-
lédik. A XIX. szdzad a keleteur6pai népek életében a forradalmi atalakulas,
a demokratikus iranyu fejlédés, vagy legalabb az érte val6 heroikus eré-
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feszitések korszaka. Ez a progressziv tdrsadalmi aramlat ragadta meg és
ritte el6re 6ket Uj utakra mivészetikben is. Tobbé vagy kevésbé a néphez
kapcsolddva, a néptdl kapott Gj hangot ez az alkot6i kor és adott az eurdpai
zenemi(ivészet kincsestardt gazdagitd alkotasokat. Adott ugyanakkor sajat
népének olyan zenét, amely visszhangot vert sokak, milliok szivében, mert
ki tudta fejezni a kor emberének vagyait, reményeit, legnemesebb erényeit
és torekvéseit. A nemzeti és emberi Ontudat ébreszt6je és er@sitje lett ez
a muzsika, mert az emberek szivébdl hajtott ki és oda talalt vissza.

A7 alkotok legtdbbje — fgy a mi Erkeluink — nem volt forradalmar a
sz6 teljes értelmében. Mégis — azzal, hogy keresték koruk valésdgat, meg-
talaltdk koruk emberének igazsdgat és mert nekik, az 6 nyelvikdn szélal-
tattak meg, meritettek annyi erét, hogy ki is tudtak fejezni.

A ma zenem(ivésze sem keresheti més (ton miivészete Kiteljesedését,
mint a nagy el6d, akire most emlékezink. De tudatosabban, kdvetkezeteseb-
ben teheti, tisztultabb latassal és egyértelmlbb lehetéségekkel, hiszen keve-
sebb emberi és tarsadalmi akadaly gatolja.

A szocialista rendszer minden allami és tarsadalmi er6forrast szolgala-
taba allit annak, hogy a kimdvelt emberf6k sokasdga — zenét ismerd és
szeretd emberek millidi — szolgaljanak a mlvésznek inspiratorként és mii-
vei befogaddjaként. Sulyos 6rokség — a miveltség és a miivészetismeret,
mvészetszeretet hianya — zarta el a millibkat és zar ma is még sokakat a
szépt6l, a jotol. Partunk, tarsadalmi és allami szerveink allandé er6feszité-
sei arra iranyulnak: a szocialista embert agy formaljuk, hogy haladé vilag-
nézete birtokaban, a miveltség megszerzése mellett kitdruljon a mivészetek
érzelemvilagot gazdagité ajandékai el6tt is.

Ennek a gondolatnak jegyében alakitottuk Ugy az Erkel-ev programjat,
hogy az alkalmak sokasdgat teremtsuk meg, amelyeken a nemes zene az
érték szlik korén kivil szazezrekhez jut el.

Ezt a missziot teljesitette Ismeretterjeszt6§ Tarsulatunk az egész évben
foly6, széleskdrl, zenével is kisért el6adassorozataval, tdmegszervezeteink
a megyei dalostalalkozék megrendezésével, a szakszervezetek 250 munkas-
hangversennyel, a Filharménia kisszdmu, de Kkitiin6 el6addémi(ivészeket sze-
repeltet6 160 falusi hangversenyével. A radi6 és a televizio értékes prog-
ramja, az iskoldk — ifjusdgunk nagy részét érint6 — munkdaja egészitik ki
a képet, amelynek attekintésével nyugodtan mondhatjuk: Erkel emlékéhez
mélt6, szocialista kultdrpolitikdnk szellemének megfelel6 munka az, ame-
lyet a tarsadalom vezet§ tényezdi és a mivészeti intézmények egylittesen
végeztek a zene és a dolgoz6 ember taldlkozasa érdekében. A ma emberének
talalkozdsa a muzsikaval azonban akkor lesz egész életre sz6l6 kapcsolatta,
ha az 6t szdlaltatja meg, 6t fejezi ki, mert akkor a szive mélyéig hatol. Ezért
a régi idék zenei kincsei mellett nagyon kellenének mar nekiink az ,,0j id6k,
0j dalai”, amelyek a mai ember eszményeit sz6laltatjdk meg.

"Abban a reményben, hogy az Erkel-év, a budapesti zenei hetek ese-
ményei, és bennik a nagy jelentéségli operaciklus Gjabb inditdst adnak
Operahazunk és zenei életiink vezetdinek, de kulonésen minden — a népet
szolgalo, alkotasra kész — zenemf(vésziinknek, a magyar opera Unnepi hetét
megnyitom.

143



LOzSY JANOS:

UNNEPI HETEK AZ ALLAMI OPERAHAZBAN
ES AZ ERKEL SZiINHAZBAN

A Magyar Allami Operahaz azzal emlékezett — sziiletésének 150. évfor-
duléjan — a magyar operairodalom megalapoz6jara s maig legnagyobb alak-
jara, hogy a mester két fémdiive kozé illesztve, Unnepi sorozatban el6adta
azokat a magyar miveket, amelyek — az Operahdz megitélése szerint —
leginkabb folytatéi az erkeli hagyomanyoknak.

A seregszemle A magyar opera iUnnepi hete szerény nevet viselte, de
tulajdonképpen feldlelte a magyar opera- és balettirodalomnak misoron
levd valamennyi alkotasat, s az Operahazban is, az Erkel Szinhazban is egy-
egy hétig, egylttvéve tehat két hétig tartott. E vallalkozas puszta ténye is
orommel télthetett el mindenkit, hiszen a 15 mi(vet feldlel6 programot Erkel
mellett a tobbi kdzott Bartok, Weiner, Kodaly neve diszitette, s olyan nagy-
szeri, mar klasszikussa valt alkotasok, mint a Hunyadi Léaszlé, a Bank ban,
A kékszakallia herceg vara, A fabdl faragott kiralyfi, A csodalatos manda-
rin, a Csongor és Tinde, a Hary Janos, a Székelyfon6 A sorozat emellett, a
maga folyamatossagaban igen vonz6é képet is nyujtott a magyar opera és
balettirodalom multjarol és jelenér6l, s egyuttal szamot adott opera- és ba-
lettszinpadunk, el6adomiivészetiink helyzetér6l is.

Az unnepi hetek e seregszemle jellege egyulttal némi szépséghibat is
magan hordott: azt ugyanis, hogy a két félig-meddig feldjitast kivéve (Az
arany meg az asszony, A blvos szekrény) az egész program csupan a meg-
levé jatékrendre épilt. Nem valamiféle Gnneprontas szandékaval emlitjik:
mennyivel 0Orvendetesebb, az Erkel-emlékezéshez méltébb lett volna, ha
Operahazunk az lnnepi hetek idején gazdagitja 0j Erkel-m(ivel a reperto-
arjat, ha eltéréen a tervezett februar-maérciusi id6ponttél: most tlzi mi-
sorra a Brankovics Gyorgyot (esetleg annak aran is, hogy az Albert Herring
bemutatdjanak kétségtelenil nagyon vonzé feladatat halasztja késébbre).
Azt is el kell mondani, hogy az Unnepi hetek id6pontja sem volt szerencsés:
tilsdgosan az évad elejére esett, az egyuttes éppen csak ,0sszeraz6dhatott”,
s maris a magyar sorozat fokozott m(vészi helytallast kovetelé feladataival
kellett meghirkéznia.

Mivészeink tehetségét, odaadasat dicséri, hogy mindezek ellenére is
néhany valoban zavartalan élményt nyQjté el6adast lathattunk-hallhat-
tunk. Ilyen volt mindenekelétt a harom Barték-m( "magas h6fokd tolma-
csolasa. Kilonosen a ,,Mandarin” keltett ezuttal is teljes hatdst (a ,,Kéksza-
kallat” tavaly, a ,Fabol faragott kiralyfit” két esztendeje Ujitotta fel az
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Operahaz, mégis a ,,Mandarin” négy évvel ezel6tti megfogalmazasa hat a
legfrissebben): a zene, a tanc elejétél végig fogva tartotta a nézdét. Ferencsik
Janos sugallatos lendilettel vezényelte mindharom m( el6adasat. Judit
szerepében (A kékszakalli herceg vara) Eszenyi Irma ezuttal lépett fel
el6szor és kifejezd, arnyalt énekkel, muzikalisan rajzolta meg az alakot.

Az arany meg az asszony és A b(ivos szekrény Erkel szinhazbeli feldji-
tdsat szintén az (nnepi hetek sikeres produkciéiként tarthatjuk szamon.
(Mér emlitettik mindkett6 csak félig-meddig feldjitds. Kenessey Jend egy-
felvonasosat a legutdbbi évadban is jatszotta néhényszor az Operahaz: Far-
kas Ferenc vigoperadjanak mfsorratlizését szintén nem tekinthetjik igazi
felGjitasnak. Igaz, valéban jéideje nem volt mdsoron, de a legfébb szerepek-
ben még most is az 1942-es bemutaté m(vészeit hallottuk.)

Az arany meg az asszony formai, szerkezeti épitkezését, az alakok jel-
lemrajzat figyelve, a melegen aradd, jol énekelhetd dallamokat hallgatva, a
szines, kifejezd hangszerelést élvezve, ismét felotlott bennilink a kivansag:
jo lenne, ha Kenessey Jend végre megvaldsitand régi tervét, s egész estét
betolt6 operdat komponalna. A Kenessey Ferenc rendezte el6adas legjobb,
minden részletében kiérlelt, nagyon meggy6z6 alakjat, Losonczy Gyo6rgy
allitotta szinpadra. Wolfgangja nemcsak a figura jellemrajzat toltotte meg
élettel: sikeriilt megteremtenie maga koril a Krudy-libretté val6saghol és
szimbdlumokbo6l sz6tt sajatos atmoszférajat is. Birkas Lilian igen vonzé
megjelenésli Anna; éneke, szerepforméaldsa példas, de légkort, ami pedig
egy-egy szinpadi alak éltet6 eleme, nem sugaroz. Rotaridesz zsoldoskapi-
tany szerepét mintha Palos Imre mivészalkatara szabtdk volna: lendiletes,
énekében is, szerepfelfogasban is valéban a gatlastalan szenvedély, az ifja-
s4g, a szerelem, a kalandor-romantika megtestesitéje. Az el6adas zenei
irdnyitéja a szerz6 volt.

A blvds szekrény egy-egy Ujabb misorratlizésekor mindig felbukkan
a kérdés: jollehet a kétfelvonasos vigopera a bemutatd 6ta eltelt majdnem
hisz esztend6 alatt igencsak kiallta az id6 prdébajat, vajon miért nem sze-
repel allandéan a repertodron? Legutobb, négy évvel ezel6tt Gjitottak fel.
s akkor ugy latszott, tartésan a jatékrenden marad, s most megint csak egy
felGjitas hozza a kozonség elé. Ami persze azt is jelenti, hogy a partitiraja
egyideig ismét az Operahaz kottataranak polcain ,pihent”, pedig az Unnepi
hetek programja is azt tikrdzte, hogy Operahdzunk magyar repertoarja az
egész jatékrendhez képest (tdbb mint nyolcvan mivet tart mdsoron) bizony
meglehetésen szlikds. De Farkas Ferenc miivét a legkevésbé sem ilyenfajta
misor-ardnybeli meggondolédsok alapjan kellene jatszani, hanem azért, mert
nagyon vonzdé, nagyon sikerult alkotas. Olyan m, amely kilféldi operak
jatékrendjét is értékesen gazdagithatnd. A mostani el6adds mindenekel6tt a
zenekari tolmacsolasban sikerilt hianytalanul. Az opera szellemes zenekari
nyelve, dallamgazdagsaga, rengeteg karakterizadlé — jellemet és szituaciot
kitlin6en &brdzolé6 — hangzéasotlete, szines hangszerelése Koérody Andrés
vezényletével kitlin6en érvényesilt.

Az el6adas szinpadi megolddsa mar egyenetlenebb. Zulejkat, az opera
furfangos hésnéjét Orosz Jalia a régi ellenallhatatlan kedvességgel énekli-
jatssza, s mélto szerepl6tarsa az ,,ujonc” Bartha Alfonz. Maleczky Oszkar Ka-
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dijat s Hamory Imre Nagyvezirjét mar szintén az egykori bemutatd idejébdl
ismerjik, ezlttal féként alakitdsuk szinészi megoldasa tetszett; Antalffy
Albert Muftijab6l a magvasabb intonacié hianyzott, Réti Jézsef Asztalosa
viszont igen talpraesett alakitas. A szinvaltozdsokat atvezet6 széphangu
,.narrator”’-harmas: Déry Gabriella, Sz6nyi Olga, Jurenak lIda kiegyenlitet-
ten énekelt. A kdrus a finaléban lendiletesen szdélalt meg, az asztalosmi-
hely legényei azonban mintha kissé ,untdk volna a munkat”. Huszar Klara
rendezése végig konnyed jatékossagra torekszik, j6 otletei azonban —
példadul a kadi hivatalaban zajlo mékak — olykor talburjanoznak, s el-
vonjak a figyelmet a lényegrél, az emlitett szituaciéban Orosz Jilia
Zulejka énekérél.

Az uUnnepi hetek keretében ismét hallottuk dalszinhdzunk legfrissebb
operatjdonsdgat: Horusitzky Zoltdnnak a legutébbi évad végén bemutatott
dalm(vét, a Bathory Zsigmondot. Zenekultirank egyik igen értékes
vonasa, hogy a felszabadulas oOta zenemf(vészeink kozil mind tébben val-
lalkoznak opera-komponélasra, s ha még bizonytalanul is, igyekeznek meg-
talalni azt a hangot, amelyben mi(vik mondanival6ja, kifejezési formaja
6sszecsendll a mi korunk igényeivel. Horusitzky Zoltdn térekvése meg ép-
pen figyelemre méltd, mert a Bathory Zsigmonddal a nemzeti-torténeti
operdnak Erkelnél elejtett fonaldt igyekezett megragadni. Az opera cse-
lekménye a XVI. szdzad végén Erdélyben, a magyar térténelem egyik ko-
mor korszakdban, a térok hoditds koraban jatszédik, k6zéppontjaban a Bo-
risz Godunovra emlékeztetd, igaz, hogy sokkal kisebbszerl tragikus h&s-
sel, Bathory Zsigmonddal. A Borisz Godunovot nem csupan azért emlitem,
mert Bathory Zsigmond szinpadi jelleme Muszorgszkij mdveinek vissz-
hangjat tikrézi. Horusitzky Zoltan igen magasra allitotta a mdvészi mér-
cét, s az opera sok sikerilt részlete azt bizonyitja, hogy a rokonszenves
szerzének van érzéke a szinpadi hatasok irdnt. B&ven aradd, szép, vonzd
dallamok szévik at a mivet, a kérusrészletek szinte mindenitt igen muta-
tésan zendilnek meg, s az opera ellentét-aranyai is a komponista egészséges
invencidjat, zenedramai szerkeszt6készségét tanusitjak. Horusitzky Zoltan
értékes, nagyszabasu elgondoldasa — az, hogy torténelmi zenei népdramat
allit szinpadra — azonban, alighanem mar a szovegkdnyv kidolgozasaval
mellékdsvényre kanyarodott. A Bathory Zsigmond zenei népdrdma helyett
inkdbb a XIX. szazadi nagyopera kései, bar kétségtelenil sikerrel megalko-
tott utédjaként kerlilt Operahdzunk szinpadara. Horusitzky zenéje a val6-
ban mélyrehatd jellemabrazoléds helyett inkdbb csak a drdmai helyzeteket
festi. (Kuldénosen Székely Baldzs, az opera jobbagy-h&sének jellemrajzat
tartjuk elmosédottnak, pedig 6 volna az, aki Béathoryval szemben a nép
igazsdgat, a pozitiv er6t képviselné.) Szinpadan jobbara csak mozgalmas
torténelmi tablok sorakoznak egymas mellett, semmint val6ban zenedra-
mai akciok. Félreértés ne essék, a mi igy is (nem utols6 sorban 6szinte népi
hangvételével, melodikajaval) igen hatasos, s a jelek szerint hamarosan
népszer(d helyet foglal el majd a jatékrendben. A Lukacs Miklds vezényelte
legutébbi Gnnepi el6adason is igen melegen fogadta a kdzdnség.

Vonzo6 el6adasban kerilt szinre az Unnepi héten Hajdd Mihaly Kadar
Katdja, s a harom tancjaték: Weiner Le6 Csongor és Tindéje, Szabé Ferenc
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Ludas Matyija és Farkas Ferenc Furfangos diakok cim{ balettje. Sajnos,
nem mondhatjuk el ugyanezt az nnepi heteket megnyit6 Hunyadi Laszlé,
s a zaré Bank-ban el6adasrol, sem pedig a Hary Janos és a Székelyfono
szinpadradllitasarél. A Hunyadi L&szlé és a Bank ban el6adasa még nemrég
a repertoar igen biztos pontja volt. A tolmacsolasnak abbdl az intenzitasa-
b6l azonban, amely nélkil nincs igazi szinhazi este, ezlttal sajnos keveset
kaptunk. Itt féként a szinpad, az énekbeli megoldasok hidnyossagaira gon-
dolunk. mert Komor Vilmos mindent megtett, hogy karmesteri munkajéaval
atmoszférat teremtsen. Tdrekvése azonban sokszor Utk6zott olyan zavaré
momentumokba, — kilén6ésen a Hunyadi Laszl6 Erkel szinhazbeli el6ada-
san — mint: bizonytalan belépések, disztonéacié, hogy csak a legkirivob-
bakat emlitsik. A Hunyadi Lé&szl6 emlitett el6adasa szinte mar a ,lejatszott-
sag" benyomésat keltette, annyira lekoptak réla az egykori rendezdi in-
strukciok. annyi a szerepl6k jatékédban az 6nkényesség. De a szcenikai meg-
oldasok is gyo6keres felfrissités utdn kidltanak. Ehhez hasonlé fogyatékos-
sagok csOkkentik a Székelyfondé és a Hary Janos hatadsat is. (Az Unnepi hét
Hary el6adasanak zenekari tolmacsolasaval elégedettek lehetlink.)

Bizonyos, hogy nincsenek olyan opera tradiciéink, mint més szerencsé-
sebb népeknek, a hazai repertodr szinvonaldnak azonban annal példasabb-
nak kellene lennie. Bar e tekintetben kétségtelenil jelentés a fejl6dés,
még mindig az a helyzet: a Don Juan, a Don Carlos, az Anyegin, a Nirn-
bergi mesterdalnokok, a Turandot el6addsa, — hogy csak néhany példat
emlitsink —, sokkal jobb, gondosabb produkci6i az Operahaznak, mint
nem egy hazai alkotasé.

Az Unnepi hetek befejeztével mindenesetre érdemes elgondolkodni az
el6adés-sorozat tanulsdgain, alaposan kielemezni operaszinpadunk helyze-
tét. S megkeresni a kivezetd utat is abb6l a meglehet6sen sablonos formakba
merevedett és valljuk be mindinkdbb elavulé operajatszasbdl, amely Kkisebb
nagyobb mértékben ranyomja bélyegét egész operakultdrankra.
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FORR Al MIKLOS :

NEMZETKOZI ENEKVERSENY —
MAGYAR TANULSAGOKKAL

Erkel Ferenc sziletésének sz&zodtvenedik évforduléjan, a Budapesti Ze-
nei Hetek keretében, nemzetkdzi énekversenyt tartottak 1960 szeptember
22-t61 oktéber 2-ig a Zenemd(vészeti F@iskola nagytermében. Zsufolt nézétér
el6tt, rendkivili érdekldés mellett kiizddtt tizenkét orszag 6tvenkét énekese
az elsé helyért. (Eredetileg tizenhdrom orszaghdl hatvandt versenyzd jelent-
kezett.) A korhatar 32 év volt, e versenyt tehat joggal nevezhettik a fiata-
lok versenyének.

Nemzetk6zi versenyt minddssze négyszer rendeztek eddig nalunk; ha-
rom zongoraversenyt: 1934-ben a nevezetes Liszt-versenyt (melynek Fischer
Annie lett a gy&ztese), 1948-ban a Bartdk-versenyt, 1956-ban a mésodik
Liszt-versenyt; ezenkivil a mult évi Havdn-lnnepségek keretében vonbés-
négyes-versenyt. Jév6re, 1961-ben ismét zongoraversenyt hirdetiink: Liszt-
és Bartok jegyében. A mostani Erkel-verseny igy tehat az els6 magyaror-
szagi énekverseny volt.

A VERSENY CELJA, MUNKAMODSZERE

A verseny megrendezésével, méltatlanul hattérbe szoritott Erkeliinket
magunk el6tt is, meg a nemzetkdzi énekesek el6tt is ismertebbé kivantuk
tenni; masrészt az volt a cél, hogy Bartok és Kodaly dalait, népdalfeldol-
gozasait bemutassuk, megszerettessiik; és természetesen meg akartuk is-
merni, nemzetkdzi mérlegre akartuk tenni a mi magyar fiataljainkat is.
Orommel és biszkén allapithatjuk meg, hogy a verseny elérte céljat, mert
e nemes vetélkedés a Budapesti Zenei Hetek kimagaslé eseménye lett.

A versenyt a Mivel6désiigyi Minisztérium zenei f6osztalyanak iranyi-
tasdval a versenyiroda készitette el6. A siker nem kis részben az iroda veze-
téinek: Kun Imre, Gerster Istvan és dr. Galambos L&szl6né érdeme.

Sorshlzas dontotte el, hogy a haromfordulés versenyben (el6donts, ko-
zépdont6 és dontd) ki milyen sorrendben 1ép a poédiumra. A versenyz6k
barmely nyelven énekelhettek, de csakis kotta nélkiul. Az el6dont6ben ha-
rom kulonb6z6 stilusi mivet adtak el6: egy XVIII. szdzadi opera- vagj'
oratérium-ariat, egy dalt és egy tetszés szerinti ariat. A kézépddntében- mar
kotelez6szam is volt: egy Erkel-aria. A donté kotelez6 szama valamelyik
Bartok- vagy Kodaly-dal, egy XX. szazadi dal volt. s mellette tetszés sze-
rinti &ria és dal.
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A kezdeti dtvenkett6b8l (25 férfi és 27 nd) tizenkilencen jutottak a don-
tébe: 13 n6 és 6 (!) férfi. A legtdbb kulfoldi meghaté igyekezettel énekelte
magyar nyelven a kotelezd ariat, dalokat — helyenként a zenei textushoz
hivebben. mint a sajatjaink.

A zs(ri 15 tagl volt. Ebb&l kilenc kilféldi, hat magyar, mind. nemzet-
kozileg elismert szaktekintély. Diszelndke Tito Schipa. a neves olasz opera-
énekes. Tagjai: Hriszto Brambarov bolgar baritonista, Marie Budikova-
Jeremiasova, a pragai Fd&iskola tandra: Ewa Bandrowska-Turska lengyel
mvész-pedagogus: Nikola Cvejic .a belgradi Féiskola mivész-tanara; Her-
bert Winkler, a drezdai Fdéiskola énektanszakanak vezet6je; Lore Fischer
énekmiivész, a Német SzOvetségi Koztadrsasadghol: Octav Enigarescu .a bu-
karesti Operahaz baritonistaja, f6iskolai tanar: Alexej Petrovics Ivanov, a
moszkvai Nagyszinhdz baritonistaja, féiskolai tanar. Magyar tagok: Komor
Vilmos. Lendvai Andor. Lukacs Miklos, Pless Laszld, Székely Mihaly és
Forrai Miklos, a zs(ri Ggyvezetd elndke.

A zs(ri pontozdsos alapon hozta itéletét. 1-t61 10-ig adott pontszdmot.
A kbdzépdontbbe jutdshoz 6. a dont6hdz 7 pontot kellett elémidk a verseny-
Bknek. A birdlatnak négy iradnyelve, tdmpontja volt: a) hangszépség, b)
technikai felkésziiltség, c) zenei adottsag (muzikalitas), d) el6addi egyéniség
és készség. — Minthogy a verseny szinvonala igen magas volt, a zslri nagy
feladatot és felel6sségteljes munkat végzett. Jellemz6 az erés ,,mezényre”,
hogy nem egy kulfoéldi versenyen mar dijat nyert fiatal versenyzé itt be sem
kerlilt a dont6be. Az ifju ..mesterdalnokok”, kéztik a magyarok is, sikere-
sen megalltak helyiket.

Oktober masodikan adta at a dijakat Benke Valéria m(ivel6désigyi mi-
niszter a Zenemi(vészeti Féiskola podiuman. A nyertesek a kdvetkezdk:

A néi elsé dijat, 15000 Ft-ot, a szovjet Kira lzotova nyerte;

a masodik dijat. 12 000 Ft-ot a magyar Dunszt Méria;

a harmadik dijat. 8000 Ft-ot a szovjet Ludmilla Vaszilicsenko;

a két, teljes érték( negyedik dijat, 5000—5000 Ft-ot, a magyar Déry

Gabriella és a roman Aglaja Druzecku nyerte.

A férfi elsd dijat, 15000 Ft-ot. a magyar Bartha Alfonz;

a masodik dijat. 12 000 Ft-ot. a szovjet Jocis Jonas;

a harmadik dijat, 8 000 Ft-ot. a rom&n Pompei Harastaseanu nyerte.

A negyedik dijat a zs(ri nem adta Ki.

Kitling szereplésikért a zsiri a kovetkez6ket jutalmazta: Klara Kaginsz-
k; ja (Szovjetunid). Stanislawa Marcziniak (Lengyelorszag), Geszty Sylvia és
Roth Marta (Magyarorszag), valamint Constantin Dimitru (Romania), Sztojan
Gancsev (Bulgaria). Irena Matovic (Jugoszlavia), Ana Penaskova (Csehszlo-
vékia), Patrichi Spotaru (Romania).

Zenei intézmények és tarsadalmi szervek, a Magyar Hanglemezgyarto
Vallalat, a Magyar Radio és Televizid, a M(vészeti Szakszervezetek Szdvet-
sége. az Orszagos Filharmoénia s a Zenei Alap dijait a kovetkez6k kaptak:
Peter Schreier (NDK). Manfred Hopp (NDK), Bridget Forster (Anglia), Pe-
ter Wimberger (Ausztria).

A Kkiosztott dijak és jutalmak 0Osszege 130000 Ft.- A dijazottak kozott
harom szovjet, harom magyar és két roman versenyzd volt.
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Az lnnepi zar6hangversenyen, a FGiskola nagytermében — ahol a MAV
Szimfonikusok kozrem(kddésével és Lukacs Miklés gondos vezetésével a
dijazottak hangversenyt adtak — a lelkes kdzonség is hitelesitette a zs(ri
dontését, — majdnem minden szamot megismételtetett.

A verseny zongorakisérgit, akik jelentds részt vallaltak az el6készités és
versenyzés izgalmabdl, kilén megdicsérjik. Marcsak azért is, mert 6k sze-
rényen mindig a nyertesek arnyékaban maradtak, holott legtébbszér donté
részik volt az eredményekben. A hat kulféldi és négy magyar m(vész ne-
vét szivesen jegyezzik fel itt: Milan Masa (Csehszlovéakia), Jadviga Szamo-
tuska (Lengyelorszag), Herbert Kaiba (NDK), Susana Szoérényi és Méarta Jdja
(Roménia), Jelana Medvekova (Szovjetunid), Dénes Erzsi, Freymann Magda,
Récsey Elza, Varasdy Emilia (Magyarorszag).

Nadasdy Kalman, az Operahaz igazgat6jdnak Unnepi zardszavaibol ér-
demes idézni: ,Boldogok vagyunk, hogy megismerhettilk ezeket a kival6 fia-
tal miivészeket. Reméljik, lesz alkalmunk szinpadon és pddiumon is vi-
szontlatni 6ket. Blszkék lesziink, ha azt halljuk, hogy jovend6 sikeriik éppen
most, a budapesti Erkel Ferenc Enekversenyen indult el.”

VELEMENYEK ES TANULSAGOK

A szovjet versenyz6k feltlin6 eredményt értek el. Minddssze négyen in-
dultak, mind a négy dontébe jutott, és itt egy els6, egy masodik és egy har-
madik dijat, valamint egy jutalmat nyertek. Vajjon mi lehet ennek a siker-
nek a titka? Bizonyéra az, hogy tehetségik és ratermettségik mellett rend-
kivuli médon, rendkivili gonddal késziltek fel erre a versenyre! Tudomé-
som szerint mind a négyuket tdbbszor is meghallgattdk otthoni szakembe-
rek, hasznos tandcsokkal lattdk el, s ,kioktattdk” 6ket a mdsor helyes 6sz-
szedllitdsardl, a versenyzés lélektanardl, szdmaikat megbeszélték, csiszolgat-
tak. Kisérét is kaptak, de ami taldn mindennél fontosabb: megtanitottdk
6ket a mivészi aldzatra, a m(ivészet fegyelmére. A kapott tandcsokat, intel-
meket és birdl6 megjegyzéseket megszivlelve, biztosan Iéptek a versenypodi-
umra. A gondos el6készitésnek megérett a gytimolcse!

Magyar versenyz@inkre is méltan lehetiink buszkék: egy els6, egy ma-
sodik, egy negyedik dijat és két jutalmat nyertek. Ez év tavaszdn 96 hazai
énekes jelentkezett a versenyre. A Zenem(ivészek Szovetsége el6zetes meg-
hallgatas alapjan huszonegyet javasolt nevezésre. 13 jutott a kdzépdontbbe,
5 a dontdbe.

Tanulsdgos volt megkérdezni a zslri kulfoldi tagjaitél, hogyan véle-
kednek a fiatal magyar énekes gardarél?

A legmegszivlelendébb véleményt Herbert Winkler drezdai professzor
mondta. Nagy elismeréssel szdlt a magyar énekesek feltiin6en szép hangjéa-
rél, és az el6adas vonz6, atélt, szuggesztiv maédjarél. De nem titkolta el azt
a véleményét sem, hogy megemlitse: szinte valamennyi magyar énekest a
két regiszteres éneklési mad jellemezte. A valtéhang felett és alatt kiilonb6z6
a hangvétel. E két regiszter sok esetben nincs kiegyenlitve, a kett6 kdzott
nincs kidolgozva az atmenet. A biztos technikai tudas egyik feltétele a ki-
egyenlitett hangvétel a kiilonb6z6 magassagokban, s a kiilonbézé vokalisok-
kal. Felhivta még figyelmiinket egy masik hibara is. mely szerinte valdszi-
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nileg a magyar nyelvvel és vérmérséklettel van 6sszefliggésben. Az éneke-
sek igen gyakran tallépik azt a dinamikai hatart, amelyet hangjuk elbir.
Egy bizonyos kereten tul a hanger6 a hang szépségének rovasdra megy és
igy még a szép hang is elvesztheti vardzsat. Szerinte ez a mivészi atélés fe-
gyelmezettségének kérdése.

Hasonléképpen nyilatkozott a szovjet Ivanov mivész-tanar és a bolgar
Branbarov professzor is. Ez utébbi még egy érdekes megfigyelését kozolte.
1949-ben Budapesten pedag6gus kongresszus volt, amelyen a kilféldiek el-
mondtadk véleményiket a magyar énekesekr6l. E vélemények mar akkor
hasonlatosak voltak Winkler professzor most elhangzott megjegyzéseihez.
Kivancsian jott tehat most el Szo6fidbdl, hogy véjjon az akkor elmondotta-
kat a magyar énekpedag6gusok és énekmiivészek magukéva tették-e, meg-
szivlelték-e? Sajndlattal allapitja meg, hogy a fejl6dést nem latja kielé-
gitének.

A magyar ének-stilussal kapcsolatban érdekes megfigyelést kozolt a
roman Octav Enigarescu. Nekik is, mint a bolgaroknak, csak nosszu vajudés
utan sikerilt megtaladlniok azt az énekstilust, amelyet ma képviselnek és ta-
nitanak — mondotta. Ez az énekstilus ugy forrt ki, hogy a két nagy iskolat
- a németet és az olaszt — sajat nyelvi és vérmérsékleti adottsagaikkal
egyeztették. Ugyanezt ajanlja nekiink is: tegylink kisérletet a kiillénb6z6 me-
tédusok 6sszefonasara. — Ugy érzem, a roman mivész-professzor nyitott
kaput déngetett, mert ez az irdny nadlunk sem ismeretlen; eddigi nemzetkdzi
rangunkat is méar ennek jegyében szereztik meg.

A verseny bizonyara sok tapasztalatot ad, kezdeményez6 gondolatokat
sugalmaz fiatal énekeseinknek, lelkiismeretesen gondos pedagdgusainknak,
zenei életiink felelés vezet6inek. Hatasa azonban akkor mutatkozik meg va-
lI6jaban, ha ezt csupan els6é 1épésnek tekintjik, amelyet soknak kell kdvetnie.

HATSZAZ HIVATASOS ENEKESUNK VAN, HETVEN ENEKTANARUNK

Meruljink el kissé a szamok vildgdban, mérjik fel a ,mennyiség"” meg-
oszlasat (a szerz6désben lev6krél fogok beszélnil). ime egy Kis statisztika:

Maganénekesek:
Allami Operahaz 36 n6i, 48 férfi énekes és 8 dsztondijas 82
Debrecen, Pécs, Szeged operaiban ... 45
az Orszagos Filharmdnia szOlistdi, 6szténdijasai ... 16
Osszesen: 153

Korusénekesek:
Alami OPEerahaz .o 169
Debrecen, Pécs, Szeged operdiban ... 90
RAIOKOTUS et 60
Néphadsereg Egydittese 50
Allami Népi Egyittes 42

Osszesen: 402

(A szdmadatokban a dolog természeténél fogva — fluktuacié stb.
— minimalis eltérés el6fordulhat)
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Nem szamoltuk ide az Operettszinhaz szélistait és kérustagsagat, sem
(amint azt fentebb feltintettik) a mdkddési engedéllyel rendelkez6ket, sem
pedig a vendéglatdiparban szerz6dtetett tdncdal- és népdalénekeseket.

E hatalmas énekesgdrda képzésével s tovabbképzésével — a magén-
tanarokat nem szamitva! — korilbelll hetven pedagégus foglalkozik. Ho-
gyan oszlanak meg itt a statisztikai adatok?

Enektanarok — munkahelyiik szerint:

Vidéken:
als6 fokon (zeneiskolakban) ... 30 tanéar
kozép fokon (5 szakiskolaban) ... 12 tanar
Osszesen: 42 tanar
Budapesten:
als6 fokon (FOvarosi Zeneiskola Szervezet) ... 17 tanér
kézép fokon (egy szakiskolaban) 7 tanar
fels6 fokon (Zenemf(vészeti Foiskola) 5 tanér
Osszesen: 29 tanar

Erdekes adat, hogy a 71 énektanarbél vidéken mindéssze 1, Budapesten
pedig 5 a férfi tanar. A helyzetre jellemz6nek tartom azt is, hogy a vidéken
tanité 42 tanarbol 12 Budapestrél jar tanitani. Elgondolkoztaté adat az is,
hogy amig a budapesti szakiskolanak 7 énektanadra van, addig a gy6rinek
minddssze: egy! Még egy jellemz8 adat: A vidéki zeneiskoldkban szervezett
12 helyen egyaltalaban nincs énektanitas.

Az éneket tanulék szama hozzavet6legesen: 750.

Rendkivili felel6sséggel tartozik mindenki, aki e hatalmas tdbor tani-
tasat, majd elhelyezését, kés6bb tovabbfejlesztését, tovabbképzését tartja
kezében. Rendkivili tehat valamennyiunk felelssége, akik a magyar éne-
kesvilag jelenéért, de méginkdbb jov6jéért munkalkodunk.

*

Vizsgaljuk meg, hogy az eddig elért és nemzetkdzileg elismert szint,
magyar énekkultirdnk szinvonaldnak tovabbfejlesztése érdekében mi a
tennivalonk?

Els6sorban az énekesekkel foglalkozd, 6ket foglalkoztaté zenei intézmé-
nyek osszehangolasat kell tekintetbe vennink.

Az énektanitassal foglalkozé intézményeink tananyaga (als6, kozép és
fels6 fokon) nagyjabol folyamatos lenne — a kezdett6l a diplomaig.

Enektehetségekben nalunk nincs is hiany. A szép hanganyag azonban
még nem minden. Olyan, mint a carrarai marvanytdémb. amely még nincs
kifaragva. Csak a m(ivész vésdjének munkaja utdn kerilhet egy disztér ko-
zéppontjaba, mindenki csodéalatara.

Kormanyzatunk igen nagy &aldozatot hoz azért, hogy kiképezze a tehet-
ségeket. Legnagyobb énekes-felvevd intézményeink — els6sorban az opera-
egyltteseink, — keresik-kutatjdk az énekes tehetségeket. Szikségletik sze-
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rint szerz6dtetik 6ket, s igy sajnos gyakran fordul el6 .hogy félig-kész, vagy
egyaltaldban nem kimdvelt énekeseket fognak be id6 el6tt munkaba. Itt
Utkdzik Ossze a jov6ért aggdédod pedagdgus és a pillanatnyi sziikségletet ki-
elégiteni kényszeriil6 zenei intézmény.

Mi a helyzet tehat, réviden? Ugyanaz a felettes hatésag, mely rendkivili
0sszegeket aldoz a tehetségek kimdivelésére, hogy majd a megfelel6 kiképzés
utan adja at a ,kész szobrot” a disztérnek — tudomasul veszi, hogy az ér-
tékes és tehetséges utanpotlast, az ..aranyfedezetet” elsietve veszik igénybe.

Ezt a nagy gondot lelkiismereti kérdéssé kell tennie minden felelés té-
nyezének. E kérdést meg kell oldanunk!

Erdekesen oldottdk meg ezt a probléméat a Német Demokratikus Kéz-
tarsasdgban, ahol pedig — mint tudjuk — sokkal szerényebb a hangi adott-
sag és sokkal nagyobb a szikséglet. 1955 februar 3-an rendelet jelent meg,
mely szerint csak diplomdas énekest szerz6dtethet az NDK-ban miikddd 52
operatarsulat. Minthogy a sziikséglet joval nagyobb, mint a diplomas éne-
kesek szama, a szerz6déses diplomasok utan (harom esztend6s szerz&dtetésii-
ket az allamrendelet biztositja!) olyanokat is szerz6dtethet a szinhédz, akik-
nek megvan a ratermettségik, természetes adottsdguk — ha nincs is végzett-
ségik. Ezeknek is vizsgéat kell azonban tennidk miniszteri bizottsag el6tt.
A vizsga alapjan bizonyitvanyt kapnak, s csak azutdn szerz6dtethet6k. —
ime a vizsga anyaga:

1 Enek.
0t betanult operaszerep, néhany midal.
2. Hallas-képzettség.
Felismerni a) a hangkozdket fel- és lefelé; b) a dar- és moll-akkordokat
és forditdsaikat. Egyszer(i énekszélam (széveges) laprol éneklése.
3. Zeneelmélet.
A hangnemek és az alaphangzatok ismerete (TSDT) ddrban és mollban.
4. Hangszerjaték.
Egy hangszer — lehet6leg a zongora — olyan fokd elsajatitdsa, hogy a
vizsgdzd egy konny( darabot laprél le tudjon jatszani.
5. Zenetorténet.
Az opera torténete.
6. Tarsadalomtudomany.
A térsadalomtudomanyok alapjainak ismerete és napjaink politikai
problémaéinak helyes értelmezése.
A féiskolai diploma, vagy e bizonyitvany nélkil senki sem szerzédtet-
het6. Vajjon nalunk e kiprébalt és bevalt rendelkezést nem lehetne-e meg-
valositani? A jovéért érzett aggodalmunk nem ezt kdvetelné-e meg?

TENNIVALOINK

Ha egy fél évszdzaddal ezel6tt készilt hanglemezen meghallgatjuk az
akkori id6k legkivalobb magyar énekeseit, s produkci6jukat 6sszehasonlit-
juk mai énekmidivészeinkével, biszkén allapithatjuk meg, hogy a fejlédés
Gtja szinte felmérhetetlen. A legfeltin6bb ez a fejl6dés a muzikalitasban, a
bels6 atélés és az el6adas meggy6z6 alaphangjanak teriiletén. Akad azonban
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egy Kkis addssdgunk is: a technikai fejlédésnek is Iépést kellene tartania ed-
digi eredményeinkkel.

Ennek érdekében szabad legyen néhany gondolatot felvetni —. a peda-
gbgus nézépontjabol. Orommel tanitjuk Adam Jend ,A dal mesterei” cimi
gyljtemény-koteteit, vagy Kerényi ,,Az éneklés mivészete és pedagogiaja”
cim(@ alapvet6 m(vét. Hidnyunk van azonban nem egy olyan szakkdnyvben,
vagy kottagy(jteményben, mint példaul: magyar midalgy(jtemény, vokali-
z4acios hangképz6é gyakorlatok (szolfézsek), hangegészségtan, operatdrténet,
maszk-jelmeztorténet stb.

Idegen szovegek forditasainak kdzponti lel6helyet kell biztositani, talan
a Zenemf(vészeti Fdiskolan, ahol a fellelhetd és kifogastalan dalszévegek,
teljes opera- és oratérium-forditasok, hangversenyariak, kantdtdk szovegei
megtalalhaték.

Négyszaz hivatasos korusénekesiink és a nyomukba 1ép6k képzése is
megoldatlan. A szakiskoldk és a Zenemd(vészeti F@iskola énektanszakdnak
keretében kariskolat kellene létesiteni, s a szerényebb képességli ndvendé-
kek, akik a f@iskola diplomajara nem alkalmasak, végbhizonyitvanyt kapna-
nak a Ill. fiskolai osztaly elvégzésével.

Kivételes hangszépséggel rendelkez6 ,de koron fellliek, esetleg érett-
ségi bizonyitvannyal nem rendelkez6k részére a Fdiskolan ,szabad iskolat”
kellene létesiteni tehetségik megmentésére, hogy énekes kultdrankat 6k is
gazdagithassak.

A technika legmodernebb eszkdzei (magnetofon, lemezjatsz6) a mai pe-
dagégidban nélkilézhetetlenek! Ezeknek — mint a zongoranak — helye
kell legyen minden tanteremben, mert felhasznéalasuk a fejlédésben ugras-
szerli eredményeket hoz.

Tehetséges fiatal énekeseink kiképzése azonban a diploméaval, végbizo-
nyitvannyal nem fejezédik be. Felel6sek vagyunk tovadbbi sorsukért is. Az
Orszagos Filharmonia szélistait épp ugy figyelemmel kell kisérni, mint az
operaegyuttesek 0Osztondijasait, irdnyitani és ellendrizni kell 6ket. (Opera-
studiok, kamaraegyittesek létesitésével, kamaratarsulatok, staggionék létre-
hozasaval, gazdagon felépitett dalestek tervszer(i megrendezésével.)

Kivanatos volna rendszeres kilféldi osztdondijak biztositasa mind az
énekeseknek, mind az arra alkalmas és ratermett tandroknak, tanarjeldltek-
nek.

Hasznos lenne kivalo és tapasztalt kilfoldi énekmesterek szerzédtetése;
hozzajuk irényithatndnk legjobb fiataljainkat. Pedagégusaink termékeny
vitakat folytathatnanak velik tapasztalatcsere keretében.

Nemzetkdzi énekversenyekre kijeldlt bizottsdg készithetné el§ verseny-
z6inket, akiket — éppen a kivaléan eredményes szovjet mddszerek és ta-
pasztalatok nyoman — tobbszdr és rendszeresen meghallgatna, s a versenyre
és versenyzésre bedllitana e bizottsag.

Bizonyara sok-sok hasznos segit6 gondolat akad még az lgyért bazgol-
kodok elképzeléseiben. Remélni szeretném, hogy mindezek a gondolatok és
elgondolasok megvitathatok, és ami bel6lik életképes: megvaldsithatd. Ezt
koveteli meg a magyar énekes-vilag tovabbi felviragzasanak egész kultiran-
kat érint6, nagy ugye.
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ERKEL EMLEKKIALLITAS

A jubileumi év alkalméabél Erkel Ferenc emlékkiallitas nyilt meg az
Orszadgos Széchényi Konyvtadr disztermében. Rendez6i és kivalé szervezéi (Keresz-
tury Dezs6, Vécsey Jend, Falvy Zoltan, Kecskem éti Istvan, Som fai LaszIlé, 1llés Ar-
pad) arra a feladatra vallalkoztak, hogy a zeneszerz6 személyes emléktargyainak,
s a gazdag korabeli dokumentaciés anyag felsorakoztatdsaval méltassak a XIX.
szdzad legnagyobb magyar muzsikusdnak palyajat, életm vét és zenetérténeti je-
lent6ségét. S tegytuk hozza: teljes sikerrel. Mert valéban imponalé Erkel-kép az,
amely itt a latogatd elé tadrul: a zeneszerzdé, az el6adomiivész, a szervezd Erkel
portréja, megfelelé torténeti keretbe foglalva. S ezzel szinte kijelolték helyét
a kortarsak kozott, s a magyar kultdra toérténetében. — A kiallitasi targyakat
hdrom helyre csoportositottdak: a diszterem eldtti folyoséra, a diszterembe §és
a marvanyterembe.

A diszterem elétti folyosén az Erkel fellépését megel6z6 korszakot, a ma-
gyar szinjatszds, a magyar opera hdsi idészakat, a reformkort jellemz6 képeket
és kéziratokat helyezték el. Ezek a dokumentumok Széchenyi. Kossuth, Petéfi és
Vorosmarty kordnak magyar szinhéazkultGrédjara utalnak, bemutatjak elsé zenés
szinhazainkat, az els6 magyar operak kéziratait, koztik Ruzitska Kemény Simon
cim(@ operédjanak vezérkoényvét, Kotsi Patké Janos Quodlibet operdjanak a Gati-
féle zongoraiskoldaban, 1802-ben megjelent kottdajat, s a XIX. szadzad elsé6 felének
verbunkos kiadvanyait, Lavotta, Csermak verbunkosait. A Pesti Magyar Szinhéaz
1840. februar 1-i Fidelio el6adasanak plakéatjan ,a t. ez. Kdzoénség minden kor-

beli tagjainak kegyébe mély tisztelettel ajanlja magat Erkel Ferencz karmester”.

Erkel életének és miGkodésének legfontosabb eseményeit kovethetjik nyo-
mon a diszterem tarléi és képei kozott. Az egyik téarléoban a szuletési anya-
kényvi bejegyzés fotékdpidaja, Erkel palydjanak kezdeti allomasai: a XIX. sza-
zad eleji Nagyvarad, Pozsony, Kolozsvar képe, s a Vieuxtemps-mal koézdosen irt
szerzemények elsé kiadasai lathaték. A Nemzeti Szinh&dz 1840. augusztus 8-i pla-
katja a Batori Maria bemutaté el6adésat hirdeti. Kulon tarlék mutatjdak be az
egyes operdkra vonatkoz6 emlékeket.

Lathatjuk a Hunyadi Lé&szl6 kéziratos partitiradjat, bemutatéjanak plakéat-
jat, a korabeli jelmezeket, az elséd hires szerepl6k arcképét. — Ott talaljuk
Erkel karmesteri szerz6désének eredetijét, melyben a Nemzeti Szinhaz elsé kar-
nagyaul szerzédik, 1846-ban.

Az elnyomatas éveiben is lankadatlan erével dolgozé zeneszerzé késébbi
alkotasai: a Doppler testvérekkel kozosen irt Erzsébet (1857), majd a Bank ban
koévetkezik ezutdn. Ott van Katona eredeti, kézirdsos dramaja, s annak elséd Kki-
adasa. A bemutaté plakatja, a Keserli bordal kézirata, s a megérté kortars,

M osonyi Mihaly nagyjelentédségl tanulmanya a Zenészeti Lapok 1861. marcius
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21-i szdmaban. Mosonyi az els6k koézott mutat rda Erkel zsenijére, s az opera kor-
szakalkoté jelentéségére: ,Ezen dalmd szinrekerllése &ltal 0j diadalt aratott
nemzeti zenénk, s a nemesebb miuvészeti izlés... Erkel legGjabb dalm(vében
nem kerulheti ki az észlel6 hallgatd figyelmét azon korilmény, hogy abban a
magyar zenének mindinkdbb magasabb mdvészi régiok felé térekvé szellemszar-
nyai mar er6sen kifejl6édve, hatalmasan kezdenek maguk mellett csapkodni, hogy
nemsokara azok magaslataira felszalljanak.” — s Erkel mar hirneve teljében ad
el6adéasi utasitast 1866-ban a Kolozsvari Nemzeti Szinhdznak és a debreceni szin-
héaznak.

Az operdak mellett kulon tarlék foglalkoznak nemzeti dalaink toérténetével.
Erkel nemcsak a Himnuszt zenésitette meg, hanem a Szé6zathoz is irt dallamot,
s a Rakoéczi indulét is feldolgozta zongoradra. Ezekben a tarlékban lathatjuk, a
tobbi kozétt, Kolcsey és Vorosmarty kéziratdt, a Himnusznak Erkeltdl szarmazé
palyazati példanyat.

Az 1867-ben bemutatott Dézsa szovegkényve fekszik a masik tarléban. Mel-
lette az elsé6 kozrem(Gkodék: Carina Anna, Léra elsé alakitéjanak arcképe, Bohm
Gusztdv rendezé, Lehmann M6r diszlettervezéd képmaéasa. — A Brankovics Gyoérgy-
r61 azt irja az Egyetértés kritikusa, hogy: ,Erkel képzelme nem képezi annyira
erés oldalat a mlnek, Iépten nyomon szembe6tl6 reminiszcencidkkal talalkozunk.
Dicsérend6 és nem megvetendd oldala azonban az operdnak azon komoly tdrek-
vés, hogy szakitson a sablonszerGvel és drama terére lépjen végképp.” A ,drama
terére lépés” maig oly homalyos kérdéseire, mint tudjuk, épp napjainkban derit
fényt a zenetéorténeti kutatds. A kés6i Erkel mdlvek sorat a Névtelen hésok kéz-
irata zarja le. Ott latjuk az Istvan kiradly, s a Nemzeti Szinhaz jubileumara kom -
ponalt Unnepi nyitany kézirdsos partiturajat is.

Az Operahédzban 6rzott emléktargyak kozott megismerkedhetik a latogaté
Erkel szervez6éi és neveld munkéajaval. Megismerheti Erkelt, az 1853-ban alapitott
Filharmoéniai TAarsasadag elndk-karnagyéat, a hazai daldrmozgalom ir4dnyité alak-
kat, a Zeneakadémia igazgatéjat. Szem élyes targyai kozott taldljuk Berlioz és
Ernst levelét, a diszes karmesteri palcat, mellyel 1865-ben Beethoven IX. szim -
fonidjat vezényelte, s a filharmonikusok 35 éves jubileuméara Aatnyujtott ezist-
koszorat.

A kiallitas bemutatja azokat a nagy keleteuréopai zeneszerzéket is, akik
Erkel el6tt, vagy vele egyidében, az orosz, lengyel és cseh nemzeti, realista
opera megteremtéi voltak. S Erkel baratai, harcostarsai kozul Liszt Ferencet,
Goldmark Karolyt, M osonyi M ihalyt, Doppler Ferencet, Them Karolyt és
Abranyi Kornélt. — Az utolsé Gvegszekrényben a csaldad, az Operahaz, az Or-
szdgos Magyar Dalaregyesilet gydaszjelentése, s hivatalos bucstuztaték kozott ott
fekszik a Vasarnapi Ujsag nekrolégja is, bucstztatva azt a zeneszerz6t, akinek
.fellépése korszakos a magyar zenében.”

A marvéanyteremben az Ujabb hazai és kulfoldi, a szovjetunidbeli és német-
orszagi Erkel-el6adasok szinpadképeit, az el6addsokro6l készult felvételeket tekint-
hetik meg a ladtogaték. S egy uvegtdrléban az egyre ndvekvdé Erkel irodalmat,
idés Abranyi Kornél: Erkel Ferenc élete és m(koédése cim@, 1895-ben megjelent
alapveté munk&jatél egészen napjainkig. A szép és tartalmas kiallitds valéban
mindenki szamara szinte érzékelhetéd kozelségbe hozza Erkel alakjat és miivésze-

tét. S ezzel méltdé modédon veszi ki részét a zeneszerz6 Unneplésébdl.
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KECSKEMETI ISTVAN:

A SZAZADVEG MAGYAR ZENEJE
A HETVENOT EVES ,KIALLITASI ALBUM?™”
TUKREBEN

Ezernyolcszdznyolcvandtben, amikor Bartalus Istvdn kozds gyljtemény
kiadasara hivja egybe a magyar muzsikusok legjobbjait, az eurépai zenében mar
megtorténtek két nagy korszak valtdsanak el6késziletei. Wagner  két,
Muszorgszkij négy éve nincs mar az él6k soraban, Verdi, utolsé nagy vigoperaja
hijan, tal van életmivének nagy alkotasain, és ugyanigy nalunk Erkel Ferenc is,
akinek utols6é szinpadi mve készul el ebben az esztendében. Az a nagy miuvész,
aki életéveivel és alkotdsmodjanak gyakran forradalmi Gjszer(iségével a régiek
kozal is némileg talélheti a romantika alkonyat és az Uj zene szlletését: a Ma-
gyar Zenekolték Kiallitdsi Albumaldiszhelyen szerepl6 résztvevéje, Liszt Ferenc.
0 az, aki valamennyiik kozul a legnagyobb utat tette meg: tanitvdnya lehetett
még Salierinek, Mozart egykori vetélytarsanak, Beethoven és Schubert tanara-
nak: egyik koézépponti alakja, mivel6je, 06sztonz6je és tdmogatdja a parizsi,
weimari és bayreuthi 0j zenei mozgalmaknak, Berlioz, Chopin és -Wagner barati
kornyezetében; s még megérheti a fiatal Strauss Richard és Debussy 0j Gtjainak
elinduléasat, s6t, tulélheti Bartok és Kodaly sziletésének datumat.

llyen értelemben vélhatik természetessé, hogy Liszt részvétele a Bartalus-
rendezte reprezentativ ,kiallitdson” 0dsszefoglalhatta mindazokat a torekvéseket
és irdnyokat, amelyeket az Album huszonnégy munkatarsa2 magééva tett. Koz-

' Az 1885. évi els6 nagyobbszabasi orszadgos kiallitdas alkalmabdl megjelent kiadvany
cimlapjanak szévege: ,Magyar Zenekdlt6k Kiallitasi Albuma. Abranyi K.. Agghazy K. Allaga
[CI— szerz6kt6l. A nagyméltésagu vallas és kozoktatdsi .foldmvelési, ipari és kereskedelmi
m. k. tninisterium megbizasdbdl szerkesztette Bartalus Istvan, kiallitdsi csoportbiztos. Kiad-
tak: Roézsavolgyi és Tarsa cs. és kir. udvari zeneml(kereskedék, Budapest, 1885. A kiadok
sajatja.”

; »Tartalom. - 18-ik magyar rhapszédia. Liszt Ferencz. - Kadenczia Beethoven hegedi-
versenye elsé tételéhez. Joachim Jézsef. - A tavolbo6l. Emléklap zongorara. Heler Istvan. -
Magyar abrand. Zongorara. Bertha Sandor. - Feladvany és valtozatok. Zongorara. Verebi
ifj. Végh Janos. — Eredeti magyar abrand. Zongorara. Székely Imre. — 6t jellemrajz. Zon-
gorara, Abranyi Kornél. - Apotheosis. (Concert paraphrase.) Zongorara. Siposs Antal. -
Magyar jellegli ka&non =zongoréara. Nikolics Sandor. - Magyar dal, mely megforditva |Is
ugyanaz. Zongorara. Nikolics Sandor. — Els6 tétel. Allaga Géza vondshangszerekre és czim-
balomra irt magyar szerenddjabdl. Zongorara a szerz6. - Naszmenet a templomban. Zon-
gorara. Zimay Laszl6. —Bdlcsédal. Zongorara. Gaal Ferencz. — Zenekdltemény magyar irély-
ban. Zongorara. Juhéasz Aladar. — Ellentétek. (Vandorlasok czimG'zeneképekbdl.) Zongo-
rara. Major J. Gyula. - Vigasztalé. Jellemrajz zongorara. Agghéazy Karoly. — Hési alagya.
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tik egyedil az 6 mdvészetének lehetett ,felfedez6i""’ rangja, csak az 6 roman-
ticizmusa szivhatott fel magdba — térbeli és id6beli értelemben egyardnt — koz-
vetlen mdédon klaszikus hagyatékot, és kozuluk csak 6 kisérletezhette ki eurdpai
s benne a magyar utédok szdméara az addig ismeretlen kifejez6eszkézoket.

A Magyar Zenekdélt6k Kiallitasi Albuma sz6kébb tertletén belll ez a ,kisér-
leti anyag”, amelynek fenntartdsan vagy megujitasan harom korosztaly magyar
muzsikusa méri 0ssze tehetségét: a verbunkos. Liszt méar tizenhét éves kordban
nekilatott feldolgozasanak,3 itt, az albumbeli 18. rapszédidban, mar igen messze
kertlt annak elsd, szinte naturalisztikus tolmacsolasatél. Egyes ritmikai-
melodikai fordulatai majdhogy csak mottoként szigetel6dtek el az olykor
spekulativnak hat6é zenei szovetben, akarcsak fiatal tanitvanya, Juhasz Aladar
Zenekoltemény-ében. lgaz, vannak olyan kompoziciék is a gydjteményben, ame-
lyek teljes egésziikben vagy egyes részleteikben egyaltaldan nem tartanak rokon-
sdgot a verbunkos-zenével. Ilyen Heller Istvdn Emléklap-ja ,,A tavolbdél”, amely
helyenként (10. old. IIl. sor!) kulondsen kozel all Csajkovszkij sotétlé lirajahoz;
vagy: Major J. Gyula ,zenekép”-e, az ,Ellentétek”, amely a francias-oroszos
tancos karakterdarabok hangjat szélaltatja meg; Zimay Laszl6 ,Naszmenet a
templomban” cim({ kompoziciéja, amely, kilonésen utolsé harmadaban, Wagner
Zarandok-kérusat juttathatja a hallgaté eszébe; Brahms hangjat és technikajat
idézi a ,,Feladvany és valtozatok” cim( zongoradarab verebi ifj. Végh Janostol,
Chopin finom lebegését Siposs Antal Apotheosis-a (a 65. oldalon: Lento rubato),
Agghazy Karoly egyébként még a verbunkosra utalé igen dallamos ,jellemrajz”-
anak, a Vigasztalé-nak befejezése (bevezeté dallamanak hangjai inditjak majd
Kreisler ,,Schoner Rosmarin” c. hegedlidarabjanak fétémajat); Zichy Géza dala
Schumann és Liszt stilusat folytatja, Horvath Atilla ,,Pasztordal” cim{ zongora-
darabja pedig a keleti népzenék dallamossagat idézi.

Atmeneti csoportba sorolhaték azok a mivek, amelyeknek szerz6i alap-
anyagnak elfogadjak, s6t, megkovetelik a verbunkost, azt azonban téle idegen-
szer(i keretbe agyazzak. Kirivé példaja ennek Bertha Sandor telhetetlen igény(
és a verbunkosnak bachi rangot invokdalni akaré El6jaték és Fuga cim( kompo-
zicidja,4 vagy: a Nikolics Sandor szerkesztette szerényebb, Magyar jellegd kéanon,
s a Magyar dal, mely megforditva is ugyanaz. Abranyi Kornél a francias balett-
zene eszkozeivel (I—II. darab) vagy olasz romanzettdk hangjaval (I1l. darab)
akarja egyesiteni a szilaj verbunkos-ritmikat ,,0t jellemrajz” cim( ciklusaban;
Gaal Ferenc Bolcs6dalaban meg annyira el6térbe kerill a gondoliera-ringatézasa-

Zongorara. Agghéazy Karoly. - Pasztordal. Zongorara. Horvath Atilla. - Sell6. Zongorara.
Horvath Atilla. - Valtozatok. Zongorara. Bartalus Istvdn. - Négy egyhdazi régi ének. Vegyes
énekkarra. Bogisich Mihaly. - Ablak alatt. Dal zongora-kisérettel. Gréf Zichy Géza. —
»Ereszkedik le a felh6” dal zongora-kisérettel. Mihalovich Odén. - ,Hull a farél”. Middal
zongora-kisérettel. Zimay L&szl6. — Egy magyar hymnusz, vegyes karra. Zongora-kisérettel.
Nikolics Sandor. — ,Ne mondd nekem”. Dal zongora-kisérettel. Papp Dezs§. — ,,Ereszd le
a fuggonydket.” Midal zongora-kisérettel. Lanyi Erné. - Harom eredeti magyar dal férfi-

karra. ifj. Szotyori Nagy Karoly.”
3V. 6.: Gardonyi Zoltan, Liszt Ferenc magyar stilusa. Bp. 1936. 8 o.

1Bertha Sandor miivészi torekvéseinek részletes méltatdsat 1. Szabolcsi Bence. ,,A XIX.
szdzad magyar romantikus zenéje.” Budapest, 1951. Zenemikiad6. 111—17. 1. — Id. m{ 6&sz-
szefoglalast ad a Kiallitasi Album-rél Is (129—31. 1.).

158



nak egészen Chopin szellemében valé megformélasa, hogy magyaros motivika
vagy ritmus alig érvényestlhet benne.

Ez a vazlatos attekintés is jelzi, hogy a verbunkos kora 1885-ben bealkonyult;
régi fényét ekkor mar csak a nagyobb beavatkozastél tartézkod6 néhany kom-
pozici6 vagy részlet idézi fel: a jelentésebbek koézul Goldmark Kéaroly és
Székely Imre Magyar Abrand-jai, Abranyi Kornél Ot jellemrajzanak zaro-
darabja, a ,,verbunkos modorban” irt Nasz-indulé és Bartalus Istvan zongorara
komponéalt midal-valtozatai.

A Kiallitadsi Album h&rom nemzedékébdl tehat elsdsorban a hatvanon tal
lev6k 6rzik a régi verbunkos-hagyomanyt; hozzajuk csatlakozik az 6tvendt éves
Goldmark Karoly is, Magyar Abrandjaival. A magyaros dallamnak-ritmusnak
idegen Kkeretbe-a4gyazéi vagy annak teljes mell6z6i jobbara a kozépkoruak
(40—60 évesek) vagy a legfiatalabbak (23—39 évesek) korosztalyaib6l kerilnek Ki.

Liszt Ferenc e tekintetben is magabanallé jelenség: 74 éves korara épp a
legtavolabbra kerilt a verbunkostél 18. magyar rapszdédidjdban. Ez az eltadvolodéas
azonban inkabb elmélyllést jelent, mint messzire-szakadast, inkabb a verbunkos-
melodikatél ihletett gyotr6d6é meditaciot, mint néhany képletének szervetlen,
henye alkalmazasat. A 18. rapszédia kisebb népszerlisége éppen az analizalo
magatartas talhajtottsdganak kovetkezménye, annak, hogy itt a verbunkos, mint
zenei nyelv, csupan alkalom egy erdsen szubjektiv intonéci6 létrejottére, de nem
hodithat sajat, régi értelmd funkci¢jaban.

Nem jut régi értelméhez a forma sem: a ,LassO-Friss” 16—17. szdzad oOta
megszokott parostanc-jelentése szabad fantaziaszer(iséggé modosul, amelyben a
bevezetés bizonytalan kisérletei megnyugvast tovabbra sem hoz6 tokkataba vagy
kadencidba csapnak at, hogy azutan annal keményebben, annal kérlelhetetleneb-
b6l idézzenek valamely soha-nem-hallott vad verbunkot.

Az eur6pai romanticizmus legidésebb, legérettebb nemzedékének hangja ez,
a Kiallitdsi Album élén. A nagy betet6zok azonban néha egyszersmind elinditék
is lehetnek, koézvetlen mintai az Gj korszak mivészeinek. Erdemes talan ezt a
rapsz6diat ilyen szempontbdl is megvizsgalni.

A lassi bevezetés kisérletezé bizonytalansdga a tonalitdsra és a tematikara
egyarant vonatkozik. A fisz-moll harmas csak fokozatosan alakul ki az els§ ot
Utemben, az alaphangot nélkuloz6 szekszt- és tercingadk utan; s amikor végre
létrejott, maris egy szubdominans hangzat folotti trilla metszi el tovabbi atjat.
A trilla azonban fontosnak latsz6 Uj anyag bevezel6je egyben, amely szinképazva,
imitaciésan 1ép be. Most még csak bizonytalan kisérlet, szekszttel és kvart-
szekszttel elburkolt tobbértelm({ mondanivald,

Liszt: 18-ik rapszédia, 7—9. Utem

amirél csak a ,Friss”-szakaszban derilhet majd ki, hogy maggiore-alakjaban
sokfélekép alakithaté fé6téma valik bel6le:
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Ugyanott, a Presto 74—77. litemei (oktav-menetek)

De mar a bevezetés egy-egy Utemre terjed6 amphibrachys-képletei (u— u)
is elegend6ek arra, hogy magyar metrikus jellemvondasra utaljanak, hiszen vele
fasulhat el minden kontras (nemegyszer épp sziinetes inditassal hallatja ezt a
jellegzetes kiséréképletet); Lavotta és Bihari 6ta akarhany priméas a dallamba is
beleszovi;5 a ,,Hull a szilva”-féle dallamok pedig arrél tandskodnak, hogy a nép
ajkan is meghonosodott ez a metrikus fordulat.

A 18. rapszédia monotematikdjanak magvat ez a fordulat alkotja. Elsé fel-
hangzasi alkalmaval még csupan imitaciés jatékra szolgalé motivum, késébb
(30—37. 0.) modulalé kiséret, végul, a gyorsszakaszban, témava avanzsalé dallam.
Liszt ezt a kis motivumot kedvelt fejleszt6-modszerével, skalamenetekkel bontja
ki. A magyarosnak tekintett cigdnyos elem innen sem hidnyzik: mar az els6
amphibrachysokhoz az a hindu szrimhandraval6 egyez6 ciganyskala csatlakozik
— igaz, a sulytalan, atmend diatonikus kvart kdzbeékel6désével —, amely mar
a h-moll szonata elején is szerepelt, a sk&latétma méasodik megszélalasdban:

Liszt: 18-ik rapszédia, 10—13 (.

E két bémasodlépéssel fliszerezett keleti hangsor mar énmagaban is vonzza
a topreng6, tépel6dd, komoly hangvételt. Liszt ezt a vivédd intonaciét az egész
szakasz szekventalt ismétlésével fokozza. A paralei-transzformécié, a fisz-moll
szakasznak A-durba valé &thelyezése, itt egyaltalan nem hoz magaval vilagosabb
szint: a tonalitdsnak mellékszeptimekkel, megforditasokkal és alteraciokkal tor-
ténd tudatos elmoséasa a féoka ennek. Csupa nyitvamaradt elkezdés tordeli dara-
bokra ezt a vészjoslé introdukciét, csupa vigasztalanul maradt séhaj, talan
vélaszra sem var6 felkialtas.

Az egész lasst-szakasz érzelmi cstcspontja a masodik szekvencia tartamara
koncentralédik. (26—31. ttem.) Ha az eddigi tonalis szintek belsé vivédasoknak,
s6hajoknak voltak kisérdi, most a tonalitastél legmesszebbre szakadé ,,polaris” (az
elébbihez képest tritonusz-tdvolsagnyi) hang és hangzat, hangnemiséget-
szétzilalé hosszda foltja kétségbeesett, elszant és vad kitoréseket jelez:

s L. pld. a ,Friss”-szakaszokat Bercsényi no6tdjahoz, Bihari kompozici6jat és Lavotta
~Hallgaté magyar™-janak Frissét. Kaldy Gyula, A régi magyar zene kincsei, 4. és 10. pz.1

1A magyaros melodikaval rokon bémaéasodos hindii skaldkat Bardos Lajos Ismertette,

féiskolai zeneelméleti el6adasain. Ugyancsak 6 hivta fel a figyelmet a Liszt-szonata skala-
témajanak kilonb6z6 tipusaira.
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Liszt: 18-ik rapszddia, 26—3L Q

Mintegy harom évtizeddel késébb Barték is hasonlé hangon szdlal meg
ezekkel a harmoénidkkal, ugyancsak egy /isz-tonalitdsi zongoradarabban:

Bartok: Allegro barbaro. 30—33 u

Ugyanott, 127—142. .



Mintha Liszt kezdeti témakeresése innen céltalanna valnék, a kisérlet vég-
legessé, a bizonytalansag allandé allapotta. A disz-basszusl sz(ikszeptim (30. 0.)
utdn a cisz nem a vart megérkezést jelenti, hanem egy merész térerékon for-
dulattal (fisz-moll—aisz-moll) az A-dart6l megindult jellemz§ liszti kismé&sod-
terasz tovabbi felfelé terjesztését h-moll, majd C-dar (c-moll) felé. Ezt a hang-
nemet azonban mar feloldasszer(ien nem éri el, ehelyett egyetlen kromatikus
elmozdulassal annak polarisaba, vagyis: az alaphangnembe kapcsol vissza, még
mindig csak a mellékdomindnsok kdzbevetésével.

igy ,végz6dik”, szinte a leveg6ben fliggve maradt kérdéssel, egy domindans-
szGikszeptim felfelétoré hangjaival a ,Lassu” és egy fermétas sziinet elegendd
hozz4, hogy mar induljon is a ,,Friss”. Liszt, a szonata és a szimfénia nagy meg-
Friss csak folytatds és nem Ujrakezdés a Lassu utan, s6t, elsé tizenhat Gtemében
csak megnyujtott, kiszélesitett ismétlése az el6z6 szakasz utols6 hangzé utemének,
gy is mondhatni: kadencia a f6hangnem dominans-sz(ikszeptime folott. Ez a
Presto-kadencia azonban nemcsak arra j6, hogy szervesen forrassza 0ssze a
rapszédia két részét, hanem: hogy szaguld6 lenduletet adjon az extazis fajdal-
massagaig tulhajszolt vad tadncnak, amely lényegében csak most indul (a Presto
17. Utemében), amikor is a hosszdra nyualt dominéns-akkord végre feloldédhatik.
Az irtézatos fokozas érzetét nem is annyira a tempé hajszoltsdga valtja ki, mint
inkabb az, hogy egyetlen, énmagaban lezaratlan harom és félitemes téma ismét-
16dik alland6an a dinamika folytonos fokozasaval. Hasonlé elv szerint épil majd
a bartéki fokozds — hogy példanknal maradjunk — az Allegro barbaro kédaja-
ban, ahol (188—199. {.) a mé&sodik téma kezdetének négyszeri, crescendalt han-
goztatasa vezet a forte-fortisszimo6 cslcsra; vagy a Ravel-féle kézismert Bolero,
amely egy egész zenekari kompoziciét alapoz erre az elvre.

Liszt a szink6pas témafejet itt, a Friss-szakaszban is. skalamenettel kap-
csolja Ossze, mint a Lassu-ban, de anndl szervesebben: az emelked§ skalamenet
itt organikus tartozéka lesz a lehajld6 motivumnak, éppen vele egészul ki a
motivum témava. Liszt mesteri bravdrral mutatja meg ebben a Fisz-dar téma-
ban, hogy nemcsak tételeket vagy nagyobb szakaszokat lehet egymasba-
olvasztani, hanem a kezdetben 6nall6 életet él16 motivumokat, témakat is. A be-
vezetés elégikusan emelked6 szrimhandra-dallamat a gyorstdnc sodra-forgataga
eggyégylrta az els6 motivummal .most méar elvalaszthatatlanul koézdsen rohan-
jak végig a szekvencidk és a skalava-feloldédas uatjat. Itt is kinalkozik a bartéki
analégia a téma amphibrachysainak ereszked6-emelked6 parba-allitdsa, s egyben
skalava-oldasa tekintetében is:

Liszt: 18-tk rapszddia. Presto-téma (oktav-menetek)

PSS 1+ | S— - +1in 1-—

f -V

Bartok: Zene hiros- és tt6hangszerekre. IV. tétel 9. -t6i
V. 12, VIc 1 (oktdv-menetek) .
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Kuriézumképpen egy Chopin-parhuzamot is kozlink:

Chopin a-moll Gaillard mazurka, 51. (Panderewski-6sszk. 42.) sz. (1841) —57. (.
(oktav- menetekl

Liszt 18-k rapszédia 1885)—a Presto —rész 70- 73. Utemei (oktav-meneték)

Bartok: Zene. IV tétel, 269—272. .

11

Mire e killonds rapszédia — a pentaténos vad harangkongas hangjan — be-
fejez6dik, a hallgaté fulében mar 0Osszecsendilt Kelet és Nyugat archaikus és
modern zenéje. Hiszen hogy a modern szivesen épitkezik a régfeledett Gsibdl, azt
nemegyszer éppen Liszt kezdeménye nyoman — bar olykor &nallé felfedezésként
— példazza Debussy és Bartok régi szazadokba visszanyul6 infradiatonikus hang-
rendszere, vagy organumokat felidéz6 mixturdzé sz6lamkezelése is. A 18. rap-
szodia egyik szerény hatdrkdve a régi és az 0j taldlkozdsanak Liszt utolséel6tti
életévének mdvészetében, és egyben mélté megnyitéja is annak a vegyes latvanyu
»Kidllitasnak”, amelynek korelndke roévid osszefoglaléban ime végigtekinthet
multon és jelenen, és programot is adhat a jovére.

A Kiallitasi Album munkatarsainak tobbsége — eurépai latokor és kelld
intuici6 hijan — kevéssé fogékony e program irdnt. Mint lattuk, problémajuk
inkdbb az otthon kézelmultja, mint az eurépaisdg nagyobb perspektivai. Nyelveze-
tik mindinkdbb halvanyulé nyersanyaga, a verbunkos sem szamit mar régen nem-
zetkdzinek, s6t, a kulfold szemében is még mindig ez a jellegzetesen magyar.
Egészen természetes, hogy a jorészt hatarainkon kivul é16 Goldmark Karoly is
ebbdl a reprezentans anyagbdl szévi Magyar Abrand-jat.

Goldmark Karoly az Album kiadasanak idején otvendt éves, tehat a munka-
tarsak kozt a kozépsé nemzedéket képviselheti. Eurépai hird mi(vész, aki ekkor
mar tal van a Sakuntala-nyitdny és a Saba kirdlynéje megkomponalasan. E két
miive nemcsak hirnevét alapozta meg, hanem jellegzetes keleti motivikdjuk szem
el6tt tartasa épp most, Magyar Abrandjanak futélagos attekintése soran is jelen-
tés lehet. Goldmark ui. ebben a zongoradarabjaban otvozi a Kozépkelet altala-
nosabb értelemben vett dallamossagat a verbunkos ugyancsak kozépkeleti eredetd,
de kuldnleges hangd melodikajaval. Egy puhabb és egy érdekesebb, egy zsongitobb
és egy szilajabb, egy bujabb és egy megfontoltabb, egy passzivabb és egy aktivabb
keletiesség kerult igy egymas folé. Hogy e kétféle rokon — és mégis ellentétes —
réteg 0Osszeolvasztdsa zavartalan lehetett, azt a verbunkos szigoriubb, merevebb
ritmus- és dallamprofiljanak mellzése tette lehetdvé.
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Kilénosen a kezdétémaban teljes ennek az altaldnosabb és benne a kildn-
legesebb dallamvilagnak egybesimuldsa, délceg magyar-jambusok és a halkan
zsong6 orgonapontbdl erotikus gyengédséggel felszallé szekvenciak harméniaja.
A tavolsag romantikdjanak ez a ,,gyengéd és abrandos” hangja mar két évtizeddel
korabban készen 4&llt a Sakuntala élén; orgonapontja, szekvenciai, Utemel6zé
triolai, s6t, foltszerGen lebeg6 tonalis rétegei is rokonna teszik a két m( témai

kozelebbi céljal):

Goldmark: Sakuntala—nyitany, f6téma 1—9 G
Moderato assai —

Goldmark? Magyar Abrand, 1—9. 0

Hogy a pattog6é magyar-jambusok mennyire megszelidiltek ebben az olvaszté
harmonia-aradasban, azt akkor latjuk igazan, ha ennek a magyarra honositott
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metrikus fordulatnak egyik eredeti értelmd, régi példajat is ideiktatjuk. A tempé-
keret itt is lassu és nem hidnyzik apré képletink szekventéltatasa sem. Tobbséguk
annak az egyenestartasu, délceg, mondhatni, huszaros hangnak kiséréritmusa, ami
mar Rézsavélgyi Mark Honfi hliség-ében és egyik fordulataval egyezéen, Egressy
Béni Szézat-4ban is luktet:

Rézsavolgyi Mérk : Honfi hiiség (Kaldv 27. sz.) \
Lasst —1.-2. 0 Lassi—13—14. i

Goldmark kovetkezé dallamfordulata is megteremhetett volna Ro6zsavolgyi
vondéjan, vagy: talan Mihdk primésén, a Galantai tancok egyik legendas emlékd
ihletéjéén:

Goldmark: Magyar Abrand 45—

Goldmark a zongoran is egészen hegedlszerlen ,hangszerel”; az egész kotet
legnaturdlisabb feldolgozasa talan épp az 6vé. A hegedl legcsillogébb, ,legsirva-
vigaddébb”, legciganyosabb magasregisztere alatt a harmdéniak csupan egyszer(
akkordokkal szineznek, bel6lik csak olykor hallik ki a cimbalom egy-egy
magasba lendulé futama. igy bucstztatja ezt a dacosan elmerengd, nehezen oda-
hagyott témat is, hogy utana a hegedld egy pillanatra 0j dallamba kapjon, egy
masfél évtizednél is fiatalabb, de igen népszerd noéta hangjaiba.

Goldmark' Magyar Abrand 51—55. (i

Szentirmay Elemér Csak egy szép lany van a vilagon (1871)
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A dal, annak rendje és moddja szerint, atadja helyét a tancnak, a lasstu a
friss-nek, a heged( a cimbalomnak. Ez a valtds még kétszer zajlik; Gj dallam-
emlékek, 0j idézetek is felotlenek, és mindegyikik nemcsak népies mdidalaink
dallamfordulatainak ismertetéjegyeit viselik magukon, hanem azt a feldolgozé-
technikat is, amit cigdnyzenekaraink tettek kozismertté. A darab befejez6 részé-
nek tancos forgatagaban természetesen mar legkevésbé sincs nyoma a kezdet
bédité illatoktdl terhelt atmoszférajanak, amannak a masik keletiességnek, ami-
b6l Goldmark a verbunkost ebben a darabban finom fokozatossaggal kibontakoz-
tatta.

Mégis, Goldmark Karoly mivészetének forrasvidékei sokkal inkdbb amazon
a tavolabbi keleten taldlhaték; a verbunkos teriletei csak periféridk, ahova
olykor, alkalomadtan vagy egy-egy hazai emlék felvillandsa esetén ellatogat, mint
a Hegedlverseny zarotételében, vagy a Zrinyi c. szimfonikus kdélteményben.
A Magyar Abrand azonban méltan sorolhaté az Album reprezentativ , kiallitasi
darabjai” kézé, mint a még nem emlitettek koziil pl. Allaga Gézanak a cimbalom-
irodalom fejlesztésében jelentds kisérlete, a vondshangszerekre és cimbalomra irt
Magyar Szerenad, vagy: mint amilyen Mihalovich Odén Petéfi-dala. Goldmark
szigetszer( verbunkos-tolmacsoldsa, az itt-ott kielégitetlen zongora-letét ellenére,
talan annyival tdbb hatdsos reprezenticiéonal, hogy — amint a bevezet6 6sszevetés
mar utalt reA — a verbunkos meghonosodott keletiességét egy tavolabbinak tliné
orientalisztikus szinb&l bontakoztatta Kki. éspedig olyan hattérb6l, amelynek
atmoszférajat mar joelére meghoditotta a maga szaméara. igy tette verbunkos-
koncepcidjat onmaga s a mi szamunkra is meggy6z6bbé, hihetébbé, életszer(ibbé.

Az ilyen idézetszer(, stilizalatlan verbunkoshang azonban ritka kivétel a
Kidallitdsi Albumban. A gy(jtemény tanulsaga szerint a legfiatalabb muzsikus-
nemzedék érzi leginkabb, hogy az ilyenfajta magyar zene Gjra meg Gjra valo
varialt ismétlésével mar nincs mit kezdenie, és ezért vagy teljesen elfordul téle,
mint Major Gyula ,,Ellentétek” c. darabja. Zimay Laszlé ,,Naszmenet”-e, Agghazy
Karoly ,Vigasztal6”-ja és Horvath Atilla .,Pasztordal”-a — vagy: valamilyen
végs6, kétségbeesett kisérletet tesz arra. hogy a verbunkosb6l —, annak termé-
szetével, intonaci6javal Osszeegyeztethet6 mddon — faragjon eurdpai rangd md-
vészi zenét.

A huszonkilenc éves Juhasz Aladar — igen realis alapokon elindulé — Kki-
sérlete ezért érdemel kilénds figyelmet. Nem Bertha Sandor atjat folytatja, aki
csak szavakban és nagyon is kulséséges eszkozokkel viszi a ,,zene legkezdetére
vissza a magyar zenét”; valéjaban csak kész, ,jolbevalt” formakat illesztett a
verbunkos dallama koré. Juhasz Aladar nem ,kezdte eldlrél”, hanem folytatta
ott, ahol a ciganyzenészek abbahagytdk, megprébalt miivészi érték( krénikasa
lenni ennek a letlin6félben levé nemzeti zenének. Mdalkot6i példaként mindenek-
el6tt tanara, Liszt allt el6tte, akinek Juhdasz egyik legjobb magyar zongoramuivész-
tanitvanya volt. Juhasz Aladar stilusa természetesen csak az epigon szintjén min-
tazhatta mesterét, de Juhasz mintha az olyan tanitvanyok kozé tartozott volna,
akiket az epigon-sors kényszer(iségének, a mester soha-megkdzelitésének tydata
irtézatos eré6feszitések, valésdgos Kkitdrési kisérletek véghezvitelére sarkall. Leg-
aldbbis ilyen magatartas nyilvdnul meg a Kiallitdsi Albumba felvett, rendkivil
kuzdelmes hangu zongoradarabjaban.
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Zenekdltemény magyar iralyban7? — ezt a cimet bizonyos értelemben az
Album valamennyi tobbi darabjanal méltébban viselheti ez a kompozicié. Hiszen
éppen a magyaros stilus az, amit oly éles szemmel megfigyelt és oly batran koz-
vetitett dtnegyedes Utemek és beépitett rubaték tuntetd alkalmazasaval. Olyan
végletes elszantsdggal kevesen eszményitették zongorakompoziciéban a cigany-
el6adta verbunkos-zenét, mint épp Juhasz Aladar ebben a darabban. Liszt ver-
itthonéld és nem eléggé felkarolt Juhasz tolmacsolasdban tobb a résztvevd, egyitt-
érz6 keser( szenvedélyességbdl. Ezért hat ez a Zenekdltemény némely szakasza-
ban nagyobb ,epikai hitelG”-nek. még akkor is, ha tulzasaival szétrobbantja azt
az alapot, amelyen épiteni akar. Hiszen a tdlzas nem stilusellenes, s6t, md{vészi
eszményitésével, sdritésével a cigdnystilusnak épp egyik jellemz6 vonésat ra-
gadja meg.

llyen hihet6 és meggy6z6 felfokozas az els6 témanak egyre magasabb tonalis
régiokban valé megszolaltatasa. A konnyld olvashatosdgot szem el6tt tartdé iras-
mod err6l nem tajékoztat, de fulinkkel és érzésiinkkel jol kévethetjuk, hogy az
e-mollban, majd h-mollban megszélalo téma késé6bb sem lefelé, hanem mind-
inkabb felfelé tortet, nem az irdsméd szerinti f-moll (16. G.) és cisz-moll (21. 4.),
hangnem valdjaban eisz-moll és hiszisz-moll — tehat az indulashoz képest tizendt
kvintes magaslat — felé.7 Igazan csak a vonosok érzékeltethetik ezeket a tonalis
szarnyaldsokat, amelyek nincsenek kotve a rogzitett temperaltsdg korlataihoz.

Nem mindennapi a témak diszpoziciéja sem. Mintha mindig el6bb jonne a
parafrazis, a kisérletezés, a feldolgozds és csak utébb a valédi téma. A tavoli
hangnemi kilengéseken (térer6kdn, egvtercl és polaris kapcsolatokon) s a nem
mindig befejezett témakon kivil, ez is oka a széttdordeltség hatasanak. A lassu-
részben fejlettebb, énekszerlibb, mddalhoz kozelallobb téma az, amely a
12. Utemben kezdédik, mint a kompozicié6 élén &ll6 dallam. Mintha ez a melédia
— amely egyébként a Zenekdltemény keretdallama és hordozéja az emlitett
merész modulacidknak — a kolt6 mdhelyhasznalatara szant varidnsa lenne a
12. Utem témajanak. A reprizt is ez az utébbi téma nyitja meg. — Még vilagosabb
a sorrend-csere a gyors-szakaszban. A 32. Gtemt6l a 64-ikig nem torténik egyéb,
mint a 65. Utemben diadalmasan felhangz6 téma parafrazealasa.

Kicsiben ennek a technikdnak is megvan a mintaja a ,cigany-iolklor”-ban.
A leendd téma kikisérlezetése, eltervezése nem ismeretlen jelenség a ciganyzene-
karok gyakorlataban. De Juhasz Aladar onelégedetlentl izzé koncepcidjaban,
zongoramdvészi virtusanak kiélni-akarasaban ezek a fantazialé kisérletek is na-
gyobb sulyt kapnak. Filozofal6 téprengés, egész vildgnézet sirdsodik ilyen
Utemekbe, épp az a tobblet, ami a kimdvelt koltét a szérakoztaté zenésztél meg-

kialénbozteti a szazadvég miiveltségi ranglistajan.

' Illyen hangnemi felfokozasra is Liszt szolgaltatott széls6 példat - mar a ,,Zenekolte-
mény” el6tt hisz évvel — a Szent Erzsébet legendaja V. tételében, ahol négyes- és Otos-
hangzatok kromatikus szekvencidjaval 35 kvintes emelkedést (Asz-dartél Diszisziszisz-dlrig!)
ér el. Ez természetesen itt sem az irdsmédban jut kifejezésre, hanem a szekvencia fiziol6-
giai-esztétikai hatdsdban. (Bardos Lajos megfigyelése.)
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Juhéasz Aladar sulyos, gyotr6d6é hangja valésaggal meghazudtolja fiatal korat.
Ez a belsé divergencia azonban nemcsak az 6 emberi-mivészi profiljat jellemzi,
hanem maés-méas mértékben miivész-kortarsaiét is. Mintha a Kiallitdsi Album
cimlapjanak diszes ,arcképcsarnoka” — a fiatalsagra is kotelez6 keménygalléros-
szakéllas megjelenési kils6—figyelmeztetd szimbo6luma lenne harom nemzedék
magatartasbeli uniformizaltsaganak. Ebben a galéridban nem felt(in6, ha a
fiatalok oreges tekintetliek, vagy: ha az iddsebbek, ,mindent él6ir6l kezdve”, a
fiatalsdg jelmezét oltik magukra. Ma mar nyilvdnval6, hogy e jelmez mdgott
igazan fiatalnak maradni és e fiatalsag-energiat Uj eszmék-eszkéz6k szarnyan az
utédoknak tovdbbsugarozni — csupdn e harom nemzedék diszhelyet elfoglald
legidésebb tagja, Liszt Ferenc volt képes. Az 6 el6remutatasat figyelve bucsazik
a szazad, és kezdi meg munkajat egy Gjabb eurépai és magyar nemzedék, hogy
forradalmian Ujszer( eredményeinek birtokdban — az el6d6knél sokkal szélesebb
perspektivaval — meginduljon a még nagyobb siker, a magasabb kultiraval
telitett nagy tdmegek megbecsulésének utjan.
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KARPATI JANOS:

DALLAM, METRUM ES STROFASZERKEZET
A KOZEP-MAROKKOI BERBER (IMAZIGHEN)
NEPZENEBEN

A nemrégiben fliggetlenné valt Marokkéi Kirdlysag mivel6désigyi
szerveinek jovoltabol, 1958 tavaszan alkalmam nyilott kéthénapos helyszini
népzenekutatadst végezni Marokkd kulénbdzé vidékein. A gydjtéat eredmé-
nye: kb. 22 éranyi, hangszalagon rogzitett zene, mely stilus és m{faj szem-
pontjabél harom — alapvetéen kulénb6z6 — rétegr6l tesz tanusagot,
éspedig (1) a hagyomanyos (,klasszikus™) mdr zenestilusrél, az 4n. andalu-
ziai muzsikardl; (2) kulénb6z6 varosi arab zenestilusok keverékérél, és (3) a

hegyvidéki berber lakossag zenéjér6l, ill. zenével egybekotdtt tarsadalmi
megnyilvanulasairél. Ez az anyag — Kkiegészitve néhany szérvanyos egyéb
felvétellel képezi Marokkd régota hidnyolt, de csak most megvalésult nép-

zenei archivumanak alapjat.

Marokké — és éaltalaban Eszak-Afrika — zenéjérél valé ismereteink
jelentékeny irodalomra tamaszkodnak. Az &dsszehasonlitdé népzenetudomany,
nem sokkal megsziletése utdn, mar a szdzad elsé éveiben kiterjesztette ku-
tatasait az észak-afrikai arab és berber népek zenéjére. A maghribi (Marokko,
Algéria, Tunisz) zenével is oly alapvet6 és mindmdig tudomdanyos értéki
mivek foglalkoznak, mint Hornbostel, Idelsohn, Bartok és Lachmann mun-
kdi.1 A specidlisan marokkéi zenekutatds pedig Alexis Chottin nevéhez
fliz6dik, aki — Marokkéban téltétt hosszd évek utan — két nagyobb szabasl
kotetben foglalta 6ssze mindazt, amit az ott él6 arab és berber népek zené-
jérél altaldnossagban tudni lehet.2 A modern népzenetudomany tovabbi fel-
adata, hogy mélyrehatébb részletmunkakkal gazdagitsa Eszak- és Nyugat-
Afrika ezen etnikai gy(jt6pontjarél vald ismereteinket. Jelentés eredmény-
ként konyvelhetiink el néhany Gjabb monografikus igényd tanulmanyt,
illetve hangfelvételt, mely talan alapjaiban fogja felforgatni az étven év alatt
kialakult elképzeléseket és elméleteket. B

1E. M. von Hornbostel ..Phonographierte tunesische Melodien” SIMG 1906, VIIIl.; A. Z.
Idelsohn ..Die Magamen der arabischen Musik” SIMG 1913. XV.; R. Lachmann ,Die Musik
in dén tunesischen Stadten” AfMW 1923. V.; B. Bartok .Die Volksmusik der Araber von
Biskra und Umgebung” ZfMW 1919/20.

I A. Chottin Corpus de Musique Marocaine I1-I. Paris. Heugel 1931, 1933; ua. Tableau
de la Musique Marocaine Paris, 1938.

5 Palacin spanyol zenetudés monogréafidja Ifni és kornyékének zenéjérdl, tovabba a
Musée de I'Homme hangfelvételei Kabylie, Mauritanie és a Sahara teriletérél.
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Jelen tanulméany csupan egy részletkérdéssel kivan foglalkozni. Alapjat
a gy(jtés viszonylag legegységesebb és legzartabb részlete képezi: mintegy
huszonegynéhéany dallam, mely Marokké kozépponti vidékein, a Kozép-
Atlasz hegység falvaiban kerilt felvételre. Az itt gy(jtétt anyag monogra-
fikus feldolgozasra még nem nyujt lehet6séget, arra azonban teljességgel
elegend6nek bizonyult, hogy a vidék jellegzetes, vildgosan korilhatarolt
zenei dialektusat jellemezze. Talan nem felesleges megemliteni még, hogy a
marokkdi zenével foglalkoz6 irodalom viszonylag e vidék zenei stilusaval
foglalkozott ez ideig a legkevesebbet.

Az Eszak-Afrikaban €16 arab és berber népesség az immar évezredes
egylttélés ellenére sem olvadt annyira 6ssze, hogy egyéni jellemvonéasaik,
sajatos hagyomanyaik eltlintek volna. A keveredés-egybeolvadéas épp a két
legnyugatibb orszagban: Marokkéban és Algéridban mutatkozik a leg-
kevéshé. Marokk6 lakossaganak tilnyomé tobbsége berber; e faji kiillénb6z6-
ségnek — szerencsére — serpmiféle tarsadalmi, vallasi vagy politikai jelen-
tésége nincs, pusztan nyelvi, néprajzi vagy szervezeti sikon mutatkozik meg.
Kilonos néprajzi jelenség, hogy a berber népek helyenként érintetlentl meg
tudtak &rizni sajat hagyomdnyaikat az araboktdl atvett vallas, az Iszlam
kulturalis erjeszt6 hatdsa ellenére is. Nem egy térzs, mint pl. a Zemmour
kétnyelvi: az arabot és a berbert (tamazight-et) egyarant beszéli.

A Marokkdi Kiradlysag terliletén él6 berber népesség harom nagyobb
csoportra oszlik. Az északi tengerpart mentén hlazéddé Rif hegységben (régi
Spanyol-Marokké) az an. rif-kabyl térzsek élnek. Marokkd kdzéps6 részében,
a Kozép-Atlas hegyvidékén és a kdérnyez6 volgyekben a berber torzsek an.
»imazighen” nev( nagyob csoportja él. nyelvilk — kilénb6z6 torzsi dialek-
tusokkal — a ,tamazight”. A déli vidéken, a Nagy (Haut)-Atlas és Anti-
Atlas hegyi falvaiban, a Sous vdlgyében és a Szahara felé huzédé folyo-
volgyekben pedig az un. ,sléh” (selha, siluh) népesség taldlhatd, nyelve a
tamazight-t6l viszonylag lényegesen eltérd ,taselhit” nyelvjards. E kil6n-
b6z6 berber népcsoportok nemcsak nyelvi dialektusban, de életmdéd és nép-
miivészet tekintetében is kilonbdznek egymastol. E kilonbség zenében is
megmutatkozik, és pillanatnyilag — az ismert anyag alapjan — alig nyujt-
hatunk valami magyarazatot erre a jelenségre. A rokonsadg a néptanc, az
Ol1tézkodés — és altaldban — az iparm(vészet elemeiben ink&bb felismerhetd.
A Kozép-Atlas vidékének viszonylagos etnikai egysége alapjan feltételeztem,
hogy az ott él6 berber térzsek — Zayan, Béni, Mtir, Ichgern, Béni Mguild,
Ait Seghrouchen és Béni Ourain — néprajzi és kovetkezésképpen: népzenei
szempontbdl is egységet alkotnak.4 Az elképzelést az eredmény tdhbé-
kevésbé igazolta is. Az itt talalt stiluskor — ha nem is érintetlen népzeneil

1 A berber (imazighen) nevek Aatirdsanal a pillanatnyilag legelterjedtebb francia fone-
tikus atirast alkalmazom. A tamazight szévegek és nevek forrasa: E. Laoust Cours de ber-
bere marocain Paris, 1939. A sokféle kilénleges massalhangzé kozil csak néhanyat tin-
tetink fel az idézett szovegekben.

h = kemcnv h (eh), inkdbb arab &tvételekben szerepel.

g = k (mély torokhang) s= sz, s= s, ’'= arab eredetl ,Lain"’ (néma torokhang)
jelolésére szolgal.
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tradici6 — hegyi elzartsagadnal fogva mégis tisztabban &rzi és képviseli e
népcsoport tipikus zenei stilusat, mint a kdérnyezé vélgyek és siksagok tor-
zsei, melyek jobban ki vannak téve a kiils6 — els6sorban varosi és arab-
beduin — hatdsoknak. A gy(ijt6at soran a Kozép-Atlas teriiletén (tébb mint
200 km hossz( és kb. 80 km széles hegylanc) a kovetkez6 falvakba, illetve
telepulésekbe jutottam el: Khenifra, EI Kbab, Ain Leuh, Itzer, Imouzzer
du Kandar, Sefrou, Boulemane, Ahermoumou, Tahala, Merghaoua, Taza.
E telepulések legnagyobbika: Taza, tartomanyi székhely és kereskedelmi
gocpont, de a kornyékrél egybegylijtott énekesek — a tobbi kis teleptlés
lakdihoz hasonléan — egy primitivebb, parasztibb zenei stilust vallottak
magukénak. A tobbi helyiség jobbara kis hegyi falu, vagy afféle tanya-
kézpont, mely tobb kdérnyez6 kis teleplilés, esetleg nomad ,duar” (sator-
tabor) lakoit fogja Ossze kozigazgatasilag — helyenként még a régi torzsi
szervezet kereteiben.

A Kobzép-Atlas lakoi csaknem kizarolag félnoméad, allattenyészt§ élet-
moédot folytatnak. A hegység 1000—1500 méter magasan fekv6é hatalmas
havasi legel6i kitind legeltetési lehet6séget biztositanak a nagy birkanydajak
szamara. A hidegebb évszak, a ho leesése azonban lekényszeriti 6ket a vol-
gyekbe, ahol egy-egy tenyérnyi fold termése is hozzajarul pasztoraik meg-
élhetéséhez.

Ha az imazighen és selha térzsek néprajzi-népmiivészeti kilonbozgsé-
gének okait keressiik, az egyik igen jelentds okot épp életmddjuk eltérésében
talaljuk meg: a félnomad, pasztorkodé imazighenekkel szemben a Nagy-
Atlas és Hammada odazisaiban éI6 selhdk kizarélag foldmdiveléssel és
datolyatermesztéssel foglalkoznak, s ennek megfelel6en, megtelepedett élet-
modot folytatnak. Ennek a kérilménynek tulajdonithatd a déli selhak na-
gyobb fok( elszigetel6dése a varosi és altaldban arab behatas aldl.

Arab és berber zenei rétegek egymés mellett élése legvildgosabban a
mifajok teriletén nyilvdnul meg. A profan, de vallasi alkalmakhoz kotott
zenélési formak egyik legjellemzébbike, a ,,tabal-lal (dob) kisért ,,ghaita”-
muzsika (kettés nyelv( sip) arab és berber népességnél, varos'oan-faluban
egyarant felbukkan, s egyben egész Eszak-Afrikaban otthonos. A Kozép-
Atlas vidékének sajatos vokalis dallamstilusa ezzel szemben jellemzd&en
egyedi jelenség, mely — ez ideig ugy tiinik — kizarélag e meghatarozott
tertlet sajatja. Jelen tanulmany vizsgalodasait éppen ezért e vokalis dallam-
stilusra korlatozzuk, azokra a dallamokra, melyek a targyalt vidék csaknem
minden kisebb vagy nagyobb tarsadalmi megnyilvanulasat kisérik. E dal-
lamok meglehet8sen zart stiluskdrt képeznek. S6t. bizonyos esetekben nem
is beszélhetink kilonbéz6 dallamokrol, hanem egyetlen dallam kilénféle,
olykor nem is tavoli variansairol. Egyik-masik dallam csaknem az &sszes
felkeresett telepiilésen felvételre keralt, hol kuldénbdz6, hol pedig azonos
szoveggel. Az is el6fordult, hogy ugyanabban a faluban ,més dal” cimen
ugyanarra a dallamra vagy varidnsra kezdtek r& az énekesek, s ami igazan
kilonbozott, az a szbveg volt.

Az elemzésre keriil6 dallamstilus az imazighen torzsek ,mindennapi”
zenei életét képviseli. Ez a mindennapi zenei élet azonban korantsem oly
széleskor, mint egyes mediterrdn népeknél, vagy — hogy egy primitiv pél-
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dat emlitsink — Néger-Afrika népeinél. A zenei gyakorlat elszegényedése
jelentés mértékben az arab és kulonosképp a beduin hatas eredménye.
A mohamedan vallas sok, egyébként kifelé irdnyuld, egészséges és életszer(
indulatot és érzelmet fordit befelé. A virdgzé mor udvari kultdra ideje
lehanyatlott, ma mar jobbara csak maradvanyai éInek, és azokat is nyomja-
sorvasztja egy olyan vallasi-tdrsadalmi koztudat, mely az éneket és tadncot
erkdlcstelennek tekinti. Persze, az ilyesféle nézetek hirdet6i nem vonjak meg
maguktél az e mlivészetek nyujtotta élvezetet, de mivel6it bizonyos tarsa-
dalmi szdmkivetésbe kuldik, ami &ltal az aktiv zenél6k és passziv élvez6k
kozé szinte athatolhatatlan fal ékelédik. Ezért igen nehéz, s6t, csaknem meg-
oldhatatlan feladat a gy(jt6 szaméara bejutni az otthonokba, és felfedni:
vajon kiséri-e valamilyen zenei megnyilvanulds az élet valéban mindennapi
mozzanatait, és ha igen, milyen az? — Az a mindennapi zenei élet tehat,
amihez eljuthatunk, az alkalmi szérakozésok, kisebb lnnepek zenéje-tanca,
melyet egy kuldn kis tarsadalmi réteg gyakorol.

A Kobzép-Atlas és kornyezd siksagok berber toérzsei ,,imdiyazen”-nak
hivjak a hivatasos-félhivatasos muzsikusokat, akik kivétel nélkil kisebb cso-
portokban szerepelnek. N&i megfelel6ik a prostitudlt hivatasos szdrakoztatd
asszonyok, a ,,sikha”-k (tdbbesszam: sikhat). Imdiyazen és sikhat tébbnyire
egyutt szolgaltatjdk a zenét: a férfiak hangszeren jatszanak, a nék énekel-
nek, és alkalmanként tancolnak. Legf6bb (téhangszerik, a ,bandir”
(tamazight nyelven: ,allun”), férfiak-n6k kezében egyarant otthon van. Az
altalam megismert ilyesféle zenész-egyiittesek legkisebbike két nébél és
harom férfib6l, legnagyobbika kilenc néb&l és négy férfibdl allt. Dallam-
példainkat — a No. 2. és 3. kivételével — ilyen egyilittes adta el6, kivétel
nélkul antiphondlis stilusban: néi korus férfi korussal véltakozva, vagy a
nék egyik csoportja és méasik csoportja felvaltva. Hangsulyoznunk kell, hogy
kifejezett kérushangzés igen ritkan fordul el6. (No. 19. dallam tdbb kor-
nyékbeli zenészcsoport-egyittes el6adasaban kerult felvételre. Itt valdban
beszélhetiink szélistak csoportjarol, és nagyobb koérusrél.) Az ének stréfan-
ként valtakozik hol az egyik, hol a méasik csoport ajkan. Nem strofikus val-
tozas csak ott fordul elé, ahol egyetlen dallamsor szerepel, ilyenkor soron-
ként felelgetnek egymasnak.

A stilus tisztan vokalis: igaz, Gt6hangszer-kiséret Ggyszolvan elenged-
hetetlen, mas hangszerek viszont csak alkalmilag tarsulnak vele. Ilyen
jarulékos hangszer mindenekel6tt a guembri (haroin-két huaros tanbur-
pandora jellegli penget6hangszer), tovabba az eurdpai hegedl vagy mély-
hegedl és hatlyukd furulya, a zsauak. A dallamhangszerek Kkisérési moédja
altaldban a heterofénia keretein belil mozog, csak egyetlen helyen (Ain
Leuh) taldlkoztam egy kitlin6 guembri-jatékossal, aki helyenként val6sagos
ellenszolamot jatszott az énekhez. Erdekes és jellemz6, hogy Marokkoban a
kulénb6z6 ut6hangszerek sokkal inkdbb kot6dnek egy-egy miifajhoz, illetve
el6adasi formahoz, mint példaul Algéridban. Bartok gy(ijtésében ugyanazt a
dallamtipust valtakozva kiséri bandir, tabal, illetve darbuka. A marokkdi
Kézép-Atlasban, de egyéb vidéken is, ez ugysz6lvan léhetetlen. A hangszer
nélkili kdéruséneket vagy szoélot, kivétel nélkil bandir kiséri. A darbuka
vagy kisebb rokona, a tarizsa, csak akkor szerepel, ha az énekhang mellett
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mas dallamhangszer (guembri, heged(, zsauak) is jatszik. A tabal pedig Ki-
zar6lag a ghaita nevi{ favoéshangszert kiséri. Az énekes-tancos egyittesben
a szoOlista rangjat tébbnyire a bandir jelzi, mert az énekesnek — el6adasa
kézben — szinte természetszer(i sziikséglete, hogy kezével a ritmust dsse.

A térgyalt vokalis miifaj tartalmi vonatkozéasai és elnevezései egyelére
tisztazatlanok. Minddssze néhany helyen nyilott alkalmam arra, hogy az
énekelt dallamok kezd@sorait leirjam, és jelentésiiket megtudjam. Mint
miifaji elnevezés, kett6 is felmerult: izlane és tamediazt. Mindkett§ hosszu,
olykor hisz-harminc vagy még tébb str6fabol all6 szerelmi, vagy hési targyu
koltemény.

Dallampéldéaink kozott — e kozépponti m(ifaj mellett — két érintkez6
mifaj képvisel6it is megtaldljuk. No. 2. és 3. példank az arab-beduin
elbeszél6 koltemények, a gqsédak és serrabdk berber-tamazight megfelel§jét
képviseli. A m(ifaj tamazight neve: taiffert. 1dézzik a két dallam kezdd@sorait
és forditasukat:

,Dou staoui Aigma Mami — Hihala zreb aouiya ...”

(Jarj lassan, semmire sem jo, ha gyorsan mégy.. .)

Aoul téma issila — Ouya nam nikh mad an. —

Nrzou ouenssa saidnin ..

(N&vérem, megteszed-e amire kértelek, vagy menjek mashova? ...)

A taiffert (serraba) el6adasi médja lényegesen kilonbdzik az izlaneétél:
szolista adja el6, s csupan mintegy refrain-szer(ien kapcsoldédik hozza egy
kisebb — két-harom énekeshél all6 — korus.

Amennyire az utébbi az arab-beduin stilus felé valé atmenetet képviseli
leplezetleniil, ugy létezik egy miifaj, mely az autochton berber hagyomanyo-
kat képviseli. Nagy, kozosségi szertartasszer(i tanc ez, neve ,ah’id ous Az
ah’idous melodikai tekintetben igen kozel all az izlane-tamediazt tipushoz, és'
tulajdonképpen csak el6adasmdéd tekintetében kiulonbozik téle. Az ah’idous
atlagos lefolyasa a kdvetkezd: egy el6énekes magas, feszitett torokhangon
agas-bogas, de trichord-tetrachord rendszert tal nem lép6 dallamot rogténdz,
mely azutdn nagy kozdsségi antiphonalis éneknek adja at helyét. A szertar-
tasszer( tancbhan olyor 60—70 vagy még tébb ember vesz részt, férfiak, nék
vegyesen. Nagy Unnep idején akar az egész kdzosség tancol. A tanc — jellegét
tekintve — azonban inkabb szertartds, mint szérakozas. Elképzelhet6, hogy
itt valami preiszlamikus tradicioval vagy legalabbis annak maradvanyaival
van dolgunk, mely — kozdsségi és kiils6séges jellegével — vajmi tavol all az
Iszlam szellemétél.

Az izlame-tamediazt és az ah’idous zenei hatarvonalat igen nehéz lenne
megvonni; nem egy izlane-dallamot hallottam ah’ idous formaban — tehat
két szemben &ll6 tancos sor &ltal — el6adni. Az izlane belsé fesziltsége és
hulldmzésa is jo zenei alapot szolgaltat az ah’idous aprd, ringd tanclépései-
hez, és artisztikus kézmozgasadhoz. Talan egyetlen pont van, ahol az &h’idous
hatarozottabban valik el a tébbi mdfajtél: ez a ritmika. A tipikus ah’idous-
dallamok ugyanis szinte kivétel nélkiul 5/8-os ritmusban mozognak, ponto-
sabban egy olyan ritmusban, mely két 5/8-os taktusbdl tevédik 0Ossze, hol

173



szimetrikusan (No. 20), hol pedig asszimetrikusan (No. 21). A tanc tempdéja
egyre fokozodik, az ostinato ritmus és dallam egyre inkdbb réviiletbe i'agadja
a részvevlOket, egyre rovidebb dallamsorok valtakoznak, mintegy igazi Coda-
hatést keltve.

Az izlane-tamediazt végil tarsadalmi funkci6jaban is kilonbdzik az
ah’idoustdl: ez utébbi nagy kozdsségi jellegével szemben, elébbi egy intim,
csaladi, hazon belili sz6rakozast képvisel, melyre leginkabb csaladi jellegi
Unnepek (sziletés, hazassag stb.) adnak alkalmat.

*

A Kozép-Atlas vokalis dallamvilagadnak legfébb melodikai jellemvonasa
a kis hangterjedelem. E dallamok, néhany kivételt6l eltekintve, nem Iépik
at a kvart terjedelmét, de a tobbség még ennél is kisebb: nagy- és kisterc-
hatarokon belil mozog. Altalaban dar-, illetve moll trichorddal talalkozunk,
példaink kozott azonban szerepel egy dallam, mely két szomszédos fok valta-
kozasabol all. (No. 1. V&.: Bartdk No. 6. itt: No. 22.) A trichord hangsorl dal-
tovabba mas, egyéb — a diatonikus, illetve kromatikus hangrendszert6l
eltér6 — hangmagassag.5 Példaink masik csoportjat tetrachord-skéala jel-
lemzi, dar- és moll-terccel egyarant, tovdbba egy sajatos, szlkitett kvartba
tomoritett formaban. (No. 13, 15) Van példa a tetraténia esetére is, amikor
a dallamot képez6 négy hang nem szomszédos fok, hanem példaul moll
trichord -f- alg§ épitett kistere; itt az ambitus természetszerlien szlkitett
kvintté tagul. (No. 21.) El6fordul tovabba olyan sajatos tetrachord-tipus is,
melyben duar- és moll-terc egymas mellett szerepel. (No. 18.) Ez utébbi
jelenség mas helyen is el6fordul: nem egy dallamban a kezd8, hangismétléses
recitalas egy arnyalattal magasabb, mint a kés6bb allandésulé dar vagy moll
harmadik fok. (Az eltérés kb. 30—50 Cent.)

A kis ambitus azonban még csak részleges melodikai karakterizalas; to-
vabbi kérdés, hogy miképpen tolti ki a dallam ezeket az adott kereteket? —
A Kodzép-Atlas vidékének vokalis népzenéjét szinte egyértelmdiien és kizaré-
lagosan recitalo, szillabikus stilus jellemzi. Ezen beliil azonban kétféle for-
maval taldlkozunk, éspedig szabad parlando-rubato el6adassal (serraba,
taiffert) és giusto el6adassal (izlane-tamediazt). A parlando-rubato és
giusto dallamok kozdtt azonban nemcsak el6adasbeli kiilonbség rejlik, hanem
lényegi eltérés, mely kulcsdul szolgalhat a k6zép-marokk6i népzene egész
problematikajanak.

A kis hangterjedelem és a recitalé jelleg ugyanis két legalapvet6bb jel-
lemvonésa az észak-afrikai arab-beduin zenének. Ezek alapjan tehat arra a
kovetkeztetésre kellene jutnunk, hogy a Kdézép-Atlas berbér-imazighen né-
pessége teljes egészében behddolt az arab-beduin zenekultiranak. Ez a tétel
korantsem meglep6, s6t, igen ismert és részben bizonyitott problémaja az
észak-afrikai népzenekutatasnak. Hornbostel és Lachmann egyik legérde-
kesebb megallapitasa az ,Asiatische Parallelen zur Berbermusik” cim(

5E kérdésnek ezattal nem tudunk tobb teret szentelni. A felvételek tovabbi tanulma-
nyozasa azonban lehetévé teszi, hogy egy kovetkezd, bdvebb tanulmanyban mindezt pontos
Cent-adatokkal tamasszuk ala.
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cikkben épp a beduin-berber kérdésre vonatkozik.6 Az 06sszehasonlité nép-
zenetudomany e két nagy Gttéréje ugyanis dél-tuniszi és djerba-szigeti tapasz-
talatok alapjan arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy egyes csoportok nyelviik
megtartasaval zenei, melodikus tekintetben is — dgyszolvan teljesen ,.el-
beduinosodtak”.

lgaz, mindezideig kevés forrdsunk van a beduin zene megismerésére.
Hornbostel és Lachmann melodikai jellemzésén tal, konkrét dallampéldak-
kal egyedil Barték tanulmanya szolgal.7 A Bartok altal gydjtott Biskra-
kérnyéki arab énekes dallamok egy része (..knéjak” és ,,qsédak”) hatarozottan
ezt a stilust képviseli; errél tandskodik tovabba egy Marius Schneider altal
idézett egyiptomi paraszt-dallam is — spanyol (I) megfelel§jével,8 tovabba
az 1948. évi Henry Lhote altal vezetett francia néprajzi Szahara-expedicid
néhany, Hoggar vidékérél vald felvétele. iNo. 23—27.)9

Ezzel a beduin-dallamossaggal rokon a Kozép-Atlas vidékének egyik
dallamtipusa is, nevezetesen a parlando-rubato el6adast serraba-taiffert
stilus. A mellékelt dallamok k&zott erre leginkabb a No. 1, 2, 3 dallamok
szolgéltatnak példat. Kiilondsen a No. 2 és 3 képvisel jellegzetes recitald
stilust: a dallam teljesen al&d van vetve a stréfikusan tagolédo szévegnek. Az
ilyesféle dallamok leplezetlenil mutatjdk arab-beduin eredetiiket; mfaju-

tartoznak, szoveglk is tdbbnyire arab, de ha tamazight, még az sem bizo-
nyitja az ellenkez6t.

A Kozép-Atlas zenevildgdnak legjellegzetesebb és szamszer(ien is ural-
kodé dallamtipusat azonban nem a serraba-taiffert dallamok képviselik,
hanem egy ritmikailag és verstanilag osszetettebb tipushoz tartoz6. A ki-
I6nbség mindenekel6tt az el6adasmddban és a dallamvonalban mutatkozik
meg. A serraba-taiffert dallamok és veliik egyltt a fentebb emlitett beduin
melédidk kifejezetten parlando-recitdlé dallamok, bizonyos szabalytalanul
ereszkedd-emelkedd hullamvonallal. A széban forgé masik dallamtipus ezzel
szemben, noha ugyancsak recital6-szillabikus jellegd, feszes-ritmikus elemei-
nél fogva, inkabb tancszerl karraktert mutat. Dallamvonalat pedig nem egy
sikban mozgdé hullamgdrbe 4&brazolhatja, hanem hatarozottan ereszkedd
egyenes. A Kozép-Atlas vidékének e legjellegzetesebb dallamtipusanal a
kezd6hang — szinte kivétel nélkiul — a legfelsé fok: a sor legmagasabb fokon
val6é hosszabb recitalassal kezdddik, majd a sor végén egyenesen hajlik le az
alaphangra. Ez ut6bbi latszolag primitivebb, s ez talan — puszta dallam-
esztétikai szempontbél nézve — igy is van. Masfel6l azonban a sorvégi ka-
denciak, illetve kadenciafigurak nagyobb formai tagolé szerepe, allandésul-
tabb tipizadltsiga egy magasabb rendi{ zenei koncepcid jelenlétérél tanus-
kodik.*

* Zeitschrift fur Vergleichende Musikwissenschaft 1933, No. 1 t m. R. Lachmann
Jewish Cantillation and Song in the Isle of Djerba Jerusalem, 1941

7H. Stumme ,Tripolitanisch-tunesische Beduinenlieder” cim{ munkajahoz nem tudtam
hozzajutni.

* The New Oxford History of Music (Egon Wellesz) Oxford Univ. Press 1957. I. fejezet.

1Sajat lejegyzés.
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A legfébb kérdés azonban nem abban rejlik, hogy a két stilus kozil
melyik a magasabb rendl, hanem abban: miben all a két stilus kiulonb6zé-
sége, s ebbdl a kilonb6z6séghdl milyen tavolabbi kdvetkeztetéseket vonha-
tunk le?

Mint mar emlitettik, a giusto-tipushoz tartoz6 izlane és tamediazt el6-
adasanal nélkilozhetetlen az Gt6hangszer. A stilus ritmikus karakterét
azonban nem kizéarélag és nem elsdsorban az uUt6hangszer-kiséret adja meg.
A recitalo dallamstilust itt bizonyos allandé ritmusfigurak és metrikus jelen-
ségek kisérik, s6t, hatarozzak meg, és épp ebben a hatdrozott ritmikus kon-
cepcioban rejlik a stilus inkdbb tancszer(, mint recitalé jellege.

Els6, taldn legszembetlin6bb vonasként a paros és péaratlan metrumok
egyidejliségét kell megemliteni. Egyidejliségen ezlttal id6beli egyidejliséget
és egymasmellettiséget egyarant kell érteni. Az els6 kérdés elemzésébe itt
nem bocsatkozhatunk mélyebben: az énekhang, Ut6hangszerkiséret és test-
mozgas poliritmikaja kilon vizsgalatot érdemel. igy kénytelenek vagyunk
csupan a masodikkal, a kiilonb6z6 metrumok egymasmellettiségének jelensé-
gével foglalkozni.

A Kozép-Atlas vidékének sajatos metrum-valtakozasa tipikus ,hemiola-
jelenség”: azonos idémérték( egységeken bellll paros és paratlan osztas val-
takozik — meégpedig szigordan periodikusan. Az 0-gor6g mizenében mint
rendhagyé jelenség tamadt fel, és kapott 0j értelmet.

E metrikai jelenség — érdekes médon — mind 6kori, mind pedig Gjkori
formajaban fontos szerepet jatszik a Koézép-Atlas izlane-tamediazt-ah’idous
stilusdban. A tipikus ah’idous 5/8-0s metrikai alapegysége ugyanis nem egyéb,
mint az 6-g6rég metrum-elmélet egyik ,hemio6laja”, a ,paion diagyros”, az
izlane-tamediazt stilus kovetkezetesen véaltakozd 6/8—3/4 Utemei pedig az
Gjkori hemidla-jelenséget példazzdk — kovetkezetesebb és 4allando6sultabb
forméban. (Azért valasztottuk a lejegyzésnél a 6/8-os és 3/4-es Utemfajokat,
mert azokban a nyolcad mint k6zds alapegység szerepel. Megjegyezziik, hogy
ez a metrum-valtakozas kifejezhetd csupan 6/8-ban is, de akkor kevésbé nyil-
vanvaléan mutatkozik meg a taktus belsé struktirajanak valtozasa. Példaink
kozott szerepel néhany dallam — No. 5, 6 —, mely 2/4-ben egyszer(ibb kotta-
képet nyujtana, lejegyzésnél azonban mégis figyelembevettiilk a tébbség tor-
vényszer(iségeit.)

A harmas és kettes osztas periodikus valtakozdsa — az esetek egy jelen-
t6s részénél — szigoruan kovetkezetes, és még a dallamsorok kozotti sziine-
teken keresztil is érvényben marad. S6t, ezekben a dallamokban nemcsak a
paros és paratlan metrum-faj periodikus valtakozasaval talalkozunk, hanem
e két ellentétes elem finom belsé jatékaval is. A periodikus valtakozas alap-
egysége (periddusa) két Utembdl all; az egyik a 6/8-os paros osztasu, de
azon belil a legkisebb egység (nyolcad) harmas formaban csoportosul, vagyis:
6/8 = 2X3/8. A periodus masik fazisa 3/4-es Utem, péaratlan, melyben az
alapegység paros forméban csoportosul, vagyis 3/4 = 3 X 2/8. Hasonlé rendet
talalunk akkor is, ha a periédust a teljes sor viszonylatdban nézzik. A sz6-
ban forgd dallamok teljes sora &ltaldban hat taktusbdl tevédik Ossze; igy
a paros-paratlan jatéknak egy tovabbi megnyilvanulasa az, hogy a péros,
belsd tagolasu periédus (két taktus) hdromszor hangzik el egy dallamsorbéan.
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Mindez nem miizener spekulaci6 terméke, hanem a népi alkotas 6szténds
rendje, mely egy kilénds poliritmikus érzékbdl fakad, s miként méar emlitet-
tuk, az el6adds minden mozzanatdban — hangszer kiséretben és testmozgas-
ban is — megnyilvanul. Ez a gazdag, s6t, bonyolult ritmus-jaték adja meg
e melédiai szempontb6l egyszerd, s6t, primitiv dallamok bels6 fesziiltségét. Ez
teszi lehet6vé, hogy a stréfa szinte végtelen hosszi ismételgetése, az egyszerd,
kisterjedelm( dallamvonal ellenére, nem valik unalmassa, hanem ellenkezé-
leg, az immar familiaris fiil szamara hatarozottan pezsdité hatast tartogat. Es
végil: ez adja a magyarazatat annak, hogy ez a mifaj, illetve dallamstilus
olyannyira magaban hordja a tancszer(iség elemeit.

A tancszerliség azonban korantsem fedi el e dallamstilus elsédleges reci-
talo-szoveghordozo jellegét. Erre vall mindenekel6tt sorainak kdvetkezetesen
szillabikus volta. Kiséreljuk meg épp ezért rendszerbe szedni a kiilonbdz6
sortipusokat!

A fent kifejtett periodikus metrumvaltakozas alapegysége (periddusa)
onmagaban is sort alkothat Allitsuk egymés mellé alaptipusat, és kilonboz6
variansait! (A kovetkez6 metrikai tadblazatokban leegyszer(sitett ritmus-
képleteket alkalmazunk, mintegy a kilénbdz6 konkrét ritmusfajtak altala-
nositasa, ,k6zds nevez6re hozéasa” céljabdl. igy négyféle sztereotip ritmus-
képletet hasznélunk, annak megfeleléen, hogy héany szé6tag esik egy Utemre,
azaz: egy sulyra.)

Dipodikus sor:

Megnevezés Ritmusképlet Szétag
Alaptipus. e, ’[_f r 7
Auftaktos var. 1. T ILLLT ilt r 8
2. L" ILLLF 1C*r 9
3 rolujj r ot 7

Az ilyesféle, dipodikus sor 6nmagéban még alig tekinthet§ sornak. Fel-
fogds kérdése, hogy a No. 3. alatti dallam 4 ilyen izoritmikus sorbol all-e,
vagy 2—2 dipodikus sor all 6ssze egy-egy igazi tetrapodikus sorrd. A dipo-
dikus sor igazi jelent6ségét csak a kés6bbiek folyaman érthetjik meg, amikor
a strofaszerkezet kérdéseit targyaljuk.



A tetrapodikus sor méar teljes 6nallésagot, életképességet mutat. Gyako-
risagat variansainak szama is mutatja.
Tetrapodikus sorok:

Megnevezés Ritmusképlet Sz6t.

Alaptipus ferrjrrr jroerrjror B

Variansok 1 oLLTICJIf L™ |G 3

2 u r Irrrr|™ or o frrr 13

3 0T T |

4 u r |ror dejr |jr i

po[fff*|*x*x* ¢ ©

Auftaktos rofrerriror | " B
masculin zari. rrloogalat ir r |r i1
gt fror Jut jror |r n 1

A tetrapodikus sor alaptipusa egyébként klasszikus példaja a nalunk
kanasznéta-kolomejka, Nyugat-Eurépaban vagans-n6ta néven ismert sor-
képletnek. Az arab klasszikus verstan is ismeri ezt a format, ,,ramal” néven.10
Hogy honnan, miképpen jutott ide, Eszak-Nyugat-Afrikaba, egyelére még
eldénthetetlen — annyi azonban tény, hogy ezen a vidéken is —, tagabb ér-
telemben: egész Eszak-Afrikaban — jelentSs szerepet jatszik. Fenti 6ssze-
hasonlité tablazatunk ugyanis a variansokat is feltiinteti, tehat még egy sor
hasonlé ritmusképletet, mely mind egyazon elvbél, egyazon versképz6 érzék-
b6l fakad. A Kozéps6-Atlasbdl vald példak mellett csak néhadny, ugyancsak
észak-afrikai példajat idézzik:

Nagy-Atlas (Marokkd, selha népesség): ‘I’ r |pr p][ r
Udd |r r ir g ir

Hoggar-hegység (Szahara, tuareg uJJ ||t r le'CJ irr
népesség):  LLU [CILLT addr ir r

UJdd\dr r 1 ir
rgolelr rocjlr
Biskra (Algéria, arab-beduin népesség): p UJdJdiLm |CJUU- ir .

10 Szabolcsi Bence ,Adatok az GUj magyar népdalstilus térténetéhez” Népzene és tor-
ténelem Budapest, 1954.
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A vagans-kolomejka sorképlete igen rugalmas, s mint ilyen, varidnsok
szamtalan lehetéségét rejti magaban. A valtozatok, persze, els6sorban nem az
alapvet6 tetrapodikus szerkezetet bontjdk meg (noha erre is akad példa),
hanem a sor szétagszamat alakitjdk igen gyakran szabadon. igy példaul az
egy sUlyra es6 négy helyett ugyanolyan értelemben harom, sét, kett6 is sze-
repelhet. Tovabba a zarlati figurdban is nagyjabo6l azonos érték( és értelm
a maszkulin egy szdtag a feminin két- és harom szo6taggal.1l S6t, magyar dal-
lamokban augmentaciok, ill. diminuciék is el6fordulnak, ami altal a sor
pentapodikussa valhat. llyesmire az idézett berber dallamok esetében nincs
példa, annal gyakoribb azonban a szOtagszdm szabadsaga. A tdblazatban
feltintetett varidnsok szétagszama 11, 12, 13 ko6zott valtakozik. Feltlind a
paratlan szoétagszdmu sorok uralma — parossal viszonylag ritkdn talélko-
zunk. A sorképlet valtozdsa nemcsak kilénb6zd dallamok kozott érvényes,
hanem az egyes dallamokon belil is. Kottamellékletiinkben minden szam
csak egyetlen strofat tartalmaz, tébbnyire a sor legjellegzetesebb, legtdbb-
szOr ismétl6d6 formajaban. A szdtagszam véaltozdsa azonban igen gyakori.
Néhany tamazight vers-idézeten keresztil kdnnyen meggy6z6dhetiink az
egyenlétlen szétagszamd sorok mindennapos, s6t, szinte torvényszerl el6-
fordulésarol.

A-iargaz ur illi udi tettat awa (12)
gs ahbib ami nya sa y-ugellal awa! 12)
A-mais umeddakul anebgi n-rebbi awa, (13)
ms-i-trid, ur i-trid ad-auwih awa, (11)
A-tagzut enna ikerraz bu-tgial awa, (12)
awa id am igan tayuga n-issati awal (13) stb.

Méas helyen még széls6ségesebb egyenlétlenségekkel talalkozunk:

Adur s’awan tamara s-ugejdim, (10)
Ddu s-ttawil, tsiwid i-tnbat, (7
Adur-kun isiwed udar-ines i-lbla! (12) stb.

Az ilyesféle véltakoz6 szotagszamU sorokat a sulyozads hozza ,.kdzds ne-
vez@re”, vagyis: teszi énekelhet6vé giusto tempdban.

A hangsulyos tagolassal fiigg dssze a sorfelez6 cezira gyakorisadga is. Az
Eurépaban ismert rokonritmusoknal is egyarant taldlkozunk cezuranélkili
tipussal, és sorfelezd, szimmetrikus tipussal. A sorfelez§ tipus esetében ter-
mészetesen igen gyakori a két félsor szotagszdmanak egyenlétlensége, mint-
hogy a mésodik er6teljesebb zardohatast igényel. igy alakult ki az a — szinte
klasszikus — sorfelez6 képlet, amely vagansnotaban éppugy el6fordul
(..Meurn est propositum in taberna méri”), mint kanasznotaban (,,Csori
kanasz, mit f6ztél — tiddét kdposztaval”), és marokkdi imazighen dallamban
(,,Ad-smuttih awal-inu — am uganim g-waman”). A sorfelezésnek ez nem az
egyetlen forméja; szdmtalan varidnsadnak azonban kdz0s vonasa, hogy a két
félsor csak sulyozasban, tehat mintegy zeneileg egyenlé, mig sz6tagszama —
egy-két szétagnvi kuldnbséggel — egyenlétlen. A fenti 13 szo6tagos alaptipus

I A harom szétagos zarlat feminin jellege abbél addédik, hogy a harom szétag ritmus-
érték tekintetében egyenld (triola).
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mellett igen gyakori az 6-f-6 sz6tagra tagolédé 11-es sor, melynek prototipusat
egy Ba Heddardl sz6lé koéltemény allanddan visszatéré sora szolgaltathatja:

Rahmat Ba Hedda, anessad inna-ias:
Sin addai tmekzun Fib agga mes igim
Wis krad gifsen is ijujad i-tnemnamt

Mindez a verstani jelenség egyben némi magyarazatot is nydujthat a
berber-imazighen dallamok mar ismertetett sajatos ritmikajara is, ameny-
nyiben paros és paratlan metrumok hemiolaszerlien valtakoznak egymassal.
Az imént vazolt hangsulyos tagolasbél kovetkezik, hogy azonos suly-, ill.
id6egységekre két, harom és négy szotag kerllhet. Tekintve, hogy a nyelv
a gyakori massalhangzényUjtds miatt jobbara csak hosszd szdétagokkal ren-
delkezik (és ha van is viszonylag rovid, az nem 1:2-es ,Diplasia” aranyban
viszonyldk a hosszGhoz, hanem 2 :3-0s ,Hemiolia” ardnyban), az egy sualy-
egységre es6 harom szétag inkdbb ritmizalédik egyenl6 értékekben, mint
egyenlétlenekben.

Héatra van még annak a kérdésnek a vizsgélata, hogy miképpen viszony-
Uk ez a sortipus a klasszikus arab verstan ,ramal” ritmusahoz? Az ered-
ményes elemzést megneheziti, hogy a ramait mind ez ideig csak elméleti
forrasokbdl volt alkalmam megismerni, s igy annak gyakorlati érvényesi-
Iését nem ismerem. Két feltevést azonban maris el6legezhetiink. Nincs ki-
zarva, hogy ez a ritmustipus valéban az arab miizenébdl kerilt at az észak-
afrikai primitiv népzenékbe. Ez azonban az arab zeneelmélet és mizenei
gyakorlat arisztokratikus, monopolizalt jellege miatt kevéssé val6szin(.
Inkdbb tartunk elfogadhatonak egy olyan magyarazatot, mely szerint ez a
ritmustipus keletr8l jott ugyan, de népi-paraszti sikon, témegzenei kozveti-
téssel. Es ez utébbi kiegészitéseképp még azt is fel kell vetnink, hogy
talan valami &si mediterrdn hagyomannyal van dolgunk, amely a kdzépkor-
ban szivargott fel Nyugat- és Kdzép-Eurépaba. Hangstlyozzuk, hogy mindez
feltevés, mely érdemben mindaddig nem targyalhaté, amig erre vonatkozolag
tébb és pontosabb adattal nem rendelkezink.

A berber-imazighen népzenében korantsem egyeduralkodé a tetra-
podikus sortipus. Mellette hasonléo fontossdggal és gyakorisdggal egy
hexapodikus tipus is szerepel, mely miként a tetrapodikus, szintén vissza-
vezethetd a dipodikus alapegységhez. Vagyis: a dipodikus ,sejt” ezuttal nem
kétszer, hanem haromszor ismétlédik, itet6leg 8sszegzédik. Ha alaptipusnak
mégsem ezt a harom szabalyos, dipodikus képletb6l dsszetett sort tekintjik
(var. No. 1.), annak oka abban rejlik, hogy a sor 19-es formajaban er&seb-
ben zarul. Kovetkezzék most a hexapodikus sorok 0sszehasonlité tablazata:

(Lasd 181. oldalon!)

A fenti hexapodikus sorképletek alkotjak a Kozép-Atlas vidékének leg-
hosszabb sorait. Egyébként ugyanaz a variaciés torvény vonatkozik rajuk,
mint a tetrapodikus sorokra, vagyis: a szOtagszam szabadon alakul bennik.
A sor belsd tagolasa altaldban az eddig targyalt kisebb egységek, sortipusok
elvét és méreteit koveti, s6t, végeredményben felbonthaté egy tetrapodikus
és egy dipodikus sorra. Két tripodikus sorra valé felbontdsa azonban elkép-
zelhetetlen, ami ugyancsak a fent vazolt térvényszerliségeket igazolja.
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Megnevezés Ritmusképlet Sz6t.

Alaptipus curicrr \uu\ur itJUTTr 19
Variansok 1. cci'lLrr \MLu\cfr \nif\iir 21

2 dx/|c/r. |cjuj icj*r ir r ir 17

3 enficlr jemriujjltusir 2

4 clr [off Jc/r rcrr iciil it w

fem. zari. 5. ¢fr jt/r |cjr icff ic/r frr Y
Auftaktos 6. cricccricrr |CILClic/r irrrr7 2
Al-pentapod. 7. L/lcxjcr|c/r \tns\tsr \im\ 20
8 I iclr imerjerr igod ic/t \u 20

S rclr |cic/lgig /" *sssi'ti 21

A hexapodikus sor belsé tagoldsanak kérdése szinte magatdl értet6déen
vezet at elemzésink kovetkez6 targydhoz: a strofaszerkezet kérdéséhez.
A hexapodikus sor bels§ osztédasa altal alakul ki ugyanis e stilus jellegzetes,
haromsoros strofaja. Példaink egy jelentds csoportja (No. 14—18.) vilagosan
mutatja ezt a csokkend hosszUsagu sorokbol all6 sajatos strofaszerkezetet.
(A lejegyzés kottaképét is ennek szemléltetésére alakitottuk.) E dallamok
koz0s sajatossaga, hogy a teljes strofat az elsd, hattaktusos sor anyagéabdl
képezik, oly moédon, hogy a méasodik sor annak négy-, a harmadik sor pedig
annak utols6 két taktusa. Az alapanyagot ad6 els6é sor ugyanis melodikai
szemponthdl két részre tagolédik: 1. hangismétléses recitalds; 2. kadencia-
figura. A héarom soros str6fa fokozatosan bontja le a kezdd sort (4 tem
recitalas + 2 Utem kadencia) rovidebb recitadlasra (2 Gtem) és kadenciara,
végil pedig: csupan kadenciara. Mindebbdl egyértelmien kovetkezik, hogy
az utolsé két taktus, vagyis: a kadencia képezi a dallam &lland6 s egyben
leginkdbb zenei pillanatat. A kilénb6z6 ritmusvaltozatok és szdétagszam-
ingadozasok ennek megfelel6en az elsd, recitald jellegl sor-szakaszban kap-
nak helyet.

Hasonlé, de nem teljesen azonos felépitésli a No. 19. példank. Itt 1atsz6-
lag mind a harom sor teljes hat taktusbol all. Valéjdban azonban itt is a
csOkkend-elvvel taldlkozunk, azzal a kilénbséggel, hogy a masodik és har-
madik sor egyarant négy taktus — két-két taktus korus altal énekelt tolda-
lékkal. Hasonl6 szerkezet a No. 11. is. Tovabba: ugyanezt a csékkend elvet
képviseli a No. 13/a dallam is, csak itt harom sor helyett minddssze kettd
szerepel.

Erdekes és jellemz6 jelenség, hogy a harom sor azonos tartalmd kaden-
cidi mégis néha eltérést mutatnak, pontosabban: a harmadik mds, mint az
elsé kettd. Az eltérés csak ritmikai: amig az elsé és méasodik sor zéarlata
maszkulin, addig a harmadiké femininné valik. Noha a mai eurépai hagyo-

181



manyunk szerint & maszkulin zarlat az er6sebb, kénnyen megérthetjik, hogy
két maszkulin zarlat utan — ,,4jdonsaga” révén — a feminin is erésnek, vég-
legesen zardnak hat. Nem taldlunk ilyen elvéaltozast abban az esetben, ami-
kor az elsé két zéarlat is feminin; mindez tehat arra a kdvetkeztetésre jogosit,
hogy ebben a stilusban — taldn épp a tamazight nyelv méar emlitett sajatos-
sagaibdl kifolyolag — a feminin zarlat az er6sebb.

A csokkend sorhosszusagu strofa-tipus mellett jelent8s szerepet jatszik,
egy ugyancsak harom sorbdl all6 izometrikus-izoritmikus tipus is. Végil:
nem ritka jelenség, amikor csak egyetlen dallamsor ismétlédik hosszu id6n
at — természetesen kulénb6z6 vagy varialt széveggel (No. 7, 8, 9, 10). Az
dallam is. A sorok itt nem alkotnak str6fat, hanem szervetlenil kapcsol6d-
nak egymashoz.

Mindezek utdn arra a végsé kovetkeztetésre juthatunk, hogy a Kozép-
Atlas vidékének énekelt dallamstilusa — bizonyos kétségtelen beduin hata-
sok mellett — szamos eredeti, sajatos és a beduin zenével 6ssze nem egyez-
tethetd elemet tartalmaz. Ilyen elem mindenekel6tt a gazdag, differencidlt
ritmika-metrika, és az ennek megfelel6 strofaszerkezet. Korantsem akarjuk
azt allitani, hogy a beduinok ritmikaja szegényes, hiszen csaknem minden
erre vonatkozd forras épp az Ut6hangszerek gazdag kiaknazasarol tanlsko-
dik. A ritmuskiséret azonban lényegesen kilonb6zik a dallam sajat ritmizalt-
sagatdl. A legvontatottabb és legsziirkébb ritmust dallamot is lehet fantazia-
das ritmuskisérettel ellatni, és megforditva; taldlkozhatunk olyan ritmikailag
gazdag dallammal, mely mindenféle ritmuskiséretet tllszarnyal. Taldn meg
sem kell jegyezni, hogy magénak a dallamnak a ritmizaltsdga magasabb
fejlédéstorténeti fokot képvisel, Osszetettebb és tudatosabb muzikalitast fel-
tételez.

A kozép-marokkoi izlane-ah’idous stilus metrikai valtozatossagaval kelti
a ritmikai gazdagsag érzetét. Ha a metrum-valtakozas feltehet6en nyelvi-
prozédiai szlkséglet is, annak szigord periodicitdsa mar zenei — és hozza-
tehetjik: viszonylag magasrend{ zenei — jelenség. De fiiggetlenil minden
ilyesféle qualitativ itélett6l, megallapithatjuk, hogy ezzel a jelenséggel az
észak-afrikai beduin zenében mind ez ideig nem taladlkoztunk. Sét, varosi,
mizenei hatasra sem gyanakodhatunk, hiszen a Maghrib legkifinomultabb,
klasszikus hagyoméanyd miizenéje, az andaluziai zene sem ismer ilyesféle
ritmikai-metrikai alakzatokat. Ez utobbira épp a legegyszerlibb péros
metrumok tdlsulya jellemzé.

Mindezt egybevetve: arra a végsdé kovetkeztetésre jutunk, hogy a sz6-
ban forgd vidék berber népességének zenéje sok kilénleges, vonast mutat,
melyet arab-beduin hatassal csak részben lehet magyarazni. A kdvetkezetes
hemiola-stilus valamely magasabbrendld zenekultira hatdsara vall, melyet
a jelen pillanatban — megfelel6 6sszehasonlité anyag hianydban — még
nem tudunk teljes egészében feltarni. Bizonyos lehet6ségekkel maris sza-
molni tudunk: A Kozép-Atlas imazighen tdérzsei, ha sok tekintetben beduin
hatas ala keriltek is, zenéjik ritmikajadban még egy autochton kultidra nyo-
mait hordozzak. Igaz ugyan, hogy ezt a zenei stilust nem lehet beleilleszteni
az altalunk ismert délibb berber-selha zenekultirdba, hisz azt melodikai
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szempontbdl tdgas ambitus és kdvetkezetes pentatdnia jellemzi. Néhany elem
azonban mégis bizonyos 0Osszefiiggésre mutat: mindenekel6tt a nagy kozos-
ségi szertartas-tdncok zenei felépitése, és ezen tul a hemiola-metrika. Bar a
délibb vidékeken korantsem uralkodik oly egyértelmien a fent vazolt
hemiola-stilus, ott is talalunk hasonl6é jelenséget: Hornbostel és Lachmann
idézi is egyik legjellemz6bb példajat. (No. 28.)12 Barmennyire is szoérvanyos
tehat az északabbi imazighen és délibb selha zene talalkozasa, nem tlinik vélet-
lennek. A metrumvaltd, hemioldas metrum mindkét helyen vald felbukkandasa
— a melodikai eltérés ellenére is — fontos nyomot kell jelentsen, kiilondsen,
ha azt egy sor mas néprajzi osszefliggés erdsiti. Kozvetlen hatas, stilus-
kozosség kimutatasara ez persze kevés, annal inkabb lehet azonban bizo-
nyiték a kozos eredetre.

A kozos eredet kérdése két tovabbi nyomozasi irdnyt tesz sziilkségessé.
A délvidéki selha berberek zenéjének azsiai kapcsolataira el§szér 1933-ban
hivta fel a figyelmet Hornbostel és Lachmann. Az imazighen-berberek zené-
jével azonban mind ez ideig keveset foglalkozott az irodalom, s ha igen,
csupan a beduin hatast hangsulyozta. Pedig a hemiola-ritmus jelenléte itt is
alkalmat nyuajt bizonyos 4&zsiai 0Osszefliggések felvetésére. A hemiolas
metrumvaltakozas egyik 6shazajanak Perzsiat kell tekintenink. Erre mutat
harom utébbi id6ben napvilagot latott irani népdalkiadvany, mely 1953-ban
jutott el hozzank. Noha e kiadvany nem tudomanyos hitell, tanulsaga mégis
elfogadhat6, hiszen él6 zenei gyakorlatbol meriti.13 Els6dleges magyarazat-
ként 6nmagatol adédna, hogy az azsiai — és kiilondsen perzsa — hatas arab
mizenén keresztul jutott el ide. Ismeretes torténeti tény, hogy az arab m-
vészet, kilondsen a viragz6é abbaszida kalifatus idején, elsésorban perzsa
elemekb6l gazdagodott. Az arab miizenei kdzvetités azonban mégis elfogad-
haté magyarazat, hisz maga a nyugati arabsadg mizenéje is, mely az anda-
luziai és maghribi kézpontban bontakozott ki, vajmi keveset vett at gyakor-
latilag a perzsa-arab zenekultirabol. Az azsiai eredet(i elemek tehat, ameny-
nyiben egyéaltalan ilyesmir6l beszélhetlink, csakis kozvetlenul juthattak el
az észak-afrikai berber népekhez, akar ugy, hogy magukkal hoztdk onnan
(ez a torténelmi kérdés még tisztazatlan), akar pedig valamely — az arab-
sagot elkeriil6 —, hatds-lancolaton keresztil.

Az azsiai eredetnél sokkal meggy6zébb és elfogadhatobb magyaréazatot
talalhatunk azonban akkor, ha a nyomozast az afrikai kontinensen foly-
tatjuk. A legUjabb afrikai kutatdsok alapjan ma mar ismeretes, hogy az
eurdpai zene rendhagyé metrum-fordulata, a hemiola, kiszélesedett értelmé-
ben és megnodvekedett jelent6séggel szerepel Néger-Afrika népeinek zené-
jében.X4 Kézenfekv6é tehat az a feltevés is, hogy a berber zene bizonyos
elemei — igy a hemiola-stilus — délr6l Szudan, illetve Guinea fel6l érkez6
hatds kovetkeztében alakultak ki. Ez egyben némi magyarazatot nyljtana a
selha és imazighen berberség zenei kilénbdz&ségére is; mert. mig az
északabbra éI6 imazighen csoportnal az eredeti hagyoményra bizonyos

2 Hornbostel-Lachmann , Asiatische Parallelen stb.”.
1 Lasd e sorok iréjanak Ismertetését az Uj Zenei Szemle. 1953. 2. szamaban.

Bose Brandel ,The African Hemiola-Style” «Ethnomusicology, 1959. No. J
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konkrét beduin- és egyel6re meghatdrozhatatlan mediterran-réteg rakédott,
addig a déli selhdk tovabbra is megtartottdék kapcsolatukat a szudéni-
négerafrikai zenekultdrakkal.

A Marokkéban é16 arab és berber népek zenéje, megfeleld dsszehasonlito
anyag hianyaban, egyel6re még sok megoldatlan kérdést tartogat. Az orszag
— foldrajzi helyzeténél fogva — fontos és jelentds kutaté-teriilete lehetne
az 0Osszehasonlité népzenetudoméanynak. Kilonds helyzete abbol adodik,
hogy foldrajzi-etnikai taladlkoz6pontja tobb délrél, keletr6l és északrol jovo
kulturalis aramlatnak. Az imént targyalt kérdés e nagyobb kérdés-
komplexumnak csak Kkis részlete. Nem egyéb, mint kisérlet; kisérlet arra,
hogy egy miifaj tuzetesebb vizsgalata milyen Gjabb feltevésekre ad lehet6-
séget? Végérvényes megoldast azonban csak a jové hozhat, amikor majd
tébb és pontosabb 6sszehasonlitdé anyaggal rendelkeziink a szomszédos terii-
letekrdl is.

No. 1. Ain Leuh

No. 2. Sefrou
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No. 6. Sefrou

No. 8. Imou/zer du Kandar

No. 9. Ain Leuh

No. 10. Kheniira
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No. IT. Khenifra

No. 18. El Kbab
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No. 21. Imouzzer du Kandar

No. 22. Biskra Barték No. 6.

No.23. Spanyolorszag. M. Schneider No. 93.

No. 25. Malabar (Azsia) M. Schneider No. 28. (Hornbostel)
No. 26. Hoggar (Szahara). Bolcsodal

No. 27. Hoggar (Szahara). Szerelmi dal (toredék)
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SOLYOM GYORGY:

ELOSZO EGY WAGNER-KONYVHOZ

.Még egy Wagner-életrajz, minek? — kérdezi a Wagner-rajongé
fejcsovalva; nem hiszi, hogy a mar-mar félelmetes terjedelem mellett,
amelyet a Wagner-irodalom az utols6 évtizedben elért, erre még hely vagy
kiuléndsen igény volna ..

igy kezdddik egy jelent8s és szép Wagner-konyv bevezet6je — 1910-ben.

Amikor egy Ujabb Wagner-kdnyv iréja, fél évszazad multan, ezt a gond-
terhelt bevezetd mondatot idézi, nyilvan azt jelzi vele, hogy ez az aggodalom
6t is bantja. Ez tobb mint természetes: az eltelt idé alatt a Wagner-
irodalom termékenysége nem csdkkent, a ,Wagner-kérdés”, agy latszik,
annyi s oly kilonb6z6 tartalm( allasfoglaléds, itélet utdn sem jut ,,nyugvo-
pontra”. Pedig, ha van kiemelkedd, nagy alakja a zenei alkotasnak, akir6l
,mindent" elmondtak méar, s mint mondani szokas, ,mindennek az ellen-
kez6jét is” — Wagner az. Ezért jarul nyugtalanitdo felel6sségérzés egy (j
Wagner-kényv vallalkozasahoz — csak a szamukat szaporitani felesleges
volna, ami az irds dolgaiban gyakran kozel jar a kéroshoz. S Wagnert
illetéen — 14atni fogjuk — kulénésen kozel jar.

Aki tehat belefog, Gjat kell mondania, mast, mint amit eddig annyian
elmondtak, s ha Wagner élete dolgaiban, adatokban ez szinte lehetetlen mar
(legaldbbis a fontos mozzanatokban), a mlvészetérél, jelent6ségérél alkotott
képnek mindenképpen Gj vonasokat kell tartalmaznia. Ezt a felelsséget
méar a szazad elején érezték a Wagner-irodalom leglelkiismeretesebb
mivel6i — az idézett konyv iréja, Julius Kapp kilondsen er6sen —, s leg-
tébbjuk nem gy6zte hangsulyozni: a konyv, amelyet éppen kezébe vesz az
olvasd, sok elfogultsdg és torzitds utan, ez egyszer ,az igazi Wagnert” abra-
zolja, ,amilyen a valosagban volt”...

Ezt Gjra, hangsulyozottan megigérni nem mondana sokat. Természetes,
hogy ,az igazi Wagner” — annyiféle volt mér, ahany jelentds, igazi ir6 és
zenetuddés megformalta emberi és miivészi képét. Kozhely, hogy az ilyen
szivés utdkorbeli irodalmi hatas az életm( jelentéségét bizonyitja: minden
nemzedéknek van mondanivaléja réla, minden nemzedék mintegy Ujra
»megbirkozik” vele. S hogy tisztdzédas, ,végleges” allaspont ilyen béséges
és sokoldald irodalom nyomadaban sem jon létre, az is szikségszer(i, s nem-
csak a Wagner-problémak koéztudomasi szévevényessége, szamos és sulyos
ellentmondasa az oka. Minden kornak — s a Wagner-m{ lezaruldsa Ota
eltelt nyolcvan esztend6é jo néhany ,kort” foglal magdban — joga és kote-
lessége, hogy a teljes problematikat (j mddon vesse fel: a maga maodjan;
hogy olyan vdalaszokat keressen, amelyek ra, a korra legaldbb olyan jellem-
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z6k, mint a kérdésre, legaldbb annyira bel6le, a korbél fakadnak, mint a
targybél, amelyhez Gjra és Gjra hozzanyal.

vAz igazi Wagnert” igérni tehat minden eddigi képeivel, &brazolasaival
szemben: tartalmatlan és hamis absztrakcié volna, nemcsak izetlen Ontelt-
ség. Realisabb célkitlizés: megkisérelni a mi korunk Wagner-képének fel-
vazolasat, ahogyan a mi vilagunk latja. De ez nem lehet merev, mindenaron
valo ,aktualizalas”, nem igyekszink mindenaron ramérni egy mas élet- és
mivész-szemlélet mércéjét, szamonkérni konyviink hésétél egy-fajta mlvészi
alkatot és magatartast, amely nem volt, nem lehetett az évé. Ugyanakkor
ez nem tarthat vissza attél, hogy felmérjik a mi korunk és a mi vildgunk
viszonyat az Ovéhez; ezt, persze, szlkségszer(ien megtette minden korabbi,
jelentésebb Wagner-kényv is 0sztondsen, — mi megprébaljuk megtenni
tudatosan.

Ebbél elkerllhetetlenil kovetkezik még valami, konyvink egész jel-
legét, habitusat illetéen. Polémikus iras lesz ez is, mint Ggysz6lvan minden
kényv, minden mondat, amit Wagnerr6l valaha leirtak.

Meg kell elébb nézniink, persze, kivel, milyen nézetekkel kell és érdemes
polemizalnunk ma, Wagner sziletése utdn masfél évszazaddal, haladla utan
nyolcvan évvel? A kortarsak értetlen, konzervativ tamadasaival mar nyil-
van nem; nem azért, mert nevetségesek vagy képtelenek, vagy mert az id6
annyira rajuk cafolt — egyszerlien csak azért, mert ma nem hatnak mar az
emberek, a hallgaték Wagnerhez vald viszonyara. A ,pozitiv” elfogultsag,
a hivék Wagner-mitosza, a ,wagnerianizmus” — sokkal szivésabbnak
bizonyult életerejében, hatékonysagaban, pedig ez is a Mester életének
idejéb6l ered még! Ezzel behatéan, alaposan szembe kell nézniink. Mivészete
maradand06, nagy értékeinek tdbbet &rt, mint valaha a legaddazabb és leg-
ostobabb tdmadasok. Milyen sokat artott a wagneri 6rokség eddigi palya-
futdsdn, aligha kell kuléndsebben részleteznink: kdéztudoméasli, hogy a
fasiszta német ,kultdrpolitika” a maga legsajatabb szellemi kincsének,
eszmei el6készitésének tekintette Wagner miivészetét, s ehhez e miivészet
egyoldalt, mitikus-nacionalista értelmezése a legnagyobb miivek kelet-
kezésének ideje Ota egyengette mar az utat. Szembe kell nézniink természe-
tesen azzal is: mennyiben ,felel6s” ezért a dicstelen dics6ségért a Wagner-
m(ivészet maga, s mennyiben a kultusz, az a hitvallas-szeri imadat, amely-
ben a korai-imperialista Németorszag polgarsaganak egy jellegzetes rétege
részesitette? Mennyiben felelt meg ez az imadat e m(ivészet val6sagos tar-
talménak, tendencidinak — és mennyiben hamisitotta meg?

Szembe kell fordulnunk azzal a Wagner-szemlélettel, amely a zene-
dramai alkotdsok zenéjének-szévegének minden egyes passzusat valamiféle
bibliamagyaraz6, szent hédolattal fonja koril, s rajtuk tal, a Mester irasai-
nak, esztétikai és vilagnézeti, politikai fejtegetéseinek minden megallapitasat
orokérvény( igazsdgokként tiszteli, ,tanitdsokként”, milvészetbodlcseleti
normakként fogadja el. (Ahelyett, hogy egy sajatos kor, egy torténelmi
sorsfordulé vilagképének egyik oldalat, tartalmas és tanulsdgos tanuUsagat
latnd benne!) ,

Nem tudjuk, 6sszefonodik-e hazajaban ez a wagnerianus kultusz ma is
még konkrét-politikai, soviniszta-nagynémet torekvésekkel, mint keletkezése
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idején? Ha nem is valik taldn mar egyenesen-nyiltan fasiszta eszmevilag
taptalajava, de segithet egy kodds, torténelmietlen s ezért mélységesen
korszer(tlen, visszah(zé ,németség-eszme” kialakitdsaban. Ha e kultuszban
Wagner miivészetének igaz képe tikrozédnék, ugy Wagner hatasa, 0roksége
ellen egyaltalan kellene kizdenink. De ez a kultusz egyoldalu torzitds, ha-
misitds; ezért ellene kizdink, t6le segitink megtisztitani a Wagner-m(ivészét
maradandd, sokoldall arcét.

A wagnerianus mitosszal kell megkiizdeniink el6szoér, ahhoz is, hogy jé
fegyverzettel vehessiik fel a harcot azzal a tdlzé elzarkézassal, s6t, elutasi-
tassal, amely Wagner oOrokségével szemben — hazajdban és nalunk egy-
arant — a dialektikus-materialista vilagnézet, a marxista m(vészetszemlélet
nevében gyakran jelentkezik. Mert valdjaban nem kétféle, nem kétirdnyu
eltolodasa, félreértése ez Wagner eszmevildganak és mivészi vildgképének,
hanem egy. Azt a Wagnert tdmadja, utasitja el a marxista biralok egy része
— amelyet a polgari rajongék egy csoportja mitizal és istenit. De kell-e
hat bizonygatnunk, hogy egy miivészet maradand6 értékelésében, hozza valé
viszonyunk meggy6z6 kialakitdsaban nem a rola alkotott chimaerat, sotét
osztaly-célokkal vagy legalabbis illaziokkal teli kodképet kell valdsagos
alapul venniink —, hanem nekiink, magunknak kell el8l jarnunk e mivészet
teljes arcénak, tartalménak minden-oldaltd s a végsékig lelkiismeretes fel-
tarasdban?!

S annal felelésségteljesebb, nehezebb feladat ez, mert néha a feltaras,
a mélyére-nézés Gszinte szandéka is vezethet félreértésekre. Meggondol-
kodtaté példaul, nem lehet-e helyes valasz, értetlen elutasitasra és kiitikat-
lan tdmjénezésre egyardnt, Wagner Ggynevezett ,szelektal6” értékelése? Az
a szandék, amely legaldbb igyekszik ,két oldalrél” latni hését, és miivészi
Orokségét 6szintén megvizsgalni nagysaganak, elementaris hatadsanak ténye-
z6it, s ugyanakkor, ugyanolyan 6szintén szembenézni korlataival, ellentmon-
dasaival is? Igen, ha valoban tényez6k kozott disztingvalunk, ha a malko-
tasban eggyéolvadt OsszetevBket igyeksziink elemezni: milyen vonasokban
rejlik ellenéallhatatlan szuggesztioja, bator és er6s mivészi igazmondéasa —
s milyen tendencidkban ismeriink fel 0Onéaltatd illaziokat, vagy éppen
retrograd, nyomaszté6 eszmei-m(ivészi tehertételeket... Csakhogy ez a
szelekcié gyakran egyszerlisddik egyes mivek egymaéassal valé merev szembe-
allitasava (a Trisztan ,pesszimista, vilaggyll6l6 szenvedélye”, a Mester-
dalnokok ,emelkedett huméanuma” és hasonlé szimplifikalasok!), amely tehat
a Wagner-mivészét vonzé vagy haladé vondasait bizonyos mivekben latja
Osszpontosulni, az ellenszenves vagy tulhaladott elemeket megint mas
mivekben. Az ilyenfajta, egyes mlvek polaris ellentétére épulé ,szelekciot”
nem érezhetjik kielégitének; a wagneri ellentmondasok egyes &sszetevoi
nem csucsosodnak ki kulén-kulén alkotdsokban, jelen vannak mindegyikben,
egyltt hatjak at a mlveknek Ggysz6lvan minden legkisebb izét — legfdljebb
mas' és mas maddon Utkdéznek meg, taldlkoznak vagy egyesilnek minden
egyes m( sajatos megoldasaban.

Még az a differencialtabb, elmélyiiltebb szandéki kritika sem a teljes,
bonyolultsdgdban 6sszefliggé Wagner-vildgot latja, amely felosztja palyajat
a forradalmar, materialista, ,Jungdeutsch” elindulds és a kései, misztikus,
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nacionalista megnyilatkozasok szakaszaira. Egy kissé sommas, leegyszer(si-
tett ez az értékelés is; a valasztovonal tavolrél sem ilyen egyszerlien hzé-
dik Wagner életm(vének részletei kozoétt. A tudatosan vallott, sz6ban fogal-
mazott tarsadalmi, esztétikai, eszmei Aallasfoglalas sllyos tévedéseinek ott
vannak a csirdi mar fiatal korban is, — s a m{vészi abrazolas kérlelhetet-
len, szenvedélyes igazsagkeresé szava nem csitul el a kései alkotasokban
sem. De ha ebb6l azt a kdvetkeztetést vonnoék le, hogy a ,szelekci6” hatar-
vonala egyszerlien az ,ideol6gus”, az esztéta, a zene-publicista Wagner s az
alkoté miivész, a zenedramak kolt6je-zeneszerz6je kdzt vonhatdé meg: egé-
szen pontos eredményekre még ez a felosztds sem vezetne. Mert nagyszeri
vivmanyok, egész mélységikben meglatott igazsagok és kddos, illazérikus,
vagy éppen egyértelmien reakciés elképzelések tevékenységének mindkét
adgaban (és minden id6szakdban) a maguk teljes szdvevényességében fondd-
nak d&ssze.

Azért, ezzel a felosztdssal, agy tlnik, egy lépéssel mégis el6bbre jutunk.
A wagneri mUalkotds és az eszmei, esztétikai kommentar, a publicisztika
kdzott ugyanis gyakran tagadhatatlan @r tatong, Iényeges tartalmi ellentét
— s Ggysz6lvan mindig Wagner, a zenei alkotom(vész javara, az ideoldgussal,
szociologussal, gondolkodoval szemben. Igaz: ez az utobbi tevékenység sok-
szor szerves és fontos, meghatarozé része a teljes miinek; a zenei megvaldsitas
nemegyszer valéban egybevag az eszmeileg, esztétikailag kitlizott céllal —
gy6zelmeiben és egyoldalisagaiban, tévedéseiben egyarant. De legalabb
ugyanilyen gyakran valik a Wagner-irAism({ mésodlagos, alkalmi munkava,
nemegyszer terheli a zenedrdmai alkotést, félremagyardz6, zavaré ballaszt-
ként. A zene pedig szdmos esetbhen, paratlan belsé energidval leveti magarol
ezt a ballasztot, mast és tébbet mond, mint sajat esztétikdja és filozdéfiaja,
mast és tobbet, mint amit ,,akart”. ,Wagnernél mindig, minden 06sszefiigg”
— gy szol az egyik, eléggé meggyOkeresedett és az irodalomban b&ségesen
képviselt nézet; a masik, Gjabb, s latszolag targyilagosabb, igy: ,,A zene-
drama nagyszer(i zsenije és a tévelyg6, egocentrikus mdivészetfilozéfus:
szigortuan elvalasztandé; az utébbinak értékelése nem befolyasolhatja az
els6ét!” Nyilvdn mindkét allaspontban van az igazsagnak egy része, de teljes
megértéshez egyik sem vezethet. Mert Wagner, a filozofalé ir6 szerepe, e
szerep fontossaga a teljes miben, Ggysz6lvan minden esetben méas és mas,
tehat minden esetben kilon elemzést igényel. De bizonyos: a legkevéshé
vezet Wagnerhez az a harmadik allaspont, amely a zenedramakhoz is, min-
denestiil, az irdsok ideologiai homalya fel6l kézelit, azt ,hlGzza rajuk”, és
ebben a homdlyban, irracionalizmusban és misztikumban latja az életm(
egész tartalméat és hatésat...

Elriasztéan hat talan, hogy rovidre szabott bevezet6nkben ennyi teret
szentelink egyetlen kérdésnek. Ez volna tehat, ez lesz az egész életm(, az
egész, Uj igényekkel megformalt Wagner-kép f6 kérdése ebben a kdnyvben,
a Wagner-irasmdvek problémadja, vagy viszonyuk a zenei alkotdsokhoz? Az
ilyen célkitlizés tagadhatatlanul szaraz, filologikus, a szak-bavaroknak is
csak kis korét érdekl6 elmélkedést igérne! Nem; ez a'kérdés csak a kdonyv
vitatkozd, agitadlé szandékainak allhat a kdzéppontjaban —, mert ennek a
kérdésnek rossz feltevésében sejtjik a félreértések, elfogultsagok gyokérét.
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De polémiank, agitacionk épp e kérdés talzott fontossdga, minden mast
hattérbe szorit6 wagnerianus hangsdlyozottsdga ellen iranyul!l Epp az
eddigiekbdl, épp e probléma hosszas és makacs feszegetésébdl az is kideril-
hetett, hogy megoldasat a Wagner-zene ©6néllé, szuverén megnyilatkozasa-
ban fogjuk keresni elsgsorban, a zenében, amely nem ,fiiggetlen” a tudatos,
eszmei megalapozastél és szadndéktél —, de tdl mutat rajta. Mert a hires
,0sszm(ivészetben”, ,a jové mialkotasdban”, az 0j dramaban, amelyben
kéltészetnek, szinpadnak és zenének egyenranglan, elvalaszthatatlanul kel-
lett egyesiilnie —, végsdé soron vitathatatlanul a zene lett a vezetd és 0ssze-
fog6, mivészileg igazdn megvalositd er6. Akar igy akarta Wagner, akar nem
— igy alkotta meg. Nyilvan nem lehet véletlen vagy elfogultsag, hogy
alakjat, mivét els6sorban a zene tdrténete tartja szdmon, nem az irodalomé,
a szinhazé vagy az esztétikaé.

Ugy sejtjilk, korunk és a koévetkez6 nemzedékek @szinte, érté Wagner-
kedvel6jének nem kell s egyre kevéshé kell az 6sszm(ivészeti doktrinak
feltétlen érvényében, a ,jové mialkotasa” wagneri elképzeléseinek elkeril-
hetetlen sziikségszer(iségében hinnie. A Wagner-m(ivészét korabeli életfel-
tételeinek, fejlédése torvényszer(iségeinek megismerésétél, a Wagner-m(
tanulményozasatél valéban nem valaszthatja el senki ezeket az elképzelé-
seket, célkitlizéseket; e tekintetben valéban ,,minden mindennel &sszefiigg”
Wagner vilagaban. De a maradandé hatasnak, mivészi 6roksége igazi tovabb-
élésének rostjdn sok minden kihull mar ezekbdl a jarulékokbdl. Ami meg-
marad, mégis gazdag, bonyolult és toretlen egész.

Nem arrol van sz6 — hiszen ismer@s, tarthatatlan és veszélyes nézet
az is! —, hogy fogadjuk be, jatsszuk és élvezzik Wagnert, minden eszmei,
vilagnézeti megitélés nélkil, vagy annak ellenére, mert hiszen zenéje
mindezek folott és mindezeken tal, ,mégiscsak szép”! A ,mi(vészi szép”
ilyenfajta elképzelésének nem csak az 6vé mond ellent éles tiltakozassal —
ilyenfajta mlvészi szép egyaltalan nincsen. Aki naivul vallja a ,de azért a
zenéje szép” furcsa elvét Wagnerrdl, az is azt fejezi ki dntudatlan: zenéjébdl
mas és tdébb sz6l hozzank, mint széban-irdsban nyilvanitott, tudatos vilag-
nézetébdl. Ezt a mast és tdbbet akarjuk keresni: az 6 m(ivészetét is a leg-
magasabb és legigazabb vilagnézeti mércén kell megmérniink. De ott, abban
mérjik meg, ahol élete, szandékai, mondanival6i csorbitatlan egészét és
melyét adta. Ott, ahol minden filozofiai, esztétikai elvén tal, szazada sor-
sirnak nagy tanUjava, torekvéseinek aktiv és személyes képvisel§jévé, de
egyben szembenézd, komor lelkiismeretévé is valt. Ott, ahol a m(ivész vilag-
képe, hite annyiszor attéri a gondolkod6 merev korlatait; ahol tel-
jesebb és igazabb célok, perspektivak erejével hogy az 6 fogalomkdrében
maradjunk — ,,megvaltja” a vivodot és tévelygdbt: zenéjében.
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DOCUMENTA

A ZENESZET | LAPOK
SZAZADIK SZULETESNAPJARA

A tizenkilencedik szdzad kozéps6é évtizedei mar teljes vértezetben taldljak az
onallo torekvésd magyar zenekultirat. Van mar operat is jatsz6 Nemzeti Szin-
hazunk és Nemzeti Zenedénk, létrejétt Filharmoniai Tarsasagunk, mikodik a
magyar kottakiadas, és mindenekel6tt, mindezek alapjaként: teljesen kibontako-
zott, mondhatni fénykoraba lépett a szdzad eleje 6ta szarnyait prébalgaté magyar
mizene, amely mar magaénak tudhatja Erkel els6 torténelmi operait, Liszt elsd
rapszédiait, s magyar program0 szimfonikus kolteményeit és Mosonyi elsé tor-
ténelmi-irodalmi vonatkozdst hangszeres miveit. Megérett tehat az id6 arra,
hogy ennek a zenekultiranak sajtéja is legyen, mely védje s szilarditsa, folyta-
tasra serkentse és vilagga ropitse annak zsenge eredményeit, s mozgalmat indit-
son ezeknek az eredményeknek elfogadtatasara, széleskor( tudatositasara.
1860. oktéber 3-an el is indul id. Abranyi Kornél ,tulajdonos felelés szerkeszt6”
kiadasaban a Zenészeti Lapok, mint heti ,kozlény a zenemd(ivészet oOsszes agai
korébd6l”. Els6 programja szerint. ,,...Sok, véghetetlen sok az, amit a zene-
mvészet terén szikségesnek tartunk tenni, elmondani, megvitatni, javaslatba
hozni s folderiteni, miel6tt elmondhassuk, hogy a mivel6dés ezen fontos ténye-
z6je hazdnkban is mar olyan alapokon nyugszik, melyre végre sikerrel folépit-
hetjuk magyar zenénk ©6nall6, pompas alakzatd s szinezetl miiépiletét is...

Ugyanazért egy alkalmat sem fogunk elmulasztani — oly elméleti allitdsok s
gyakorlati kisérletek ellenében, melyek, — meggy6z6désunk szerint, — a zene-
mavészet nemesebb izlése kifejlédésének gatfalai — egész er6nkbdl follépni, s

azok kiirtasara az alapos okoskodasok minden érvét latba vetni, valamint ellen-
ben minden legcsekélyebb jelenséget, zeneiranyt s koérilményt is, melyek
magukon hordjak a tisztultabb izlés, s valédi el6rehaladas jellegét, folytonos
figyelem s kitintetd részvéttel kisérendink.”

Hogy egy magyar vildgzene ,,pompas alakzatu s szinezetli mdépulete” a lap
masfél évtizedes fennallasa és kiizdelme soran egyre tavolabbra t(in6 délibab csu-
pan, azt ennek az elsd, nagy romantikus koncepciénak felvazoléi még nem lat-
hattak. A kit(izott feladatok mégis realisaknak tlntek. Maga Mosonyi Mihaly,
Abranyi legfébb munkatarsa (mellette Bartalus Istvan és Roézsavélgyi Gyula volt
Abranyi segitétarsa), épp az Ujsagalapitas évében valésaggal egymas nyoméaban
bocsajtja nyilvanossagra jelentds magyartargyd mdveit, s ezek nem véletlenul
utaltak, Kazinczy és Széchenyi személyén at, a magyar ijyelv és a hazai torté-
nelem nagy reformkoraira. Most 6 lép fol reformerként, a toll fegyverével, nem-
egyszer egész Ujsagszamokat csaknem egyedil irva végig, mint Schumann tette
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— negyedszazaddal kordbban — harcos lipcsei lapjaban. Mosonvi is sokoldall
publicista: egyforma lelkesedéssel ir program-nyilatkozatot és zenetdrténetet,
dialégusba oldott oktaté-tarcat, és esztétikai analizist, zeneelméleti tanulméanyt
és hangversenybiralatot. Mint zeneszerzd, 6nvallomasban szamol be ,,A Tisztulds
tUnnepe...” keletkezésér6l (,Egy szép &alom”), mint kritikus, elsének méltatja
terjedelmes cikkben a Bank béan-t, és ,,Gyakorlati biralaf-ban részesit népies
dal-feldolgozdsokat, mint zenepolitikus, mar els6 megnyilatkozasainak egyikében
,Hazank ifja zenészeihez” fordul, mint esztéta, ,,A zenészeti naturalizmusrél”
értekezik, mint pedagégus, ,,60sszhangzat s hangzatjelzés-tan”-t szerkeszt ,,0nkép-
zési célbol”, és az els6k kozott van, akik Wagner és Liszt itthoni meg- és elis-
mertetéséért harcolnak. Mosonyi intenziv részvétele a lap szerkesztésében és
irdsdban gyakorlatilag mar a kiegyezés el6tti években erdsen csokken, illetve
megszlnik; letliné szereplése egyben a Zenészeti Lapok elsd, félfelé ivel6 korsza-
kanak végét is jelzi.

A mai olvas6 a Zenészeti Lapokban a hatvanas-hetvenes évek magyar
zeneéletének szenvedélyes kronikasat lathatja. Ez a mindig A&llastfoglald, min-
dig szubjektiv hang taldn csak (a tobbnyire idegen forrasokbdl taplalkozé)
zenetdrténeti és zeneelméleti kozléseket hagyta érintetlentl, de ott érez-
hetjik erejét bontakoz6 06ndall6 zenekultirank minden megnyilvanuldsanak
versenyek kritikai rovataiban éppagy, mint a magyar kottatermést rendszeresen
figyel6 Kompozitori szemlé-ben, a vegyes tartalma tarcakban éppagy, mint a
Mvészeti Gjdonsdgok vagy a Naptar-rovat soraiban. A csak-magyar szempontu
allasfoglalas mai szemmel mar gyakran hat torznak, hamisnak: a mai tavlata
kritikus mar nem marasztalnd el Verdit Erkel ellenében, ahogyan el6dje tette
nyilvan azért, mert a nagymultd olasz opera kénnyl terjedésében vélte a magyar
operaugy el6rehaladasadnak egyik nagy kerékkotéjét.

A Zenészeti Lapok ir6i gardaja, mindvégig id. Abranyi Kornéllal az élén,
csak késén eszmélt az egyoldalisag veszélyeire. Akkorra mar elfaradt a moz-
galom: ,a zenemd(ivészet Osszes agai korébdl” merité lapb6l ,az Orsz. Magyar
Dalaregyesulet hivatalos kodzlonye” lett. mely olykor megtelt a vidéki dalardak és
karnagyaik listajanak és dalaregyestleti hireknek kozlésével. A lap mar-mar a
kozonség kozonyébe ful: Abranyi rezignaltan emlékszik vissza a bar nehezebb,
de reménytkeltébb id6kre.

A régi nagy témdak: a magyar opera nemzeti iranyd fejlédésének probléméja,
~& mMmagyar népdalok egy osszegy(ijteménye érdekében” folytatott cikkezés, a
Réakoczi-indulé és a Marseillaise eredete koruli vitAk — mar nem merilnek fél
ismét; elsikkadt még a dalarmozgalom elé az 1870. augusztus 20-i nagy dalar-
Unnepély kapcsan Kkitlzott harmas feladat is: ,, 1. Demonstralni a haladas és a
béke mellett, szemben a porosz—francia mészarlassal, mely az emberiség érde-
keit labbal tiporja; 2. ... a velunk egyltt él6 nemzetiségek kozt testvéries egyet-
értést eszkozélni, ... 3. A hazai miuviszonyokat egy nagy lépéssel el6bbre
vinni ...” Vajda Viktor, a lap egyik fémunkatarsa, mar 1868-ban az ,Elfeledett
magyar dalmivek” kozott kéri szamon Mosonyi operdit, a kovetkez6 évfolyam
egyik szerkesztéségi cikke szerint pedig — maganak Mosonyinak kezdeményez6
kozrem(kodésétél sem fuggetlenil — ,a magyar nemzeti zene fejlesztésében a
Wagner-iranyt tlztuk ki vezéroszlopul.” Az utols6 évfolyamokban azutan el-
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hatalmasodik, polgarjogot nyer ez a szemlélet, és Abranyi Kornél révidesen kény-
telen az alig néhanyadmagaval vezetett mozgalmat feladni, s a lapot megszin-
tetni. Mégis, egy évek oOta kitlizott és megharcolt cél, az orszagos zeneakadémia,
szinte végszéra megvaldsul, és Abranyi — lapjanak és a szazad magyar zenéjének
féhéseivel, Liszttel és Erkellel — bevonulhat az Gj intézmény falai k6zé. — A lap
pedig, amelyet odahagyott, tévedései és kudarcai ellenére is, nélkilozhetetlen,
magébanallé szerepet toltott be és szerves részévé, forrasdva lett a magyar
zenetdrténetnek.

KECSKEMETI ISTVAN

SZEMELVENYEK A ZENESZETI LAPOKBOL

VISSZAPILLANTAS
VI1. évfolyam, 1 szam. (Pest, 1865. oktdber 5.)

Ot év mult el a ,,Zenészeit Lapok” meginduldsa 6ta. Ez idé alatt, ha voltak
is sokszor kuzdelemteljes napjai: de sikert hirdetd, s 6romot okozé mozzanatokat
is jegyezhetett fel...

Kuzdelem nélkil nincsen is valédi gy6zelem!

A bekovetkezett uj évfolyam alatt is e lap mitsem fog valtoztatni sem iréa-
nyan, sem alapelvein a mi(ivészeti dolgok megitélését, s a hazai zenelgyek el6-
mozditdsat célz6 reformkérdések megvitatdsat illet6leg. Valamint eddig, ugy
ezentul is el6harcosa lesz minden udvés, s el6haladast jelz6 eszmének; tdmogatni,
elémozditani fogja a jot, valamint megtadmadni s Ulddézni a rosszat, az elavultat,
a tétlenséget és a roszakaratot barhonnan jojjon is az.

Nemzetiink el6szeretete a zene irant, eléggé ismeretes; ma mar nem is éri az
be pusztadn csak a hallgatas élvezetével, s nemcsak a fiatalsag igyekszik vele gya-
korlatilag foglalkozni, hanem drommel tapasztaljuk, hogy a hajlottabb koru fér-
fiak kozul is szdmosan vesznek részt a mindenfelé alakulé dalardadk gyakorlatai
és el6adasaiban. — Se korulmény nem csekély horderdvel bir honi zeneligyeink
fejlesztésére. — De sok évi zenészeti tapasztalataim s élményeim kozoétt nem is
emlékszem, hogy valaha Unnepélyesebb s meghatébb jelenetnek lettem volna
tantja, mint a kozel lefolyt augusztusi zenelinnepélyek alatt, ama kozds dalar-
préba alkalméaval, mely o vigad6 nagy termében tartatott. Igazan lelketemeld
Unnepélyes jelenet volt az, melyre a magyar muzsa méltan biszke lehet, mint
legels6 nagyobbszer(i m(vészeti mozzanatra hazankban ...

(Mosonyi Mihaly bevezetd cikkébdl.)

MAS IDOK, MAS ERKOLCSOK
VIII. évfolyam, 24-ik szam. (Pest, 1868. mércius 15.)

E koézmondas igazsdgat talan egy id6szak sem igazolta annyira, mint ép a
mienk. Ahova csak tekintink, 6rids falakat latunk, melyék elvalasztjAk a maultat
a matol.
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Hogy mennyire megvaltoztak az erkdlcsok a politikai hitvallds s a tarsadalmi
érzuletek mezején: nem tartozik kérinkhoz err6l fotografiakat nyudjtani. Akinek
kedve tartja, alljon ki az utca szdgletére, haladjon az orszaguton, tegyen latoga-
tasokat falun és varosban, foldszint és az emeleteken, s talalni fog mindenitt elég
camara obscurat, melyek segitségével arnyképezhet aztan amennyit csak tetszik.

Maradjunk csak szakmanknal a zenénél, s féleg a magyar zenénél. Amit s
amennyit itt észlelhetiink, az is elég a kimutatasara annak, hogy tétagast allunk
nemzeti érzulet és izlés dolgaban, amidta a Lanchid téren négy vildgrész felé
vagott a magyar kiraly szent Istvan kardjaval. S itt ismét eszinkbe jut 861 az &
égetverd éljeneivel, sz6zat és hymnusaival, tanyértalpas sarkantyltaréjaival, és
magyar zenészeti kultuszaval. A magyar nyelv és zenének oltart emelt akkor, aki
csak A&tlépte a haza hatarat. Nemzeti divat lett a nyelvvel és zenével valé
hazafiaskodas. Ki ne hitte volna, hogy ez legalabbis el fog tartani addig, mig az
unokaknak elmondhatjuk, hogy &k se maradjanak hatrabb 61-es nagyatyjuknal.
Pedig dehogy tartott! — A g6zer6vel kihajtott nemzeti virdg addig sem mosoly-
gott, ameddig csak magvat vehettik volna.

Nem az idegen, nem a kulféldi hazta fel ujra a frakkot s tett cilindert a
fejére, hanem a magyar maga. — Szajas hazafiak, pruszlikos és magyar kontyos
delnék, demokrata (?) magnés sarjadékok mentek, s mennek j6 példaval (?) eldl.

A magyar zenét is nem az idegen mi(ivészek hangversenyei kezdték ismét
ignordalni, s kizarni a terembd6l, hanem édes magunk s oda jutottunk, hogy ma mar
mint fehér holloét keressiilk a magyar févarosban azt a hangversenyt, melybe egy
arva magyar dal vagy darab csak Ggy véletlentl beletéved!

Nem jél van ez igy hazank mdvészei, ifjai és hdlgyeil — Mert ha ti nem
fogjatok kebeletekre a csecsemét s nem taplaljatok lelkesedéstek édes tejével, el
fog az szaradni s elvész a kozostadrsak drei-schrittes dlelései kozt, melybe szadm-
talan kiegyezett baratja részesiti — de aként, mint a boa constrictor, midén
elnyelend6 aldozatat karolja at.

Magyarorszag févarosa megvarhatnd és meg is varja, hogy minden mdvész
vagy egylet, mely hangversenybe gy(jti a magyar kézonséget, ne feledkezzék meg
annak nyelvér6l és zenéjérdl sem, Kkit6l anyagi tamogatast kér. A .koldusnak is
szivesebben adunk, ha nyelviinkén kér alamizsnat.

A hazai mi(ivészek és zenészek pedig kétszeresen kotelesek ezt szem el6tt
tartani. Mert a nemzeti érzilet megbotrankozas nélkiil nem nézheti azt, midén
magyar m(ivészek és mlvészn6k még annyira sem méltatjak sajat nemzetiséguket,
hogy a haza szivében, ha kozénség elébe Iépnek, legalabb magyarul énekeljenek,
vagy legaldbb egy magyar szammal mutassak ki, hogy kegyelettel viseltetnek a
magyar zenem{(ivészet irani.

(Radamanthos* vezércikkébél.)

* id- Abranyi Kornél.
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MAGYAR BEMUTATOK

HU ZELLA ELEK: EMLENY EK

A Magyar Radiéban hangzott el Hu-
zella Elek Arany Janos verseire kom-
ponélt ,,Emlények” c. dalciklusa. Hu-
zella kompoziciéi kozil az 1957-ben,
Vercelliben mésodik dijat nyert Epi-
légus c. orgdnadarab, a Meditacié c.
zenekari md, valamint az elmult évben
a Ricordi kiadénal megjelent két dal
keltett feltiinést. Eddig bemutatott mda-
veib6l kultaralt, 6szinte lirdja és in-
venci6ju zeneszerz6 képe bontakozott
ki el6ttink, erés vonzodéassal a magyar
koltészet, a magyar torténelmi mult
nagy hagyomanyai felé. (Ezt a vonzé-

dast példazza még bemutatasra varé
oratériuma, a ,,Patak vara” is.)
Az ,LEmlények” harom versb6l allo

sorozatdban Arany Janos nagy kolté-
baratja, Pet6fi Sandor emlékét idézi
vizionarius er6vel. A sorozat elsé két
verse 1851-ben irddott, rnfg a befejez6
koltemény keletkezési datuma 1855. A
hdrom vers hangulati és tematikus
osszefiggése minden krénikanal vagy
életrajzi adatnal beszédesebben sz06l
Arany G@szinte rajongasardél. Ezek a kol-
temények onvallomasba burkolt hitval-
lasok Pet6fi langelméje elétt. A sorozat
mar a késéi Arany-stilust el6legezi.

llyen remekmiv({ koltemények meg-
zenésitése csak a gondolati tartalom
teljes el6térbe helyezése, a vers vila-
gaba val6é teljes elmertlés, feloldédas
Gtjat kovetheti. Merész vallalkozas ez
— és csak a teljes aldzat utjan foghat
hozza a komponista. Huzella tdbb mint
egy évig foglalkozott a megzenésités
gondolataval, és 1959 nyaran fejezte be
a baritonhangra és zenekarra irt kom-
poziciét. A zenekar dupla fafavokbdl,
négy kurtbdl, timpanibdl, harfabol és
vonoésokbdl all.

Amit eléljaréban talan legfontosabb-
nak érziunk: a zeneszerz6 meg tudta
6rizni a versek deklamatérikus hang-
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vételét — az ariézus megoldasokon
belul. A zenekar és az énekes egyenld
fontossdgu szerepet kap — a zenekar
nem elégszik meg a kiséret szerepével
—, s6t, a legfontosabb tematikus anyag
legtobbszér éppen a zenekarban jelenik
meg. A sorozat ciklikus jellegét vissza-
tér6 témak, hangulati értelmd moti-
vum-ismétlések biztositjak. A harmadik
dal anyaga jorészt az el6z6 kett6 gon-
dolataib6l épul fel. Ez a motivikus
egység a kompozicié hangulati egységét
is biztositja.

A hangvételen tagadhatatlanul
érezni, hogy a magyar vers és magyar
prozédia biztos ismerdje munkalta Kki.
A zenei nyelv alapjaiban magyaros
jelleget mutat, anélkil, hogy a szok-
vanyos és szerz@inkt6l  kissé mar
unéasig ismert harméniai fordulatokat
hasznalna, fel. A harmoniai apparatus
altaldban egyszer(inek mondhatd, szin-
te végig biztos tonalitason nyugszik,
csupén két jellegzetes, visszatérd téma-
ban taldlunk bitonalis térekvéseket.

Széles vonoéshangzatok utan a har-
madik taktusban idézi fel a bariton-
sz6l6 a halott Pet6fi szellemét. Ritmus-
valtas utan szolal meg a tétel tulaj-
donképeni fégondolata. Ujabb téma je-
lenik meg a zenekarban, majd a ,,Hany
bas alakban latom éjente képedet”-
szovegkezdet(i soroknal a kezddtaktu-
sok hangulata és hangneme tér vissza.
Pianissimo vondsakkordok felett a har-
fa és fuvola emelkedé dallamvonala
zarja az els6é tételt. A masodik dal faj-
dalmasan borongé .hangulatban in-
dul, rovid zenekari bevezetéssel. A ba-
ritonsz6l6 belépésénél az f-moll tonali-
tasi gondolat tovabbfejlédik, — a har-
moéniai fesziiltség a Lento tempoeldirasa
részben kulminal, a ,,S hazam lanyi
kézt nincs egy Antigoné™ kezdetld so-
rok bitonalis (B- és Esz-dar, majd moll)



fajdalmas kitorésében. Megnyugvas
hangulata &rad a kovetkez6 utemek
(molto tranquillo), fafavékon és Kkir-

tokon arnyalva felcsendilé gondolata-
bol.

Attacca kovetkezik ezutan a harma-
dik tétel. Ezt a harmadik dalt érezzik
a kompozicié legerdsebb pontjanak. A
zeneszerz6re harul6 feladat itt volt a
legnehezebb ,a kéltemény hangulata al-
landé emelkedést kivan, hogy az utolsé
sorokban azutdn a mindent feloldé em-
lékezet rezignaci6ja zarja a mdvet. A
3/4-es ritmusban megszélalé kezdétaktu-
sok utan a fafivok augmentalt 9/8-ban
folytatjadk a, motivum bemutatasat. A
zenekari apparatus és a harméniai bazis
emelkedése vezet a tétel elsé csucspont-
jahoz .De j6l van igy. O nem kozénk
vald . ..” sorokban a tétel kezdé téma-
ja tér vissza. Erdekes kontrasztként
4/4-es berceuse-karakterli Aatvezetérész
késziti el6 a témakdér masodik gondo-
lati szakaszat: a halott kolt6 alakja je-
lenik meg Arany Jéanos képzeletében.

Szép zenekari effektusra talalunk a
SOPRONI JOZSEF: I. VONOSN
Fiatal zeneszerz6gardank egyik igé-

retes tehetsége az alig harminc eszten-
d6s Soproni Jo6zsef. Eddigi munkassa-
gabol Balassi Balint és Csokonai Vitéz
Mihaly verseire készult koérusai arattak
siketi I vondsnégyese 1958—59 telén
készult. Elsének a harmadik tétel nyerte
el végleges formajat, mig az elsé tétel
a végsé formalasig még egy alapos at-
alakitdson ment at.

A kompozicié zenei nyelve, mondani-
valéja, valéban mai gondolatai ko-
runk zenei fegyvertarabél  meritik
anyagukat. Emellett 6szinte muzsika.
Nem taldljuk meg benne az annyi
fiatalra jellemz6, papirizd gércsésséget.
Soproni nem akar mindendron Ujat
mondani, de hangja, mondanival6ja
mégis vildgosan elarulja, hogy ez a kom-
pozici6 a XX. szdzad derekan tul ké-
szilt. A vono6snégyes tematikdja he-
lyenként a tizenkétfokusag alapjan all.
Mégsem mondhatjuk, hogy szigord sze-
ridlis technikaval készult. Helyenként
(igy az els6 tételben) dodekafén témak
bukkannak fel. de a kidolgozasi részek-
ben ez a szerkesztési technika csak

»,Hallom suhogni kénny( Iépteit” so-
roknal. ,Es onfeledten ajkam szél: te
itt?”-sorok hangulati tartalma sziksé-
gessé tette a megerdsité ismétlést.
Ujabb dinamikai fokozads utan 3/8-o0s
ritmusy allegro kovetkezik, mely a dra-
mai mondanivalé értelmében szinko-
pait ritmusokkal élénkit. Ez a hangu-
lati fokozas vezet az utolsé dinamikai
csucsponthoz. Asz-dar Largo szivdobo-
gas-ritmusa vezet a koltemény zaré so-
raihoz, melynek tematikus anyaga a
masodik tétel ,,Antigone” soranak bi-
tonalitasat idézi vissza. Magasba emel-
ked6 vonésharméniak elhalé hangjai
zarjdk Huzella mdvét.

Természetes az itt nyGjtott rovid és
teljességre egyaltalan nem igényt tarto
analizis els6sorban a kdltemény és zene
taladlkozasat igyekezett megvilagitani.
Els6dlegesen tehat ebbdl a szempont-
b6l udvozoljuk orommel a dalciklust.
A szerz6nek sikerilt megkozelitenie a
versek hangulatat, és emellett jolhang-
z6 hatdsos kompoziciét alkotott.

Meixner Mihaly

EGYES

hellyel-k6zzel érvényesil. A tonalitas
altalaban lebeg6: egyes kiemelt fontos-
sdglu hangok koré épul. A szerz6 elé-
szeretettel hasznélja a kvartharmonia-
kat, valamint a bdvitett kvartlépést a
melodikus vonalvezetésben. A szeptim
és szekund hangkozok is jellegzetesek a
kompozicioban — elsésorban vertikalis
iranyban. A weberni ,szeptim-stilus”
kevésbhé jellemzé.

Az I. vonésnégyes anélkul, hogy a
hiszas évek neobarokk szerkesztési ele-
meit hasznéalna fel, épitkezésében, szer-
kezetében a polifon stilust helyezi el6-
térbe. A szerz6 a szélamok egyenjogu-
sagara torekedett, altaldaban sikerrel.
Ezéaltal az el6addé egyUttest nehéz, de
halas feladat elé allitja.

Lassi bevezetés inditja az els6 tételt
(Allegro). A gyors rész nem a f6témaval
indul, csak néhany Utemnyi hangulati
el6készités utadn -szélal meg a tizenkét-
fokd, unisono téma.

Atvezeté rész utan ismét a f6téma
szélal meg, majd a kissé Sztravinszkijra
emlékeztetd, gunyoros-kesera hangulata
melléktéma kovetkezik. A kidolgozasi
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rész izgatott hangulata utadn a hegedl
zaklatott, tizenhatodos mozgasa alatt
bracsa és csell6 kvint- majd szeptim
parhuzamban haladva intondlja a visz-
szatér6 f6témat. A szerz6 érdekes hatast
ér el a repriz roviditésével. A mellék-
téma szinte a f6témaval egyutt olt ezut-
tal mas, karakterisztikus arcot. A ko-
ddban komplementer-ritmusd fokozéas
utdn megnyugvé hangulatban zarul a
tétel.

A masodik tétel (Allegro vivace),
szabdalyos scherzo. Ostinato ritmusképlet
kiséri végig az egész -tételt.

Az egyes hangszerek virtu6z készsé-
gét er6sen proébara tevé scherzo rész
utdn er6s kontraszt a tri6 egyszer(en,
atlatszéan harmonizalt muzsikdja. EI6-
szor akadozva, majd egyre hatarozot-
tabban jelentkezik az ostinato figuréacio
a basszusban, visszatér a scherzo.

A lassu tétel (Lento) a mu sulypontja.
Recital6 karakteri bevezet§ utemek
utan jelenik meg a tulajdonképpeni f6-
gondolat, mely burkoltan B-A-C-H gon-
dolatot idéz a csell6 szélojaban.

A témat Aatveszi a tobbi hangszer is,
igy emelkedik, kontrapunktikus kén-
tosben, egyre gazdagabban &rnyalva. A

SZERV AN SZKY ENDRE: II.

Amikor egyszer Joseph Haydn-t
megkérdezték, szdmos vonoésnégyese
mellett miért nem ir von6sotost

is, igy felelt: ,,Sohasem rendeltek nalam
ilyenféle mivet!” Ez a megfogalmazas
az els6 pillantasra cinikusnak latszik,
de ha a haydni életm( reflektorfényé-
nél vizsgaljuk, nem jelent mast, mint a
kifejezés igénye és az adott lehetfsé-
gek Osszeegyeztetését, a korlatozasok
onkéntes vallalasat. Es a korlatok —
éppen mivel nagy egyéniség vallalta
6ket — ezaltal ,felemelve megsemmi-
silnek™, illetve: ,,magasabb foku léthez
jutnak.”

Ha zenetdrténetileg vizsgaljuk eze-
ket a ,,korlatokat”, azok mint zenei m(-
fajok lépnek elénk és ebben a vonat-
kozdsban megmutatkozik a megrendel6

réteg illetve osztdly szerepe a zenei
mifajok alakulasaban, fejlédésében.
Ha ehhez hozzavesszik azt, hogy az

egyes korokban miként vallaltak a mes-
terek az adott lehetdségeket, akkor az
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triészeri kozéprész gyaszindulé-karak-
teri; szaggatott ritmusa, fajdalmasan
kitdrulkoz6 melédiavonala utdn vissza-
tér a kezd6téma. Ezuttal a szordindk
hasznélata fokozza a hangulat vissza-
fojtott, misztikus ténusat. Dinamikai és
harmoniai fokozas utdn elhal6 pizzicato
harmonidk zarjdk a helyenként bartéki
reminiszcencidkat (Zene haros és Ut6-
hangszerekre. 1. tétel) felidéz6 (tuda-
tosan felidéz6, nem masold!) tételt.

A rovid, lenduletes finale (Vivace)
energikus unisono témaval indul. A té-
tel forméaja leegyszerdsitett ivforma. A
fégondolat csak a tétel elején és végén
jelenik meg, mintegy 0Osszekdtvén a
gondolatokat. Szaguld6, tizenhatodos és
triolds mozgas sodrdsdban megjelenik a
scherzo  jellegzetes  ostinato-ritmusa,
majd az elsé tétel fétémaja. Pillanatra
megtorpan az izgalom, majd a hangulat
tovabb emelkedik. A fétéma visszatér,
majd viharzé koéda zarja a vonoés-
négyest.

Soproni I. vondsnégyese figyelmet for-
dithat a komponista tovabbi munkas-
sadga felé. Erdekl6déssel varjuk készild
Radnéti oratériumat.

Meixner Mihaly

FUVOSOTOS

egyedi és altalanos dialektikajanak fé-
nyében tisztan all el6ttink a kor-sti-
lus problematikaja. Az adott lehetfsé-
gek vallalasa ugyanis csak elsé pillan-
tasra latszik formalisnak, valéban olyan
zeneszerz6i ,tett”, amelyben mar a tar-
talom bizonyos vonasai is megmutat-
koznak.

A romantikus illetve posztromanti-
kus alkotémd(vészek (Chopin, Liszt,
Wagner, majd késé6bb Bruckner, Mah-

ler, Richard Strauss) gyakorlatilag fel-
szamoltdk a kamaramuzsika miifajat,

csupan a ,,meg6rzé” .vonal (Schubert-
Schumann-Brahms) komponistai gaz-
dagitottak irodalmat. Szazadunkban a
kamaramuzsika viszont valésagos Vi-
ragkorat éli.

A mifaj jelenleg sokkal tdébboldald
tarsadalmi meghatarozottsagok -koze-

pette jelentkezik, mint a bécsi klasszi-
kusok koraban: bonyolult 6sszetevék
jatszanak kozre kialakuldsaban és. al-
taldban csupan a komponista-kézonség



viszony sokszoros attételeinek részletes
kibogozasaval juthatunk a lényeg isme-
retéhez. Egyet azonban leszogezhetiink:
a mdvészetek 0dsszes agaiban megfi-
gyelhet6 folyamat, hogy ami eddig spe-
cifikus volt, most uralkodéva valik. Vo-
natkozik ez a melodramara éppugy,
mint az iparmi(vészeire. Es nem utolsé
sorban a zenére.

Mozart, Haydn és Beethoven — egy-
két Kkivételes remekmdtél eltekintve —
meglehetdsen  periférikus teruletnek
tekintette a fuvés-egylttes mdfajat. Bar
Mozart grandiézus c-moll, illetve Esz-
dur Oktettje, valamint Esz-ddr zongo-
ra-favos-kvintettje halhatatlan alkotéas
— favés-szextettjei és kulondsen Beet-
hoven favés-szextett- illetve oktettjei
nem mondhaték remekmiiveknek a sz6
legmagasabb  értelmében és féként
Beethoven mértékével mérve.

Vajon minek kdszonheté a favoés-iro-
dalom hazénkbeli fellendiilése? Minde-
nekel6tt annak, hogy konnyen el6ad-
hatéak. Ko&zdénségigényr6l azt hiszem
tulzas lenne beszélni, mivel az még az
el6bb emlitett remekmivekkel kapcso-
latosan sem nyilatkozik meg valami
elementaris erdével.

A terulet tehat specifikus — az al-
koték azonban ezt nem minden esetben
veszik tudomasul .Nemrégiben hallot-
tuk Rudi Jettel posztromantikus bécsi
komponista flivos-kamaramdvét, amely
meglepett azzal, hogy a szerz6 milyen,
altala sulyosnak vélt gondolatok, prob-
lémak ..megoldasat” bizza a favosokra.
Holott az egylittes mar hangszerossze-
allitasa folytan is altalaban a .kénny(l
muzsa" szolgalatdban all és ennélfogva
inkdbb a ,,sima gyonyorkodtetés”, mint
a ,vilagmegvalté gondolatok” eszkoze.
Ugyanakkor kisérleti teriletnek sem
tekintheté, mivel ezernyi technikai ko-
tottséggel rendelkezik, amelyek megga-
toljak azt. hogy a zeneszerzé ,szaba-
don Kkisérletezhessen”.

Szervanszky fuavésoétose érdekes, két-
arct alkotas. Egyfel6l rendkivil Gjsze-
ri hatast kelt, masfel6l viszont a rész-
letesebb vizsgalat arr6l gy6z meg ben-
nunket. hogy nagyon is kitaposott uta-
kon halad. Az el6z6 tulajdonsaga ugyan-
is onnan ered, hogy az egylttesre ere-
jét és technikai lehet6ségeit messze
meghalad¢é feladatot biz — és itt nem
.els6sorban hangszertechnikara, hanem
a lehet6ségek magasabb forméajara gon-
dolunk.

(Tekintettel arra, hogy a md még a
bemutaté el6tt nyomtatadsban is megje-
lent a Zenem(kiadé Vallalat Kisparti-
tlra-sorozatdban 77-es szammal, igy
mindenki szdmara elérhet6. A tovabbi
analizis soran tehat csupan utalunk a
megfeleld részletekre. Arab szammal
jelezzik az oldalt, rémaival a vonal-
rendszert és 0jbo6l arab szammal az
azon beluli Gtem szamat.)

Szigort szerkesztés jellemzi az elsé
tételt: tapogatédzasok a dodekafénia
felé, monotematikus szerkesztésre valé
torekvés, komplementer-ritmusok és
komplementer-disszonancidk alkalma-
zdsa. Emellett az az érzésiink, hogy az
alkoté valami el6ttink ismeretlen, meg-
lehetésen elvont elvi programot kivan
kifejezni az erre kevéssé alkalmas fa-
vosegylttesen.

Mint valami hatarozott kijelentés, a
»tétel” leszbgezéseként hangzik fel a
kiurt megnyité-szignalja. Tiszta triton
motivum ez, melyre harom, ,fliggény-
ként” alkalmazott akkord valaszol (1.
I. 4—5), komplementer-hangokkal ti-
zenegyre egészitve ki a felhasznalt han-
gok szdmat. Ez tehat a tézis és az anti-
tézis: a melddia vildgossagaval szemben
fellépd, azt mintegy megsemmisiteni
akar6 sotétség. (Sajnalatos, hogy ezt a
jol megragadott konfliktust utébb nem
aknéazza ki a szerz6.) A f6téma a maga
teljességében csak a 1 1. 6-ban kezd6-
dik és az 1 Il. 2-ben nyilvanval6 lesz,
hogy voltaképpen a szignal-témat fej-
leszti tovabb, amely az 1 Il. 4-ben a
fuvolan cinikus vigyorra torzul, mikoz-
ben a klarinét rotacioval kisér. A méa-
sodik oldalon taldlhaté minden Utem
levezethetd a f6témabdl és a rotaciobol.
Mar-mar azt hissziik, hogy a harom ma-
gas fafavés hisztérikusan felcsapdé ka-
cagasa végképp elfedte a fé6téma ere-
deti form4jat, amikor a 3. I. 1-ben Gjra
unisono hangzik fel asz-alaphanggal.
hogy a szerzé kulonos sulyt helyez a
kistere hangkdzre és azt mind az ossze-
csengésnél, mind a ,Bittereknél” gya-
korta alkalmazza (2. I1l. 1—2. két felsé
sz6lam). A szerkesztés hallatlan logika-
ja azonban csupan a kotakép vizualis
élményének hatasara revelalédik, bar
a fanfar-melédia tematikus sulya ta-
gadhatatlan .Annal kevésbé mondhat-
juk el ezt a melléktémacsoportrol. A
kdrton megszélald, dodekafénidval ,ka-
cérkoddé” téma (3. Il. 2. — III. 1), ha

201



etoszdban kulénbézik is, anyagaban
szintlgy a Kkdirt-szignalra emlékeztet,
mig a zar6téma (4. I. 1. oboa-fuvola-
sz6lam) mégoly attort szerkesztése és
virtuéz forgatasa ellenére sem Kkelt te-
matikus benyomadst. Szintlgy szerkesz-
tési érdekesség a 8. 1. 4.-ben fellépd f6-
téma a klarinéton ,amely utémondata-
ban magaba fogadja a rotaciét és ezzel
egyltt a teljes dodekaféon hangkészletet.

A tétel nyitott kérdésként végzédik.
Stilusa ,,majdnem dodekafén”, kisérte-
tiesen emlékeztet Schdonberg uUgyneve-
zett ,,Vorversuche”-korszakara, kiulono-
sen ami fllledt légkorét illeti.

Mar itt felvet6dik a kérdés: feltétle-
nul szukséges-e az 1915—20-as évek
nyugati avantgardista koreinek stilu-
sat 1960-ban megismételni? Hiszen ez
manapsag mar ,vieux jeu”!

A masodik tétel lelkivilaga azonban
gyokeresen kilonbézik az els6étél. Ri-
chard Strauss és Prokéfjev nyugati pe-
riodusanak hatasa érvényesul itt. En-
nek megfeleléen: nagyszeptim-kons-
trukci6, dar-moll-akkordok és harmas-
hangzat-melédika. Erdekes, fliszeres
izl jaték a /isz-moll-Fisz-dar hangnem-
mel, majd (9. I. 4 — Il. 1L és 9. Il. 5. —
I11. 1) a c-dar-mollal. E két hangnem
tehat a tritonusz mint feltdmasztasi
pont a distancia-elvi akkordika hata-
sar6l tanuskodik. A Tridban egészsé-
gesebb meldédiat hallhatunk a klasszikus
ellentét torvényeinek megfeleléen.

Az Adagio nem mas, mint variacio-
sorozat egy Kkis-terc-szekvencia felett.

A rendelkezéstiinkre allé 12 hangbdél

harom sz(ikitett .szeptim-akkordot ké-
pezhetiink (c-esz-fisz-a, cisz-e-g-b
és d-f-asz-h). A tovabbi lehet6ségek

csupan az el6bbi harom forditasai, il-
letve enharmonikus valtozatai. Ezeket
nevezte Lendvai Erné: ,Barték stilu-
sa” cim( dolgozatdban ,tengelyieknek.
Lendvai ott részletesen Kkifejti a ,dar-
moll”-akkord szerepét Bartéknal, vala-
mint a ,tengelyibdl, azaz két tengely
egymasba tolasabdl szarmazé bartdki
akkordokat. Az el6bbi tiszta alkalma-
z4sat figyelhettik meg a Scherzo-té-
telben — az utébbi jellemzi az Adagio
akkordikajat.

Az els6 négy utemben (14. 1. 1—4)
exponalast nyer mindhdrom tengely —
és azon keresztlul a tizenkét fokd hang-
rendszer teljes hang-készlete. (A ten-

202

gelyek egymaésba toldsa a méar emlitett
schdnbergi ,Vorversuche” komplemen-
ter-disszonancia-hasznélat elvei szerint
torténik.) De amig Bartéknal ez a ten-
gelyrendszer csupan eszkéz és ,,0ltdzet”,
amelyben zeneszerz6i gondolatai tema-
tikus sullyal nyilvdnulnak meg — ad-
dig Szervanszkynal nyilvanvalé a ten-
gely-rendszer ,magéanvaldsdga”. Az
Adagio-ban kisérlet sem térténik arra,
hogy akar mégoly tdg értelemben vett
téma jelenjék meg, a variaciokban csu-
pan a tengely-rendszer adta — els6-
sorban linearis — energidk nyernek ki-
futtatast. Ebbél ered, hogy a hallgaté
meglehetdsen talajtalanul, fogddz6pon-
tok nélkil all szemben e ,,musica pura”-
val.

Megint mas eléjeli — bar szerkesz-
tési elveiben az el6bbiekkel azonos —
a negyedik tétel. A tengelyek egymasba-
toldsa mindjart az els6 Utemben észre-
veheté ,amikor a /zsz-a-c-esz-tengelybe
belesz6l a klarinét g-e-hangja. A tovab-
biakban a kilonb6z6 tengelyek finom
akkord torés jatékat figyelhetjuk meg
(elég ha itt csupan a 17. lIl. 2—5.-re
utalunk, vagy még tisztdbban lathato
ezen elv linearis érvényesilése a 18. I
3—4. fago6t-szélamaban). Az epizéd (18.
. 5) mar valédi tematikus sullyal jele-
nik meg és a tétel jatékos jellegét nagy-
ban emeli még a mozgasi energiakat
kifuttato fuvolaszélam (18. Ill. 1. — 19.
1. 1). Ugy érezziuk, hogy Szervanszky
csak a Scherzo-ban és itt talalta meg
egyrészt a favés-egyuttes valédi hang-
jat, masrészt az adott hangrendszer és
a zeneszerz6i mondanivalé ekvivalen-
ciajat. igy érezhette ezt a kodzonség is,
amikor nagy tetszéssel fogadta a md-
vet.

Mit mutat Szervanszky meglehet8sen
eklektikus Il. fuv6sotose?

Mindenekel6tt azt, hogy a szerzé sza-
badulni kivan a kiagyalt hangrendsze-
rek béklyo6ibél és szinte szenvedve kizd
zeneszerz6i mondanivaléjanak kinyil-
vanitasdért. Nem mindenutt jar siker-
rel az a torekvése, hogy a mar emlitett
médon ,vallalja” az. el6ad6apparatus
kotottségeit, helyenkint ,,0ncsonkité asz-
kézis” bénitja gondolatainak szarny-
csapasait. Ezért a Il. fuvésodtost valoban
mhelymunkaként értékelhetjik, amely-
ben remélhetéen ,kiirta” magabol zene-
szerz6i gatlasait.

Pernye Andras



KONYVSZEMLE

Szeléni/i Istvdn: A MAGYAR
ZENE TORTENETE. I—IlI. (Zene-
mikiad6 V. Budapest, 1959 )

A ..Bibliotheca musica”-sorozat nem-
zetenként veszi sorra a zene térténetét.
Els6 két kotete a magyar zenéét. igy
illik. — Szelényi Istvdn munkajat
azonban nemcsak a sorozat ill§ inditasa
igényelte. Mindenképpen sziikség volt
mar egy efféle 0Osszefoglaléra. A ma-
gyar zene homdlyba vesz6 mualtjanak'
feltdrasan, az ismert adat- és anyagkész-
let hasznos rendszerezésén sokan fara-
doztak az ut6bbi évtizedekben, gondos,
alapos kutat6 munkaval hamozva Kki
apré, 6nmagukban olykor keveset sej-
tet«> de Osszefliggéseikben fontos jelek-
b6l az egykori valésag tisztuléd képét
Amit a tudés kutatds részenként Ki-
mentett a feledésbél, azt bocsatja most
summazva a zenei kézmdveltség ren-
delkezésére e két Kkotet.

A zene multjanak feltdrdsa bonyolult
kovetkeztetéseket igényld, cseppet sem
kénny( feladat. Lényegesen kulonbozik
ez a munka a tarsadalmi fejlédés, a
tudomanyok, sét, egyes mas miivészetek
(képzémiivészet, irodalom) tdorténetének
szambavételét6l. Mert amig azok tul-
nyomorészt konkrét, és a kutaték sza-
méra barmikor hozzaférheté targyi
adatokra, véglegesen roégzitett alkota-
sokra alapozhatjak vizsgalédéasukat, ad-
dig a zene torténetében felmerulé ha-
sonl6 adatok csak részleges eredményre
vezetnek. A zene: hangzasélmény. Azt,
ami leirhaté bel6le: a kompoziciét te-
kinthetjuk magvanak, témajanak, tar-
gyanak vagy forrasanak, de énmagaban
ez még nem a muzsika. Csak a meg-
sz6lalé6 dallam. .az eleven ritmus, a
maga arnyalt és esetleges hangsulyai-
val, csak az énekelt, jatszott, hallgatott:
az atélt hangzas élménye jelenti a ki-
teljesedett- zenét. Az élmény, melyben
a szerz6 alkotdsan kivil jelen van a

maga 0Onall6 mdvészi térvényeivel és
hatéerejével az el6add és a befogad6, a
mivész kozlés-vagyat feloldé kozonség.
(Régen e harom azonos volt: a régtonzé
és Ujjateremtd, énekes-tdncos népko-
z6sség.) Ez az élmény viszont csupén
egyszeri és« reprodukalhatatlan. A szu-
letés pillanataval, a tovardppend, el-
hangz6 dallammal megsz(inik és I1é-
nyegében tobbé felidézhetetlen. (Gydke-
resen a modern technikai régzit6-
készulékek sem valtoztattak, csupan —
a lényeg érintetlenil hagyasaval —
enyhitettek ezen a helyzeten.) igy a
gazdag kottaarchivummal rendelkezd,
nélunk e téren szerencsésebb népek is
csak a kompondalas torténetének hal-
vany mozaikjait 6rzik, minden egyébre
épphogy kovetkeztetni lehet a leirdsok-
bél. a rajzok, festmények szobrok ta-
nlsagabol és maguknak a fennmaradt
kompozicioknak megszdlaltatasi lehet6-
ségeibdl.

A magyar kultdra, s benne a zene
elsésorban, olyan Janus-fejhez hason-
litott a lezajlott évszazadok alatt,
amelynek egyik — s éppen a szebb, ér-
tékesebbik — arcat arnyékban hagy-
tdk a szellemi javakat megvilagité ira-
sos és targyi emlékek. Az utolsé fél-
szazadban viszont sok értéket tart fel és
sajat onértékein tal is sok hasznos ko-
vetkeztetésre nyujtott lehetéséget az é16
népzenei hagyomany napfényre hozésa.
Kodaly megtanitotta az 0j zenetdrténé-
szeket arra. hogy a népzene é16 vilaga-
nak ismeretében egyes irott emlékek
jelzéseinek eredetére, a bennuk véazla-
tosan rogzitett valésdgos zenére is ko-
vetkeztethetnek. ,,A zenetorténésznek —
irja. — nem azért kell megismernie a
népzenét, hogy varidnsokat gydjtson és
regisztraljon, hanem hogy életre keljen
benne is a hagyomény élete — ne csak
kivulrél nézze, hanem 6 maga is aktiv
részesévé valjék. A nemzet lelki életét
a maga teljességében kell atélnie, csak
igy remélheti, hogy megtalalja annak
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zenei vetlletét, megérti benne a zene
funkci6jat.” Zenetorténészeink ennek a
feladatnak még az elején tartanak. A
végzett munka els6é olyan 6sszefoglalasat
adja kozre Szelényi konyve, amelyet
szakember és mdvelédni kivané laikus
egyforma haszonnal forgathat.

»A magyar zene torténeté”-nek elsé
erénye a gondos rendszerezés. Szinte
minden eredményt szambavesz az is-
meretlenebb régmultra vonatkoz6 adat-
gy(jtésb6l, és jol ideill6 tomoritésben
foglalja 0ssze az ismertebb kés6i anya-
got. A legtobbet Szabolcsi alapozo,
gazdag életmivéb6l meritett; aztdn a
régebbiekre vonatkozé Gombosi, Ha-
raszti, Rajeczky munkakbél: a XVIII—
XIX. szizadra vonatkozéan Bartha Dé-
nes, Major Ervin és Molnar Antal
publikacidibél. Kodalyra hivatkozik a
szerz6i el6sz6 a magyar népzenét érint6
forrdsok megjelolésénél és Vargyasra,
mint a rokonnépek zenéjére vonatkozé
utaldsok adatszolgaltatéjara.

Az emlékek és hagyomanyok, targyi
adatok és forrdsmunkak felhasznéalasa-
nal ma mar a térténelmi materializmus
szamos, kozkinccsé lett tanitasabol me-

Darvas Gabor: A ZENEKARI
MUZSIKA MUHELYTITKAL
(Zenemikiad6 V. Budapest, 1960.)

A hangszerelés miuivészetének érde-
kességeirél, kulonféle mesterfogasairol,
torvényszer(ségeirél lebbenti fel a
fatylat Darvas Gabor konyve. Egysé-
ges koncepcioval vezet végig azon a
hatalmas labirintuson, melyet a hang-
szerelés problémai jelentenek, s ezlton
kivanja az olvasot beavatni a zenekari

muzsika muhelytitkaiba. Darvas ron-
doszer( vezérmotivuma — mely min-
den” fejezet kezdetén jelen van —, igy

foglalhaté 0Ossze: ha egy zenekari mi
nem hangzik kielégitéen, a komponista
zongoraszer( gondolkodasaban kell ke-
resni a magyarazatot, a hibat. A zon-
gora-technika és a zenekari-technika
kulonb6z6ségébdl, a két ,,manir” elté-
réséb6l; e két kulénbo6zé ,vildg” mas
és mas torvényszerilségeinek vizsgéla-
tabol kiindulva kell megtenni az utat
a hangszerelés sajatos, magasrendl
mivészetének szépségekben gazdag bi-
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rithet az, aki a mult val6sagat és an-
nak esztétikai tukrozését kutatja. Sze-
lényi zenetdrténeti 0Osszefoglaléja az
els6 népszerd publikacio, amely a nép-
zenei hagyomanyok és a torténelmi
materializmus ismereteinek kett6s ref-
lektorfényénél vizsgalja anyagat. A
munka jellege és kotott terjedelme nem
engedte meg, hogy a magyar zene tor-
ténetének az utolsé évszazadra esé koz-
ismert szakaszat ebben a megvilagitas-
ban részletesen elemezze (pedig itt sok
érdekes, 0j vonatkozasra derilhetett
volna fény a szerz6 ismert Liszt-kuta-
tdsai nyoman .sth.). A vazlatos lész(iki-
tés viszont olyan feladat, amelynek le-
hetséges valtozatair6l a szubjektiv véle-
ménykulonbségek akar végnélkuli vi-
tdkba kezdhetnének. Ennek sem szuk-
ségét, sem céljat nem érezzik. De el-
kertlhetetlen a vita, ha a jelen vagy az
egész kozeli mult felvazolasa olyan le-
szlikitetté és annyira az iré6-komponista
személyes torekvéseinek 4allomasaihoz
kototté valik, mint a mostani esetben.
Szelényinek ebben a magatartasadban is
van azonban valami nagyon becsuletes
és becsllend6: az al-objektivitds keru-
lése.

Fodor Lajos

rodalma felé. Darvas mive nem alap-

vetése a hangszerelés mesterségének,
mar fejlett zenei tudast feltételez az
olvasé részér6l. ,, A zenekari muzsika

mahelytitkai”, cimének megfeleléen, a
zenekari logika premier-planban valé
érzékeltetését, a kulénféle hangszerek
szineinek kombinaciéit, a ritmikai
épitkezések sokrétliségét, a zenekari
hangszerelés magasabbfokt technikai
megoldasait kivanja bemutatni.

A hangszereléstani szakkonyvek el-
sésorban a kulonféle hangszerek bé is-
mertetésével foglalkoznak. Ez a mli —e
mint mar emlitettuk — maéas Gton kdoze-
liti meg a hangszerelés problémait. De
hogy az alapfogalmak se maradjanak
tisztazatlanok, kulonféle tablazatokat
bocsajt Darvas az olvasé rendelkezé-
sére, s ez a 15 szellemesen megszer-
kesztett tablazat magédban foglalja a
zenekari technika nyers -adatait. (A
szimfonikus zenekar instrumentumai-
nak hangterjedelmét, a transzponald
hangszerek irasmodjat, a vonosok fek-
véseit, Uveghangjait, trillak, tremolék,
kulonleges jelzések téblazatat stb.)



Ezen ismertetések utdn kovetkezik az a
22 fejezet, mely mindjart in médias rés
targyalja a hangszerelés, a zenekari
muzsika ,,m(ihelytitkait” magas szin-
vonalon, mintegy ,felsé” fokon.

A zenekari hangszerek Ovatossagot
igényl6 kényes regisztereivel ismerke-
dink meg el6szér. Debussy, Mu-
szorgszkij, Rossini, Dukas, Borogyin,
Ljadov, Barték, Wagner, valamint
Sztravinszkij mdaveib6l kozolt parti-
tira-részletek mindennél meggy6z6b-
ben magyarazzdak a kilonbdz6 hang-
szerek elénytelen, kényes regiszterei-
nek izgalmas problematikajat. (A Mu-
szorgszkij-idézettel kapcsolatban meg
kellene emliteni Rimszkij-Korszakov
nevét, hiszen az 6 elgondolasa szerint
sz6lalnak meg a hangszerek kuldnféle
regiszterei.)

A trilla és tremol6-rél sz6l6 fejezet
felvilagositja az olvasét e kérdés zon-
gora és zenekar kozotti alapvetd ki-
l6nbségeirél. A hangismétlés technika-
jadnak targyaldsakor megismerkedunk
azokkal az instrumentumokkal, me-
lyeknek karakteréhez nem illik a hang-
ismétlés (basszus-klarinét, kontra-
fagott, tuba, cseleszta stb.), majd azok-
kal, melyek a zongora ismétliétechni-
kajaval azonosak (oboa, angolkdirt,
klarinét, fagott), tovdbba a zongora is-
métlédé képességét felulmuld hangsze-
rekkel (fuvola, pikkolé, kart, trom-
bita.) A vondsok a hangismétl6 tech-
nika legmagasabb fokan allanak. A ze-
nekari staccato kilénbdz6 mddozatai-
rol tdjékoztat a kovetkezd fejezet. Ki-
tiné példa a harsona és tuba maxima-
lis sebességli staccatdjara a Berlioz

lgozasu Réakoczi-indulé. Ha a kar-

mester nincs tisztdban azzal, hogy mi
a staccato-képzés teljesit6képességének
végs6 hatara és olyan gyors tempoéban
vezényli e mdvet, amit képtelenség ki-
jatszani: ilyenkor lesznek a legnagyobb
bajok! Ime, nemcsak a hangszerel6nek

nyljt segitséget e kényv, de — tdbbek
kézott — a karmestereknek is.

A zenekari hangszerek legato-ja
mennyiben felel meg a zongora hasonlo
billentésének, mennyiben nem? A vonoé-
soknéal el6fordulé kotéiveket hanyféle-
képpen értelmezhetjuk? Milyen atme-
neti formak képezheték staccato és le-
gato ko0zott? Ezekre a kérdésekre ka-
punk feleletet a 6. fejezetben. A felve-
tett problémak mindegyikére meggy6z6
valaszt kapunk, de az artikulacié (sz6-
tagolas) és a frazedlds (értelmi tagolas)
targyaldsat hiadnyosnak, homalyosnak
érezzik. Ezt olvassuk: ,,...kar lenne a
zeneszerzének a vonas-ivek jelolésével
bibelédnie”. Ezt az allitast kétségbe
kell vonnunk, mert egyik Iényeges
probléméaja az alkoténak, (vagy hang-
szerel6hek) az artikulaci6 és frazealas
kévetkezetes, minden kétséget Kkizaro
megoldésa, hogy a zenekari muzsikust
egy pillanatra se hagyja magara széla-
manak el6adéasakor. Az akkordok c. fe-
jezet a cseleszta és a harfa mihelytit-
kait tarja elénk. Igen meggy6z6ek az
idézett kottapélddk, melyek e két hang-
szer akkordjellegi szerepét ismertetik.
Megtudjuk azt is, hogy a harfas hany
ujjal jatszik, mikor telt a hangzasa, mi-
kor szol erétlentul. A tovabbiakban a
vonosok kettés-, harmas-, négyes-foga-
sairél, a divisi, non divisi jelzésekrél
kapunk tajékoztatast.

Mi a zenekari megfelel6je a zongora
erdteljes akkord-felbonté képességének,
ennek a sajatos zongora-effektusnak?
Egy zongora-futam szolgai lemaésolasa
vérszegény, er6tlen zenekari hangzéast
eredményezne. A hangzatfelbontast
Darvas két megoldassal érzékelteti:

A zenekarban a cseleszta és cimbalom
mellett a harfa érzi magat a legotthono-
sabban az akkordfelbontasok, futamok
vilagdban. Kar, hogy ez az artisztikus
hangszer csak a zenei romantika ota
szerepel a zenekarban.
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A zongora tartott hangjai megutésik
utan fokozatosan elhalkulnak, a zene-
kari hangszerek er@sodni is tudnak, ki-
l6nféle dinamikai 4arnyalatra képesek,
tehat sokkal differencidltabbak. A tar-
tott hangokkal o¢vatosan kell banni a
fuavosokndl: id6t kell hagyni a lélegzet-
vételre. Igen nagy a kilénbdzéség a

Wolle vivace

zongora és zenekar pedalhatasai kozott,
hiszen a zongoran a pedal segitségével
fekve tartott hangokat, harméniakat a
zenekarban ©&nallé szélamokkal kell
megoldani. A zenekari pedal érzékelte-
tése Beethoven és Muszorgszkij mf(vei-
b6l rendkivil meggy6z6 erejid. A zon-
gorajaték technikaja 10 ujj teljesitéké-
pességének fuggvénye. A zenekari pa-
letta lehet6ségei szinte korlatlanok.
Nagy hibat koévet el a hangszerel6, ha a
zongoraszer( kétkezes strukturat szol-
gaian Ulteti at a partitiraba. A zenekar-
ban a dimenziék sokkal gazdagabbak:
akar 5 oktavaban is mozoghat egyszer-
re ugyanaz a dallam, és ugyanakkor bg-
ven marad lehetéség a harmoéniakat
megszélaltaté hangszerek megfelelé fel-
rakdsara. A zongora hangjai mélység-
b6l a magassadg felé egyre vildgosabb
szinezetliek. A zenekar hangszereinél —
kisebb hangterjedelmik miatt — a ma-
gassag-meélység folyamata igen sokréti
és ezért nem szabad zongoraszer(en
gondolkodni.

A 13. fejezet a kett6zés problémajat
targyalja. A dinamikai fokozatoknak, a
hangerd valtakozdsainak megoldasa a
zenekari palettdn sokkal bonyolultabb,
mint a zongoran. J6 példak segitségével
megtudjuk, hogy a zenekari dinamika
nem a hangszerek szamatol fiigg. Teljes
zenekar — vagyis: ha a nagyzenekar
minden hangszere jatszik — is megva-
lésithat pp hangzast. Akkor fejlédik ki
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j6 hangszerelési készség, ha a hangsze-
rek természetes dinamikai adottsagait
figyelembe vesszilk. A hangsuly szerepe
és megoldasa a zongoran egyszer(bb, a
zenekarban ugyancsak kérilményesebb.
Figyeljuk meg a zenekari hangsulytech-
nikat Beethoven IX. szimfénidjanak 2.
tételében:

BEETHOVEN fX.szimfon»

Itt az egyik zenekari egység mon-
danivaléjat egy masik hangszer, ill.
hangszercsoport latja el akcentussal.

A zenekar ritmusa a klasszikus alko-
tasokban sokrétd, differencidlt. A zene-
kari gondolkoddsméd minden stilusban
a ritmus valtozatossagara torekszik. Az
egy- és tobbszélamlsag targyalasanal
igazolodik az a tétel, miszerint ,,minél
nagyobb a zenekar, annal inkabb he-
lyénvalé a homofon szerkesztési elv;
minél kisebb és egységesebb dsszetéte-
1G, annal indokoltabba valik a polifé-
nia.” A disszonancidk keménységét az
egynem{ hangszerek (csoportok) széla-
mai biztositjdk. Tompul a disszonancia,
ha rokon hangszinek kézott tagolodik s
elsimul, ha az uUtk6z6 szélamok kuldn-
b6z6 hangszercsoportokba kerilnek.

Témor megfogalmazasban tajékoztat
minket Darvas a zenekari harmoniza-
lasrél. lgen jo a két idézet: R. Strauss
és Wagner mesteri akkord ,felrakésa”.

A sz6lamvezetés szépsége a j6 hang-
szerelés probakove. Ha megtekintiink
valamilven klasszikus partitarat: még
véletlentl sem taldlunk kovetkezetlen,
megoldatlan, 6ssze-vissza ugrald, szaka-
doz6 szélamokat. Ezért a ma hangsze-
rel6jének rendkivili biztonsaggal kell a
sz6lamok vonalvezetésére ugyelnie. A
kovetkez§ fejezet a hangszerek szerep-
korét targyalja. Vannak sokoldald
hangszerek, s ezek megvaltoztathatjak
szereplket: ilyenkor ugy tlinik, mintha



méas és mas hangszer szdlalna meg. A
sokoldalt hangszerek kozott a vondsoké
az elséség. A vonoskvintett majdnem
mindig szél. alig sziinetel. A fafivoknal
az onallé szereplés nem nagyon halad-
hatja meg a zenei periédus terjedelmét
— a fenyeget6 egyhanglsag veszélye
miatt. A rézfavéok koézul a kirt az a k-
lénlegesen hasznos hangszer, mely sok-
oldaltan kiaknazhaté s ragyogban ke-
veredik barmilyen mas hangszercso-
porttal. Az Ut6hangszerek szereplése
annal hatasosabb, minél révidebb ideig
foglalkoztatjak.

A zenei mondanival6 tagolasa: a gon-

dolatok elhatarolasa és egybekapcsola-
sa plasztikusadban érvényesul a zene-
karban. mint a zongoramdiben. Darvas
azonban dvatossagra inti a fiatal hang-
szerel6ket: a ,kifejezés technikajat min-
den esetben a forma és a mondanival6
kovetelményeinek kell alarendelni/” A
hangszervaltasok folyamatossaganak
targyaldsa utan az utolsé fejezet a for-
malds modozataival a kontraszthata-
sokkal. az egyhangusdg elkerilésének
lehet6ségeivel, a zenekari dkondémia, a
gazdasagos, helyes — sokszor takaré-
kos — hangszerelés mdédjaival foglalko-
zik.

Nagy Olivér

LAPSZEMLE

WV PAK

A Szovjetszkaja Muzika 1960. b.
augusztusi szamat Mjaszkovszkij tizem
négy, eddig még nem publikalt levele
"vitia meg. melyek kozul tizet 1909 é*
isik kozott Aszafjevnek, négyet pedig
1942-ben masik baratjanak, Melkih ze-
neszerz6nek irt. Haldlanak tizedik év-
forduldja alkalméabél igy emlékezik
meg ro6la a Szovjetszkaja Muzika. A
kival6 zeneszerzé és tanitomester gon-
dolatvildgat. zeneszerz8i  térekvéseit
megvilagité levelek utdn nyomban két
olyan cikket olvashatunk, amely a leg-
iffabb nemzedék szarnyproébalgatasai-
rél tudésit. Az els6ben Tyulin, a moszk-
vai konzervatérium zeneszerzés-tanszé-
kének diplomahangversenyérél szolva
leginkdbb Artyemevet dicséri meg gaz-
jének expresszionista iranyat kifoga-
solja; igen tehetségesnek talalja Nyem-
tvint is és a bolgar Ikonomovt, aki ki-
tinéen hangszerel, némi impresszionis-
ta toénussal és  zongoramd(vészként
ugyancsak megallja helyét; a tobbiek-
rol (Csicskov, a csuvas Aszlamasz, a
tirkmén Kurban-Nyijazov, a Kkinai

Cszsu Czian-er és Czou Lu) is bizonyos
elismeréssel nyilatkozik és lényegileg
csupadn Kuprevicset veti el sz(ik és el-
zarkézott gondolatvilagaért. Tyulin igen
helyesnek talalja, hogy az ifjG kompo-
nistdk jorésze kivaléan megtanult zon-
gorazni, amire a moszkvai konzervaté-
rium zeneszerzési tanszakdn mar a for-
radalom el6tt nagy sulyt fektettek. A
masik cikkben Taranov a leningradi
konzervatériumot végzett ifja zeneszer-
z6kr6l ir, s haromtételes szimfénidja
alapjan kulénosen a bolgar Hlebarovt
tartja értékes és sodrd temperamentu-
mu zeneszerzének. Hlebarov tavaly a
zenetudomanyi tanszakon is diploméat
nyert, szintén Kkival6 eredménnyel. Ez
utébbi tanszakro6l idén néhany komoly
felkésziltségl fiatal zenetudds lépett ki
az életbe, akiknek diplomamunkai szé-
les 14tokort (Sztratyijevszkij: ..Mozart
zenekari miveinek tipusai'), elmélyult
és tartalmas kutatasokat (Reltova:
»Sosztakovics heged(iversenye”; Tairo-
va: ..A szonataforma sajatsagai Prokof-
jev korai szonataiban”; Juzsak: ..A
Stretta a Wohltemperiertes Klavier-
ban”; Kugyinova: ,,Csajkovszkij Man-
fred szimfénidja”) és megbizhaté szak-
mai ismereteket arultak el (Serman:
..Brahms versenymdvei”; Cesz: ,A Ka-
levala Sibelius négy legendajaban™).
A juliusi szdmban kezdeményezett
operadramaturgiai vitdhoz itt Ruzskin
sz6l hozza: ,,A korszerliség a szovjet
operdban” cimmel s elsésorban nem a
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megzenésités, hanem a témakor kor-
szer(iségét vizsgalja. A szovjet zene-
szerz6k a mi korunk nagyméretli szoci-
alis mozgalmait, sajat népuk mai éle-
tét mutatjdk be vildgtorténelmi jelen-
t6ségl konfliktusok kézott (Dzerzsinsz-
kij: ,,Csendes Don”; Hrennyikov: ,Vi-
harban”; Prokofjev: ,,Szemjon Kotko”;
Kabalevszkij: ,,Tarasz csaladja”), ,,szliz-
foldet” tornek fel, mig korabban a ze-
neszerz6k csak a mult nagy tdémegmoz-
galmainak szentelték figyelmuket, s
megkivantak, hogy attél a szerz6t meg-
felel6 ,,id6beli tavlat” valassza el. A
hési témak mellett Dzerzsinszkij arra
is kisérletet tett. hogy id6belileg még
kozelebbi témakodrt érintsen és operat
irt a kollektivizalasrél (,Uj barazdat
szant az eke”). Minthogy az Gjabb kor
az oktoberi fon adatommal vette kez-
detét, Rizskin azon a nézeten van, hogy
minden szovjet téma egyuttal korszer(
is. Ami a témakodr feldolgozéasat illeti,
a cikkiré a pszicholégiai elmélyitést, a
tipikus szerepl6 megrajzolasat és a
szimfonikus szerkesztésmodot tartja ko-
vetend6 iranyelvnek. Fajlalja, hogy az
egyszerl, hétkdéznapi ember életérdl
sz616 lirai és lélektani opera mifajaban
eddig csupan egy életképes alkotas szu-
letett, az azerbajdzsan Amirov ,,Szevil”
cim{ operéja.

Golovascsenko ,,A szovjet balett jel-
lemvonasai”-r6l irt cikkében szintén
nem a zene, hanem a cselekmény és an-
nak tancban térténé megjelenitése fe-
161 kozeliti meg témakorét. A szovjet
balett nem éri be azzal a régi elképze-
léssel, hogy csupéan az ,érzelmek vila-
gat” vigye szinre, hanem els6sorban
cselekményt kivan meg, s még ahol az

egyébként kedvelt legendak és mesék
vildgabdl merit is (Jarullin: ,Surale”,
Prokofjev: ,,K6virag”, Jefimov: ,Erdei

tundér”), a realista elemeket azokban
sem tagadja meg, mert mindenek el6tt
rdjuk kivan tdmaszkodni. A realizmus
igényével leginkdbb a vilagirodalomban
keresik a szerz6k Dbalettjuk témajat
(Puskinnal, Shakespeare-nél, Ibsennél
stb.) vagy a szocialis hatter( térténelmi
eseményekben (Aszafjev: ,Parizs lang-
jai”, Hacsaturjan: ,,Spartacus”, Csulaki:
»1fjusdg”), s e forrasokbo6l meritve jel-
lemeket formalnak szinpadra, mert a
realizmus a balettben a jellemek rea-
lizmusat jelenti. Ezt a célt szolgalja a
zeneszerz6k szimfonikus komponalasi
mddja (vezérmotivumok), mellyel az
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egyes szerepl6k egyéni vonésait kiéle-
zik. A legf6bb gond az, miként olvasz-
szak 6ssze a pantomimot a tanccal, mi-
kézben leginkdbb a tanc elemét kivan-
jak meg6rizni, féként a klasszikus tanc
pompas technikajanak tovabbfejleszté-
sével.

Az 0j zenemd(veket ismertetd6 mélta-
tasok kozul (Macsavariani els6 szimfé-
nidja, Balaszanjan ,,Afgan szvit”-je) té-
majanal fogva leginkabb Bobrovszkij
irdsa kelthet érdekl6dést Sosztakovics
hetedik vonésnégyesér6l: melyet ez év
marciusaban fejezett be a szerz6. Fi-
nom, némileg kisértetiesen titokzatos Ii-
rdjaval Ggy hat ez a vonésnégyes, mint
meghitt beszélgetés a legjobb baratok-
kal, mint visszaemlékezés, melyet az
6sz szép, de szomorl bénata ragyog ko-
rial. A maskor nagy méretekben kom-
ponalé Sosztakovics itt rendkivil lako-
nikus: a harom attacca jatszott tétel
0sszesen tizenegy percig tart. Ez Gj vo-
nas a zeneszerz6nél, ahogyan Uj vonas
az utébbi években az is, hogy a cikli-
kus forma széttagolasa ellen a vala-
mennyi tételt egyesité vezértéma esz-
kézéhez nyual: 0j vondsnégyese el6tt
mar a 11. szimfénidban és a gordonka-
versenyben is igy jart el. A harom té-
tel kozul az els6 kidolgozas nélkili, két
témai szonataforma, a végén kddéval,
melyet ugyancsak két témaval kovet a
csondes nydari est hangulatat felidézé
mésodik tétel, mig annak témaibdl ki
nem alakul a finalé diuhédt (/isz-moll)
el6bukkan az els6 tétel kecses f6téméja,
melyhez benséleg hasonlé lesz a ,fel-
ékesitett” fugatéma. Kettejuk valtako-
zésa vegul is az elsé tétel kédajara em-
lékeztetd lezdrasban csendul ki.

A folyodirat tovabbi cikkei és publika-
cioi kozul jelentés még Keldis tanul-
méanya Sztravinszkij ,,Agon” cim({ ba-
lettjérél és legujabb korszakarél. Krejn
Respighi-életrajza, Berkov cikke Rah-
manyinovnak egy sajatos harmoniaja-
rél és Pauline Viardot levelei, melyeket
egykor orosz ismeréseinek firt. Két to-
vabbi érdekes cikket a nyugati sajtobél
k6zél a lap. Az egyikben Chotzinoff
amerikai zongoramd(vész és Kkritikus
,»Toscanini. An Intimate Portrait” (Lon-
don, 1956) cim( konyvének egyes rész-
leteivel eleveniti fel a nagy olasz kar-
mester emlékét, a masikban egy Horo-
witz-interjut kozol az amerikai ,,Satur-
day Review” majusi szamabol.



A tavaszi és nyareleji hangverseny-
évadrol szélva Milstejn lelkes szavak-
kal szamol be Richterrél, ,,akihez fog-
haté zongoramd(vész kevés akad ko-
runkban”. Egy évi szinet utan két ta-
vaszi hénapon at tartottak Richter kon-
certjei Moszkvaban Haydn, Schubert,
Schumann, Chopin, Rahmanyinov, Pro-
kofjev, Reger miveibdl és cstucspontju-
kat ot felejthetetlen Beethoven-szona-
taest jelentette. (Ezeken az op. 10, No.
2, az op. 54 és 57 kétszer is felhang-
zott.)

Egy masik biralé ,,Florestan” &lnév-
vel terjedelmes cikket szentel az 1958
évi Csajkovszkij-versenyen gy6ztes Cli-
burn, amerikai zongoram{(ivész két, ju-
niusi koncertjének. Ezeken Prokofjev
harmadik, Brahms masodik zongora-
versenyét jatszotta és Chopin miveket
adott el6. A helyenkint elragadtatott
hangl birélé emlékeztet arra, hogy mar
a versenyen is el6adasanak meleg toé-
nusaval és a hajmereszté technikai ne-
hézségek konnyed megoldasaval ny(-
gozte le Cliburn a szakembereket és a
kozdnséget egyarant ;most még tovabb
fejlédve, ezen értékeinek is folébe ma-
gaslott felfogdsdnak nemes etikai tisz-
tasdgaval. Birodalma a romantika vi-
lagara terjed ki leginkabb.

*

A The Music Review 1960. 3. augusz-
tusi szamaban Jan La Rue rovid cikk-
ben és egy mellékelt kis kompoziciéval
némileg aladtamasztja azt a nemrégi fel-
tevést (L ,,Galpin Society Journal”,
1950), mely szerint Handel mar hasz-
nalt klarinétot. Maga a kis md nem
szarmazhat kozvetlenil Handeltél, de
cimlkben és tematikdjukban a nagy
zeneszerz6re utalé kompoziciok tarsa-
sagaban fordul el6 egy 1800 koruli ame-
rikai kéziratgylGjteményben, mely nép-
szerl dallamokat tartalmaz. A md kor-
nyezetén és cimén kiviul (,Handel kla-
rinétja”) az is meggondolkoztat, hogy
a foltehetéen klarinétra irt két szélam-
ban ugyanolyan trombitaszerl figura-
kat taladlunk, mint abban a kompozi-
ciéban, amelyet Handeltél Coopersmith
és Jan La Rue 1950-ben ,Sonata for
1k—_WO Clarinets and Horn” cimmel adott
i .

Az angol zenetudésok az utébbi idé-
ben elég sokat foglalkoznak Joseph
Lanner, hires bécsi tanckomponista

14

(1801—43) stilusaval és miivészetének
jelent6ségével, aki szerintik a tanc-
zene torténetében méltatlanul szorult

hattérbe. A Music Review-nak ebben a
szamaban Bartford azt allitja, hogy
Lanner nem Kkisebb értékd az id6sebb
Straussnal, akinek viharos egyéniségé-
t6l inkabb finoman romantikus szem-

léletében  kulénbozott. Lannernél s
megtalalhaté az, amit eddig csak az
id6sebb  Strauss kezdeményezésének

tulajdonitottak, hogy a tanczenét egy
hosszU bevezet6 rész és egy rekapitu-
lacio jellegl ,némileg Kkidolgozasszerd
kéda hozzakomponéaldsaval a szimfoni-
kus zene iradnyaban fejlesztette tovéabb
(1 Lanner: ,Hexen—Tanze”, op. 203).
A Kkét zeneszerz6 erdsen hatott egymas-
ra. Ezen tdlmenéen Lanner mdvészeté-
nek hatdsa Ugyszélvdn mindenkihez
eljutott, akit megérintett a bécsi val-
cer hangulata; a hires ,,Die Schénbrun-
ner” valcer (op. 200) kezdete rdnyomta
bélyegét az ifjabb Strauss ,,Kék Duna
kering6”-jének elsé valceréra, s hatasa
(az op. 165. ,,Stajer-tancok”-kal egyutt)
Sztravinszkij ,,Petruskad”-jan is meg-
mutatkozik, épplgy mint a ,,Die Weber”
valcer (op. 103) motivikdja Mahler 9.
szimfénidjanak lassua tételében. Szer-
zeményei eredetileg az idésebb Strauss,
Adolf Miuller és Schubert tancaival ko-
z06s gyljteményekben jelentek meg.
Kozismert ,hogy Schubert nagyra ér-
tékelte 6t.

Ljapunov orosz zeneszerz§ (1859—
1924) szuletésének szazadik évforduld-
ja alkalmabdl Davis — kissé megkésve
— részetes tanulmanyban foglalkozik
az orosz komponista zongoramdveivel,
amelyek egész mdivészi termésének fe-
16t alkotjak és tuajdonképpen stilusa-
nak és fejlédésének minden Iényeges
elemét felolelik. E 35 ,opus szammal
ellatott sz6l6 zongoradarab, melyhez
még néhany opus szam nélkulit is hozza
kell sorolni, nem nagyon mutatja a
napjainkban elfelejtett zeneszerz6t on-
allé egyéniségnek. Schumann, Henselt
és Chopin hatasa alatt allt (lasd pl. az
op. 55, ,,Grande Polonaise de Concert”-t
O0sszevetve Chopin op. 44, /isz-moll po-
lonezével stb), még kevésbé szabadul
meg Liszt lenylig6z8 egyéniségétdl az
op. 11, ,Douze Etudes d’ Exécution
Transcendante”-ban, melyet Liszt em-
lékének ajanl és az op. 27. szonataban,
ahol a forméalast és a témak metamor-
fozisat Liszt h-moll szonataja ihleti; de
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mindezeknél dontébb lelkesedése Bala-
kirevért, aki féleg hangnemi és harmé-
niai vonatkozasban befolyasolta stilu-
sat. Csak az op. 35, ,,Divertissements”-
ban kezd &énmagara lelni, hogy utana
legtékéletesebb nagyméretd mivében,
a ,,Variations ,sur un théme russe”-ben
(op. 49.) viszont Beethovenhez és
Brahmshoz (Hé&ndel variaciék) kozeled-
jék. Kar, hogy miveiben folottébb ter-
jeng6s volt, altalaban aranyérzék nél-
kali, s talsdgosan szemlél6ds. Végul két
jelentés zongoramd(vében, az op. 65
szonatindban (némi raveles hatéassal) és
az op. 70, harmadik ,Valse-Impromp-
tu”-ben a maga hangjara talalt.

A kovetkez6 cikkben Temperley
Beethoven miivészetének#- térhdditasat
mutatja be a londoni hangversenyélet-
ben 1800 és 1850 kozott. Erdekes, hogy
Bécs utdn, minden maéas varost megel6z-
ve, Londonban keriltek leghamarabb
bemutatasra Beethoven szimféniai, ahol
a 20-as évektél kezdve azokat joval
gyakrabban jatszottdk, mint akar Haydn
és Mozart szimfénidit. Beethoven nyi-
tanyai azonban nem érték el Cherubini
és Weber nyitanyainak népszeriségét
és még kisebb volt az érdeklédés Mo-
zart, utdna Spohr, Mendelssohn és Ros-
sini nyitanyai irant.

Klein cikke megbizhaté tdjékoztatast
nyajt arrél, miért fordult Nietzsche a
Wagner-ellenes, gonoszkod6 tréfa szan-
déka nélkial, Wagner miivészetétél Bi-
zet-hez, akinek szemlélete irodalmi te-
vékenységében hét éven &t ugyanolyan
szenvedéllyel 08sztonozte, mint korab-
ban Wagner.

A hangversenyek és operaeladasok
hiranyagabol legel6szor is Helm szines
amerikai levelét emlitjuk meg, amely-
nek legfébb érdekessége, hogy a We-
bern kulénbéz6 mdveib8l 06sszeallitott
»Episodes” balett milyen varatlan, s
nagy sikert aratott a vildg egyik leg-
kivalébb balettjének, a New York City
Balletnek el6adasaban. Az els6 rész
tette, mintegy az Erzsébet-kor stilusa-
ban, de ,,expressziv” tdncmodorral, bar
groteszk elemek nélkil, mig a balett
masodik felének teljesen absztrakt jel-
legét a vilaghird George Balanchine
koreogréafiaja szabta meg, aki a klasz-
szikus balett és a tipikusan amerikai
tancstilus elemeinek 06sszeolvasztisaval
egy sajatosan a huszadik szazadra vallo
balettstilust teremtett.
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A Modern Zene Nemzetkdzi Tarsasa-
génak 34., koélni fesztivaljardl (janius
10—19) is Helm irta a beszamol6t. A 3
zenekari és 3 kamarazenei koncert, s a
valtozatos operamdsor révén ez volt a
legnagyobb  seregszemle a Tarsasag
fennallasa 6ta. A misorbdl Helm el6-
szO0r is Stockhausen , Kontakte” cimd
mvét emeli ki, amelyben a szerz6 rea-
lis hangszerek (zongora és ut6hangsze-
rek) és elektronikus hangzasok zenei
szintézisére torekedett. lgazi sikert
azonban — ha a siker ovacidkkal mér-
het6 — nem Stockhausen, hanem Dal-
lapiccola aratott a dodekafon ,,Canti di
Liberazione” c. igen nehéz énekkari és
zenekari mdavével; Helm még érdemes-
nek tartja megemliteni a fiatal Castig-
lioni elblvolé zenekari ,,Apreslude”-
jét, harom amerikai zeneszerz6 miivét,
Ligeti Gydrgy zenekari ,Apparitions”-
jat, de Boulez ,,Pli selon pli” (Portrait
de Mallarmé) c. mivéhez a rossz el6-
adas miatt nem tud hozzasz6lni. — A
fesztival alkalmébél a kdlni opera mo-
dern alkotasokat vitt a nagykézonség
elé, amely szinultig megtoltétte a ha-
zat Alban Berg immar klasszikussa valt
~Wozzeck”-jének el6adéasakor. Prokof-
jev fiatalkori mve, a , Tlzes angyal”
egy francia radidéel6adas (1954) és a ve-
lencei biennale (1958) 6ta mo.st kerult
harmadszor a nyilvanossag elé, s Helm-
re a 20. szazad egyik legkivalobb opera-
alkotasanak erejével hatott, amiben
Fritz Schuh kivalé dirigalasanak is volt
szerepe. Fortnert legjobb mive, a ,Vér-
nasz” képviselte, Sztravinszkijtél a
»Csalogany” ,lirai tindérmesét”, Ravel-
tél a ,,L” Enfant et les Sortiléges”-t ad-
tak szivet gyonydrkodteté el6adasban.
De Helm szerint Mili6,s Aurél célt té-
vesztett, amikor ,La Sonate de L’ An-
goisse” cimmel baletté gydrta at Bar-
tok kétzongorads szonatadjat, olyan ko-
reografiaval, ami nem illik e mester-
m(ihoéz. A Kkritikus ugyanigy elhibazott
kisérletnek tartja a ,,Tides” cim({ ba-
lettet, melyet viszont Sztravinszkij ha-
romtételes szimfoniajabol irtak at.

A manchesteri ,Halié Tarsasag” (hi-
res zenekardt Charles Halié alapitotta
1857-ben és 1900—1910-ig Richter Janos
dirigalasa alatt vilaghir(d egyuttessé
fejl6dott) az elmalt hangversenyévad-
ban sok kivalé vendégmuvészt léptetett
fel. Boulton a biralatdban féleg Beet-
hoven Missa Solemnisének felejthetet-
len el6adasaért mond koszonetét Adrian



Boultnak és Mabhler 9.
Barbirollinak, aki minden évben mu-
sorra tlzi Bartok zenekari Concertojat,
s mindig vihai’os tetszésnyilvanitdso-

kat ér el. Rudolf Kempe karmesteri
erényeit azonban — ugy latszik —
Manchesterben nem ismerik el: hang-

versenyét gyéren latogattdk, s bizonya-
ra ezen mulott, hogy Barték ,.Csodala-
tos mandarin” szvitje kiléndsebb vissz-
hang nélkil maradt.

A Glyndebourne-i nemzetkdzi hirne-
v nyari operael6adasok kozul Bellini
»Puritanok™ c. operajanak Kkivalo fel-
Gjitasat itt azért emlitjuk meg, mert
Pirié biralataban nyomatékosan felhiv-
ja a figyelmet Joan Sutherlandra, aki-
hez foghaté énekesnét a technikai to-
kély és a hang szépsége tekintetében
Toti dal Monte 6ta nem hallott. Ot tart-
ja korunk legnagyobb él6 énekesngjé-
nek, Bellini stilusdba csodalatosan be-
leélte magat. Nincs meg ugyan benne
Callas dramai tlze, de hangjabol és
el6adasabol valami egészen rendkivili
szépség szol.

Legany Dezs6
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A Roméan Zeneszerz6 Szdvetség és a
Roméan Oktatasi és Mdvel6déstgyi Mi-
nisztérium folydiratanak, a tizéves bu-
karesti MUZICA-nak 1960. évi 7. sza-
maban Dumitru BTJGHICI ,I1dGszer(-
ség és mdlvészi tokély” cimen, tanul-
ménynak is beill6 vezércikkben bon-
colgatja a roméan zeneszerz6k Ujabb
miveit, abbdl a szempontbél: mennyi-
ben tukrozik a mai életet, és mennyi-
ben érthetéek a szélesebb hallgatéréteg
szamara is. Kielégitének tartja ugyan
az iranyvonalat, amelyen a zeneszer-
z6i. munké&ssdga halad, a sorok kozott
s. inban érezteti, hogy szerinte a formai,
kiiejezésbeli elemeknek is jobban 1épést
kellene tartaniuk az Gj tartalommal.

0t zeneszerz Uj .szerzeményeivel o6t
zeneesztéta is foglalkozik. Vieru és
Varga kantatdi, Vescan balladaja, So-
cor oratériuma mellett legmelegebb
méltatasban a zeneesztétdnak is kivald

Zeno Vancea-nak Jiri Nezval
ményére irt Békedala részesil.

Hosszu cikk ismerteti a Roman Mun-
kaspart Ill. kongresszusa alkalméabél a
bukaresti operahdzban rendezett magas-
szinvonall Unnepi el6adast.

A szam legérdekesebb és
sebb tanulmanyat a Claude
néven mint zeneszerzd is ismert
George Shircea irta. Tudor Jarda
0j torténelmi targyu operajanak, a
Neamul Soimarestilor-nak kolozsvari
bemutaté el6adasarél. Az opera sz0-
vegkényve a nyolcvanadik szlletés-
napjat Unnepl6é Mihail Sadoveanu,
a legnagyobb él6 roman iré regényé-
b6l készult. — A teljes egészében ro-
man népzenei motivumokra felépitett
Jarda-opera elemzése soran a vezér-
motivumokkal is megismerkedink a le-
kozolt kottapélddkbol. (Nagy elénye a
Muz'.canak, hogy minden tanulméanyéat
béséges kottapéldaanyag illusztrélja.)

Az Gjabb roméan gyermekdarabokat,
maid a tdmegdalszerz6 Vasile Po-
povici mveit ismerteti egy-egy
hosszabb cikk.

Ghertovici A. hosszi tanulméanya
inditja el az el6adémiivészet fontosabb
kérdéseivel foglalkozé vitacikk-soroza-
tot. A vitaindité cikk lényegében H. G.
Neuhaus ,,A zongoram{(vészeir6l” sz6l6
ismert m(véhez koézél — a tanulmany

kolte-

legértéke-
Romano

szerz6jének szavaival élve — ,lektori
széljegyzeteket”. — Alexandru Ra-
dulescu tanulmanya Enescu kamara-

zeneinterpretélasi felfogdsat elemzi be-
hatéan.

Bruno Walter-nek ,,A modernizmus
filiszterei” c. irasat forditasban kozli a
lap, Edgar Elian pedig szép méltatast
irt Bruno Walter-rél.

Hosszabban  foglalkoznak a Mu-
zica cikkirdi losif Conta ismert kar-
mester munkéssagaval, Az ,Ifju Garda”
konzervatériumi el6adéasaval, valamint a
zeneszerz6szakos konzervatoristak szer-
zeményeivel és a fiatal el6adomivészek-
kel.

Hanglemezismertetések, a roman
eléadomivészek kulféldi hangversenyei-
rél szol6 kritikak egészitik ki a tanul-
maéanyanyagot.

Val6szintlileg a nyari holtszezonnak
tudhaté be, hogy a MUZICA 8. szdma
sziirkébb a megszokottnal. — Ebben a
szamban N. Parocescu a zenei to-
megnevelés kérdéseit és az ezzel kap-
csolatos  tennivalékat fejtegeti. —
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Theodor Balan a zongorajaték mdvé-
szetér6l irt hosszabb tanulmanyt, ennek
elsé részét kozli a folyodirat.

Az utébbi id6ben hatarozottan er@so-
dott a romaniai Enescu-kultusz. Ezuttal
Gh. Firca elemzi a Muzica-ban
részletesen és hozzaértéen az elhunyt
nagy hegedlmi(ivész és zeneszerzd
szvitjét, a Gyermekkori benyoméasokat.
R. Moissiu azokrdl a hangversenyek-
rél szamol be, amelyek az utébbi he-
tek folyaméan igyekeztek az Enescu-
szerzeményeket népszerdsiteni. C.
Constantinide érdekes cikkben foglal-
kozik az Enescu-hegedlk ismertetésé-
vel, térténetével és sorsaval.

A Csajkovszkij-évfordulé alkalmabdl
Emil Riegler-Dinu irt d&sszefoglald
jellegd tanulményt. — A lengyel szar-
mazast Zaleschi volt a két vilag-
habord kozétti években a roméan opera-
szinpadok egyik legtobb sikert aratott
basszistdja. Roéla emlékezik meg N.
Secareanu.

Roméanidban nagy multjuk és jelen-
téségik van a reviiszinhdzaknak. Ebben
a mi(ifajban nagy mdvész volt C. Tu-
nase. Az &6 nevét viseli Bukarest leg-
nagyobb revi@- (ahogyan a cikkiré
Edgar Elian nevezi, esztrad-) szin-
pada. A szinhdz harom bemutatd el6-
adasat hosszU cikk méltatja.

Hangversenybeszamolok, kényvismer-
tetések, a Pragai Tavaszr6l és Suchon
Szvatoplukjardl sz4lé irdasok egészitik ki
a folydirat tartalmat. — A képanyagbol
ezUttal a bukaresti képzémiivészeti Ki-
allitds anyaganak zenei targyu képeir6l
k6zolt reprodukciok valnak ki.

Klumak Istvan
*

A Neue Zeitschrift fir Musik szep-
temberi szdméanak cikkanyaga két téma
koéré csoportosul. Harom iras foglalko-
zik a technika és a zene &sszefuggései-
vel. Alfred Baresel ,,Menekulés a toke-
letesség el6l” cimmel irt rovid vezér-
cikket, mintegy expondalva a kovetkez6
cikkek mondanival6jat. A gépek, a hi-
hetetlentl gyors Gtem( és lassan min-
denre kiterjedd technicizalédas a cikk-
ir6 szerint helyenként alapjadban ta-
madja meg a zenei élményt. Amikor a
stidiok technikai berendezései, a mik-
rofon, a magnetofon, a szalagok korlat-
lan  véagéasi-manipulacios lehet&ségei
mdédot adnak arra, hogy egy gyerek-
hangbél Callas orgdnuméat varézsoljak
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elé vagy, hogy Kirsten Flagstad hidnyzé
magas hangjait Elisabeth Schwarzkopf
szalagjair6l ,kélcsonozzék ki”, — ez
megtdrtént eset! — szinte természetes,
hogy a zeneszeretd§ kozonség ahitozik a
természetes koncertélmény, az él6 zenei
hangzas utan. Baresel szerint talan ez
is egyik oka annak, hogy a fiatalsag
egy Armstrong vagy éppen Elvis Pries-
ley semmiképpen sem tdkéletes hang-
jaért rajong. Eljohet még az id6, ami-
kor az elektroakusztikus tokéletesség
teljesen hidegen hagyja az embereket.

Ugyanennek a kérdésnek egy masik
vetuletét vizsgéalja az egyik leghiresebb
nyugatnémet szinhazi kritikus, Sieg-
fried Melchinger. Cikkének cime: A
tehetség és a tehetséggel valo vissza-
élés”. Ez az eszmefuttatds a tokéletes-
ség, a bloff ,az imitaci6o és a rutin vi-
szonyat vizsgalja. Az iré szerint imita-
cié, azaz a nagy mivek, nagy mesterek,
nagy stilusok utdnzasa mindig volt és
mindig lesz, szinte szukségszer(iség.
Példaként a renaissance antik-utanza-
sara, a weimari klasszicizmusra, vala-

mint arra a felmérhetetlen hatasra
utal, amelyet a szazadforduld idején
felfedezett tavolkeleti képzémdivészet
és szinpadi irodalom gyakorolt a mai

festészetre és draméara. Amikor tehat a
tehetséges miivész ilyen hatasok ala
kerul, az még nem baj. A veszély akkor
merdl fel, amikor a tehetséggel vissza-
él a mdlvész és a tokéletességig vitt
imitacio folytan a bloffhéz és a rutin-
hoz jut el. Itt kapcsolédik be az ,ere-
detiség” kérdése. BIloffélni lehet a ha-
mis eredetiséget, tehdat a meggy6z6dés
nélkili szemfényvesztést, mas oldalrol
pedig a tokéletes imitaciot. Ezeknek a
végeredményben csaldsnak mindgsulé
visszaéléseknek leleplezése a mai Kkriti-
ka egyik legf6bb feladata. A talmi, a
bléff hamar leleplezhet6, hiszen a cini-
kus tehetség mindig gyors érvényesi-
lésre, régtoni sikerre tor. A tokéletessé-
gig vitt imitacio pellengérre allitdsa és
az igazi mdvészettdl valé megkilén-
boztetése mar nehezebb feladat.

A harmadik cikket Ekkehard Rande-
brock irta, ,Interpretaci6 és mechani-
kus megszé6laltatas” cimmel; targya a
technikai sokszorositds lehet6ségei, ha-
tarai és veszélyei. A cikk csak kisérlet
a fogalmak megvilagitasara és & hely-
zet felismerésére. Ez utébbiban azonban
mar a veszély legy(lirésének lehetdsége
is megvan. A szerz6 el6sz6r a lemez és



a magnetofonszalag elényeit és hatra-
nyait allitja szembe. Az elényokrdl ta-
lan nem kell referdlnunk, a hatranyok
kozt igen érdekes és megszivlelend6 az
a megallapitds, miszerint a mi(vész
maga kerul bele a verseny fatalis for-
gatagaba és ugyanakkor megzavarod-
nak a zenebarat fogalmai is, hiszen al-
land6éan a legmagasabb szinvonald pro-
dukciokat hallja. Es ha a zenebarat
rdadasul még amatér muzsikus is, min-
den batorsaga elvész az aktiv zenélés-
hez. A cikk kovetkez6 része az el6adé-
m(ivész és a komponista viszonyaval
foglalkozik. Vazolja azt a torténelmi
folyamatot, amelynek soran a zeneszer-
z6 egyre tobb és tobb jellel rogziti ma-
vének el6adési gyakorlatat, egyre in-
folyamat természetes végs6 allomasa-
nak tinteti fel a jelenlegi elektroniku-
sok gyakorlatat, akik az el6adémiivészt
teljesen kikapcsoljak és a kompoziciét
sajat maguk allitjak el6 a magnetofon-
szalagon. Ennek a folyamatnak a masik
oldala az, amikor az el6éadémi(ivész vé-
lik egyre erb6szakosabbda, veszi egyre
kevésbé figyelembe az alkotd szandé-
kait. (A cikkir6 itt Sztravinszkijt idézi,
akinek az eléadémi(ivész ,chose que jai
en horreur”, ,dolog, amelytél félek”)
A gondolatmenetek végpontja az a ma
mar kozhelyszdmba mené megéllapitas,
hogy nem létezik ,autentikus” el6adas,

hiszen az igazi el6adémiivész — még
akkor is, ha az. alkoté sajat maga mutat-
ja be darabjait — minden alkalommal

masként szélaltatja meg a darabot. Ez-
altal lesz veszélyforrassa a mechanikai
megszoélaltatdas, amely a tetszésszerinti
ismételhet6ség miatt mindig egyetlen
produkciot ad vissza. Eppen ezért a
technikai megszé6laltatds nem tekint-
het§ interpretaciénak, a ,hanglemez-
koncert” fogalma nonszensz. Néveli a
veszélyt, ha esetleg a felvételbe hiba
cstszik, hiszen az ismételhet6ség a hi-
bat is ismétli, s6t, azt az elviselhetet-
lenségig, egyenesen az értelmetlenségig
fokozza. A szabdlyszer(ien és allanddan
ismételt ,véletlen hiba” paradoxon,
amely el6szér nevetséges, végulis azon-
ban d&rultség. Randebrock is hivatko-
zik Baresel gondolatmenetére, hozza-
teszi azonban, hogy ez nem jelenti azt,
mintha az él6 el6adashoz okvetlendl
hozzatartoznanak a tokéletlenségek, a
klsebb-nagyobb hibak. — A végsé ko-
vetkeztetés pedig az, hogy a technikai

apparatus szerepét nem a technika, ha-
nem a zene oldalardl kell megvizsgalni,
megérteni és alkalmazni.

A szdm maésik kérdéskdre Japéannal
foglalkozik. Bernd Millmann ,,Japan és
a nyugati hagyomany” cim( cikke to-
moren osszefoglalja a japan zenei élet
fejl6dését ,az orszag Eurodpa el6tti meg-
nyilasatél (1853) napjainkig. A hagyo-
méanyos japan muzsika vizsgalata arra
az érdekes megallapitadsra vezet, hogy a
sok téren absztrahalasra hajlamos ja-
pani muvészet mennyire rokonnak érez-
te és érzi ma is Webernt és kovetdit.
A japanok Webernben azt a zeneszer-
z6t csodaljak ,aki az 6 hagyoméanyuk-
hoz hiven a legkisebb teriileten és a
hangok minimumaval tudja a legna-
gyobb feszultséget elérni. Japanban
valt valéjdban igazza Schonberg el6-
szava Webern bagatelljeihez, amely
szerint a szerz6nek sikerult ,egy tel-
jes regényt egyetlen gesztussal, a bol-
dogsagot egyetlen fellélegzéssel  ki-
fejezni”. A cikk tovabbi része a mai ja-
pan zeneszerz6kkel, zenei élettel és
egyuttesekkel, valamint a zenei okta-
tassal foglalkozik.

A lap egyik szerkesztéje, Ernst Tho-
mas ,A kolcsonhatds jegyében” cimi
cikkében ugyancsak az Uj japdn muzsi-
kaval foglalkozik. O is a tdérténelmi fo-
lyamatot 0Osszegezi roviden és termé-
szetesnek tartja hogy a mai japan al-
kotémvészek egyrészt Debussy, mas-
részt Webem atjat jarjak. Néhany Gj
japan md analizise vilagit ra a jelen-
legi japan muzsika problémaira. Fog-
lalkozik tobbek kozt azzal a kérdéssel,
hogyan egyezteti 06ssze néhany fiatal
japan zeneszerz6 a hagyoméanyos japan
muzsikat a szeridlis szerkesztéssel.

A lap kritikai rovata els6 helyen az
idei darmstadti hangversenyekrdél refe-
ral. A szintén Ernst Thomas tollabél
szarmazo cikk csak Giselher Klebe kan-
tatajat emeli ki, dicséré szavakkal em-
lékezik meg Witold Szalonek darabja-
rol, a tébbi bemutatott m(ivet elmarasz-
talja.

Werner Oehlmann cikke a darmstad-
ti kurzus teoretikus kérdéseivel foglal-
kozik. Az idei el6adasok sulypontjat
Pierre Boulez el6adassorozata képezte:
»,Hogyan gondolkozunk ma zenében?”
A cikkir6 nehézményezi, s6t elitéli
Stockhausen el6adasat; szerinte ez a
.konferansz” elérté azt a hatart, amely
a muivészetet a sarlatansagtdl elvalaszt-
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ja. Oehlmann szerint elmult az az id6,
amikor a darmstadtihoz hasonlé kozos
mihelymunka hasznos, hiszen az alko-
toi egyéniségek mar erdsen korilhata-
rolédtak. Szerinte az U0j zene Kolti-
expressziv erdi Hans Werner Henzében,
a logikus-konstruktivak pedig Boulez-
testestiltek meg. Kettejuk irdnyzatanak
feszlltsége alkotja majd a kovetkezé
ben testestiltek meg. Kettejuk irany-
zatanak fesziltsége alkotja majd a ko-
vetkezd évek kizdelmeit.

A Kkritikai rovat tébbi cikke az idei
bayreuthi jatékokkal, a mincheni ba-
lettfesztivallal, a gottingeni Handel-
napokkal, a bécsi Gnnepi hetekkel, a
holland fesztivallal és a parizsi zenei
élet eseményeivel foglalkozik.

A hiranyagb6l értesulink Dr. Wer-
ner Meyer-Eppler halalarél. Meyer-
Eppler a bonni Fonetikai és Hiradas-
technikai Kutat6 Intézet igazgatéja volt,
az elektronikus zene egyik elinditéja és
osztonzdje.

*

Az Osterreichische Musikzeitung szep-
temberi szdménak els6 cikke a modern
muzsika egyik jelentés mesterének,
Ernst Krenelcnek hatvanadik szuletés-
napja alkalméaval szentel igen szép,
méltatdé sorokat H. H. Stuckenschmidt
tollabél.

A szdm kétségtelentil legérdekesebb
irasa Frank Martin ,,A modern zene és
a kozonség” cimi cikke. A kis esszé el-
s6 részében a hangversenyélet visszas-
sdgaival foglalkozik, az ,arukapcsolas”
problematikajaval; igen taladlé az a
megjegyzése, hogy elképzelhetetlen
olyan kiallitas, amelyen modern képe-
ket mutatnak be klasszikusok mellett.
Elismeri az ilyenfajta programdsszeal-
litdsok kommercialis jogosultsagat és
azt az igen okos tandacsot adja, hogy az
ilyen mdsorokat a modern mivekkel
kellene elkezdeni. igy a kozonség fris-
sen fogadhatja az (j benyomaésokat.
Megallapitja, hogy a modern zene
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szempontjabo6l sikeresebbek azok a
hangversenyek, amelyeken csak ilyen
mlvek hangzanak fel. Erdekes az a
pszicholdgiai megfigyelés is, hogy éppen
a kifinomult zenei érzékkel rendelkez6
kézonség korében gyakoribb a modern
zenével szembeni ellenéallds. Ennek oka
Martin szerint az, hogy az ilyen kodzdn-
ség gyorsabban és legtébbszér negati-
van reagal minden szokatlan zenére,
mivel a benne levé muzikalitds szuksé-
gét érzi a ful, a hallas nevelésének, hi-
szen csak ezaltal lehet egy Gj zenei
nyelvet teljesen megérteni és élvezni.
A kevésbé finom zenei érzék(i kodzonség
viszont 0dsztdndsen a sokk-hatast he-
lyezi el6térbe. Martin szerint ez az apol-
lonikus és a dionysosi elem allandé el-
lentétére vezethet6 vissza. Az els6 min-
dent meg akar érteni, a szellemi tisz-
tasagra torekszik, a masiknak viszont a
hatasra, a lelkesedésre van sziksége.

A modern zene terjedésének, népsze-
riiségének masik gatja, hogy a zenei
egyuttesek, koncertiroddk, zenekarok,
radiok ritkdn adnak elé tobbszor egy-
egy modern mivet és inkdbb megelé-
gednek az &sbemutatd dics6ségével —
irja Martin. A probléma gyodkere azon-
ban a szerzé véleménye szerint az el6-
adok magatartasaban rejlik. Minden
muzsikanak és féleg minden Gjfajta ze-

nének elészor az el6addkat kell meg-
gy6zni; csakis igy lehet helyesen, at-
érezve és mélt6 modon el6adni. A le-

het6 legrosszabb szolgalatot teszi az (j
zenének az ,aki ezeket a miveket kote-
lességérzetb6l. sznobizmusbdl, patriotiz-
musbél, vagy barmilyen mas, nem
meggy6z6désb6l fakadd inditékbol adja
eld.

A cikk maésodik részében Martin az
atonalis, szerialis-dodekafon zenéléssel
vitadzik. Mint irja: ,teljes zenei érzékem

‘tiltakozik ellene”. Szenvedélyes szavai-

ban Martin azt is tagadja, hogy a sze-
rialis maddszer fejlesztette volna a
hangszinek és ritmusok birodalmat. A
cikk zardérészében Martin tanacsokat
ad a zenekedvel6é nagykdzonségnek, mi
moédon kerilhet koézelebb az Gj muzsi-
k&hoz. Elsé pontként, joakaratd semle-
gességet ajanl. Ne varjon a hallgaté
szenzaciot, csodat. Ha az aj m( vélet-
lenil mégis az, koszontse ezt kellemes
meglepetésként.. Martin masodik tana-
csak igy hangzik: ,,Ne mondjuk soha els6
hallasra: ,,Ebb6l nem értek semmit, ez
6rultség!”. Nagyon kevés Orilt vari a



komponistdk kozott. Oly faradsagos
munka aran szuletik egy md, hogy csak
nagyon kevesen vannak olyanok, akik
ezt a munkat a kbdzdnség bolondda té-
telének célkitlizésével végzik el.” — Ha
elsé6 hallasra erds ellenérzésunk tdmad
az Uj mivel szemben, ne erdszakoljuk
magunkat — hangzik a kovetkez6 ta-
nacs. El6szér is, a mai produkcidéban
valéban sok a rossz zene, aztan pedig,
akaraterével sosem tudjuk magunkat
szeretetre kényszeriteni. Ha viszont tet-
szik egy U0 darab, igyekezziink azt
hanglemezrél vagy méas modon minél
tobbszér meghallgatni. Az 6tédik ta-
nacs: vannak széles hallgatékorre sza-
mité mestermivek és vannak olyanok,
amelyek soha nem lesznek azza, min-
dig csak kis kor fogja értékelni ezeket.
De ugyanezt mondhatjuk kozepes md-
vekr6l is. A hatodik pont szerint: ,,Po-
zitivan alljunk hozzd minden kisérlete-
zéshez és bizzunk az attérékben. Ert-
sik meg és kivanjuk a fejlédést, az
evoluciot, hiszen ez természetes, torté-
nelmileg elkerdlhetetlen jelenség. Ova-
kodjunk azonban a rombol6 és terem-
tésre képtelen forradalmaktél.” (Az ato-
nalitas Martin szerint az utdbbi katego-
ridba tartozik.) Ovakodjunk az abszt-
rakt, embertelen mdvészett6l. Ennek
nincs jov6je és Martin szerint jelene
sincs. Az utols6é tanacs végul igy hang-
zik: LA mdvészet akkor szépiti meg
igazdn az életet, ha nem vesszik tal
komolyan. Mindazok a nevetséges vi-
tdk, amelyekben a fiatal zeneszerzék
ma oly szorgalmasak, annak a komoly-
sdgnak a kovetkezményei, amely mar
a naivitassal hataros. A XVIII. szazad-
ban nem vették ilyen komolyan a md-
vészetet és ezzel igen nagy szolgalatot
tettek a mivészeknek. A mdivészet ja-
ték — a legel6kel6bb mindegyik kozott:
se vallast, se feladatot ne csinaljunk
belgle.”

Két cikk foglalkozik Anton Bruck-
nerrel. Hans Sittner ,,Anton Bruckner
ma" cimd Kis frdsa a nagy zeneszerzd
helyes értékelését, elGitéletmentes &ab-
razolasat kéri szamon és le akarja han-
tani Bruckner egyéniségérél mindazo-
kat a ,beskatulyaz6” cimkéket, ame-
lyek mikddése Ota rajta ragadtak. En-
nek a tisztanladtasnak nagy segitsége
a szerz6 szerint az a Bruckner-osszki-
adas, amely az an. ,,Urfassung”-okat, a
szimfonidk- els6, nem &thangszerelt ver-
zi6it bocsatja kozre. — Leopold Nowak,

Bruckner biografusa az f-moll mise
eredeti kéziratdt és nyomtatott verzio-
jat hasonlitja 06ssze és ugyanarra az
eredményre jut, mint Sittner: mindig
az eredeti verziék tarjak elénk Bruck-
ner igazi szandékat. Az atirasok min-
den esetben korhoz kotott és ma mar
elavult retusok, amelyek rendszerint
vastagga teszik, elhomalyositjak az ere-
deti elképzeléseket.

Kurt Blaukopf ,,Zene, radi6 és hall-
gatdé” cimen referal arrél az igen érde-
kes zeneszocioldgiai vizsgalatrél, ame-
lyet Alphons Silbermann végzett a
francia radidtarsasdg megbizasabol. A
vizsgalatok eredményét Silbermann
konyvben tette ko6zzé: a kotet megpro-
bél feleletet adni a radidhallgatésag és
a misorpolitika kdlcsonhatasainak kér-
désére, tehat olyan problémara, amit
eddig alig-alig vettek figyelembe. Sil-
bermann elemzi a radi6 kulénbdz6
funkciodit, kitér elektroakusztikus kér-
désekre, a radiomuisorok népszer(sité-
sének problémaira, stb. A referens sze-
rint a kdnyv hidnyossaga az, hogy a
vizsgalatokban technikusok nem vettek
részt.

A kritikai rovat a salzburgi Unnepi
Jatékokrdél ad rovid osszefoglalast, ki-
16n cikket szentel Martin ,,Karacsonyi
misztérium” cim({ oratériuméanak és is-
merteti a varhaté jové évi programot.
Willi Reich irt kritikat az idei bay-
reuthi jatékokrdl: Wieland és Wolfgang
Wagner rendezéseit elemezve a Kkitlind
zenetudés megallapitja, hogy a Wagner-
muzsika kifejez6 ereje igen gyakran el-
soporte a rendez6k elméleti elképzelé-
seit és éppen ezek a pillanatok voltak
az el6adasok legnagyobb élményei. A
szerepl6k kézul Birgit Nilsson Brunn-
hilde-jét allitja az els6 helyre. A min-
cheni és bregenzi fesztivalok, valamint
a bécsi Unnepi hetek rovid kritikai ko-
z0tt az osztrak IGNM-szekcié elnoke,
a neves Friedrich Wildgans ir lesujto
birdlatot az IGNM kdlni zenei uUnnep-
ségérél.

Véarnai Péter

*

A Német Zeneszerz6k és Zenetuddsok
Szovetsége 1959 d6ta BEITRAGE ZUR
MUSIKWISSENSCHAFT cimmel ne-
gyedéves zenetudomanyi folyoiratot ad
ki. Az eddig megjelent hat szambol
most az els6 kettét ismertetjuk. Georg
Knepler készil6 romantikus zenetor-
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ténetének egyik fejezetét teszi kozzé, s
a szimfonikus Kkidolgozasi technikanak
a francia forradalmi operdban betdltott
szerepér6l ir. A szimfonizmus kezdetét
Knepler Gluck operéaiban vizsgalja,
majd féleg Cherubini és Méhul miveit
elemzi. Knepler néhany fontos megél-
lapitasban foglalja ©ssze a forradalmi
opera el6zményeinek és a forradalmi
operanak stilusjegyeit.

Tartalom

A forr. opera el6zményei:

Fesziiltség és konfliktus bizonyos haté-
rokon beluli Kkiélezése.

A konfliktus a tarsadalmon beldl meg-
oldhat6.

Konfliktus tébb szereplé kozott.

Elsésorban statikus allapotot &brazol.

Forradalmi opera:

Feszilltség és konfliktus nagymérték(
kiélezése.

A konfliktus csak forradalom Gtjan
oldhaté meg.
A szocidlis konfliktusok az egyénben

vezetnek &sszelitkdzéshez.
Gondolati-emocionalis fejlédés az el6-
térben.

Technika:

A forr. opera el6zményei:

Dal-melodika az &ridkban és
tesekben.

Dalszer( tovabbszovés.

Az éneksz6lam vezet.

Tiszta felépitési zart formak.

Stilusegység.

Forradalmi opera:

A hangszeres melodika hatdsa, bonyo-
lult dallamossag.

A szonataforma kidolgozasanak tovabb-
vezetd technikaja.

A zenekar részben, vagy teljesen &t-
veszi a vezetés szerepét.

Atkomponalt, gyakran bonyolult szer-
kezetd formak.

Kulonboz6 stilaris eszkozok keverése a
szocialis kontraszt vagy konfliktus
plasztikus abréazolasara.

egyut-

Jaroslav Mark (Praga) az 1819-ben,
morva terileten gy(jtott német népdal-
anyagot ismerteti, a gy(jtésbél tobb dal-
lamot ko6z6l. Paul Michel Pavlov Kku-
tatasainak alapjan azt vizsgalja, meny-
nyiben fejleszthet6 a zenei készség
gyakorlas utjan.

A konyvszemle-rovatban E. H. Meyer
0sszegy(jtott tanulmanyait Zofia Lissa,
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Hellmuth Christian Wolf ,,Die Héandel-
Oper auf der modernen Buhne” c. ko-
tetét Martin Vogler, Eberhard Rebling
balettrél sz6l6 konyvét ,Ballett gestern
und heute” Werner Hoerisch ismerteti.
Az 1959/2 szdmban Harry Goldschmidt
Schubert alkotdkorszakainak kérdését
targyalja. Schubert munkéssagat altala-
ban harom korszakra osztjak (korai
évek, a mesterm(ivek kora és az utolso
évek). Goldschmidt stilaris vizsgalo-
dasok alapjan a kovetkezd tagolast ja-
vasolja:

I. Ifjakor:
Autodidakta periédus. A tra-
diciéhoz val6 asszimilaci6. Az
ifjukori alkototevékenység
psziholégiaja.

1812—14. Tanulé- vagy alkotéévek.

1814—16. Lirai kitorés a dalban.

1817—19. A lirai elemek behatolédsa a
hangszeres zenébe. A szonata-
forma lirai atalakuladsa. Tra-
dicié és konfliktus.

1l. Erett alkotéokorszak:

1820—22. A ,befejezetlen mivek” Ki-
sérleti korszaka. Altalanos 6n-
tudat-krizis. A német roman-
tika kozvetlen befolydsa. A
konfliktus és a tradici6 0sz-
szeegyeztethetetlensége.
A konfliktus rogzitése. Elet és
mivészet Osszeegyeztethetet-
lensége. Elhatarolas a roman-
tikatol. Uj kapcsolat a cik-
likus formakkal a dalban és a
hangszeres zenében.
26. A heroikus korszak. A nem-
zeti elemek hangsulyozasa in-
tonaciéban és karakterben.

1810—12.

1823—24.

1825—

Il. Az utolsdéd évek:

1826— 27. A konfliktus kiélez6dése. At-
menet az analitikus kompozi-
ci6és-eljarashoz.

1828. Uj mindség: a kritikai éntudat
kialakulésa.

Gunther Kraft a . Bach-geneolédgia

néhany kérdésével foglalkozik. Bizo-
nyitja, hogy Veit Bach, a Bach-csalad
6se nem Magyarorszagrél szarmazik. J.
G. Walther lexikondban és mas 18. sza-
zadi kiadvanyokban is irnak a Bach
név dallamardl, zeneiségérdl. Ezzel kap-
csolatban Kraft kimutatja, hogy a Bach,
Baach, Pach sz6 a tidringiai vandor-
muzsikusoknal haszndlatos Kkifejezés,
garast jelent. A német vandorciganyok-



nal a Bach, Basch szétéd kulonbozé
Osszetételekben a 15. szazadig kovethe-
t6en a zenei tevékenység kifejez6je. A
Bach név a 13. szdzadban ,,Ulricus dic-
tus Bach” formaban jelenik meg. azéta
is gyakori a ..Heinrich der Bach”, ,Mr
Le Bach”, ,,Christian der Bach” stb. el-
nevezés. A Bach vezetéknév tehat a ze-
nei foglalkozds megjelolése A tanul-
méany tovabbi részében Kraft a Bach-
csaldd hivatasbeli tradicidival és tele-
puléstorténetével foglalkozik. A befe-
jezésként kozolt kronologikus tabelldban
948-ig vezeti vissza a Bach-okat. Joseph
Haydn és a magyar zene cimmel a fo-
lydirat kozli Szabolcsi Bence Haydn-
évet megnyité Unnepi beszédét. A
kényvszemle-rovatban Georg Knepler
Kari Laux orosz és szovjet zenetdrténe-
tét. Martin Vogler Jarusztovszki klasz-
szikus orosz operadramatargiaval fog-
lalkozé  kotetét, Alfred Brockhaus
(Wovon lebt die Musik), Horst Seeger
Gotz Friedrich Felsenstein Varézsfuvola
rendezésével foglalkozé koényvét biralja.
*

| ND GESELLSCHAFT

A MUSIK UND GESELLSCHAFT
szeptemberi szadmanak mintegy fele a
radi6 és a televizi6 zenei adasanak
problémaival foglalkozik. A cikkeket az
NDK radi6- és televiziomunkatarsai
irtdk. Joachim Lucius a mdsorszer-
keszté feladatair6l ir. Roviden attekinti
a radio fejlédését 1896-t6l, az els6é adas-
tél napjainkig. A radi6 gyors fejl6dését
egyrészt a kapitalista profithajhaszas,
masrészt a kultirdra szomjas, de az
egyre dragulé belépddijakat megfizetni
nem tud6, elszegényedd néprétegek
igénye magyarazza. A Szovjetunié mar
fennalldsanak elsé éveiben felismerte a
radi6 jelent6ségét a propagandaban és
a népmdvelésben. A Kkapitalista radid
napjainkban nem a kultdra ugyét, ha-
nem a témegek kulturalis szinvonala-
nak alacsony szinten valé tartasat szol-
galja. Az NDK mdsorszerkesztdinek a
marxizmus ismeretében, a szocialista
kultara terjesztésén kell munkéalkod-
niok. Fritz Henneberg, a lap radi6- és
TV-rovatanak vezetéje cikkében elsé-

nek arrél szél, hogy Kkiszorithatja-e a
TV a radiot. Megéallapitja, hogy a TV

még sokaig nem fogja Kkiszoritani a
hangminéség tekintetében rohamosan
fejl6dé radiot. A radi6 ma mar — a

technika eredményeinek helyes alkal-
mazasaval — a koncertterem hangza-
sanal jobbat is nyajthat, mert azt az
optimalis hangzast adja vissza, amelyet
a teremben csak egy-két helyrél élvez-
hetink. — A musorszerkeszték a leg-
népszerlibb, esti (19—22 o6ra) adas-
id6ben mostohan kezelik a komoly ze-
nét, kulonésen a modern szerz6ket.
Modern mdveket rendszerint az éjjeli
6rdkban sugaroznak, amikor a hallgaték
nagy része mar alszik. Helytelen, hogy
altaldban félnek a hosszabb misorok-
tol, a 15—20 perces esti adasok hal-
maza dekoncentralja a hallgatékat. Az
NDK-ban jelenleg 6t 6nallé msord add
m(ikodik, de egyiknek sem alakult ki
sajatos profilja, esténként valamennyi
alloméas hasonl6é tipusa kénnyd-, ill.
szérakoztat6zenei mdsort ad. Walter
Mehler a TV hangversenykodzvetitései-
nek jelentéségével foglalkozik. Gerhard
Schwalbe a radi6 zenei nevel6munka-
jat ismerteti. Slrgeti, hogy az alacsony
szinvonall tanc- és szorakoztatozenei
adasok helyébe minél tobb értékes,
klasszikus mivet, operarészleteket, és
klasszikus operettrészleteket tartalmazoé
mUsort iktassanak. Az ismeretterjeszt6
el6adasokat Schwalbe a kovetkez6 hat
tipusba sorolja: 1. Hangulatkelté el6-
adasok, a zene élményanyaganak ismer-
tetése. JO szolgalatot tesz itt a zenével
rokon hangulatd versek felolvasasa, le-
vél- és naplérészletek bemutatasa stb.
2. A zeneszerz6 és életmdve ismerte-
tése. Portré, életrajz, fiatal zeneszerz6k
bemutatasa stb. 3. Mdismertetés; egyes
mivek formai és tartalmi analizise.
4. Oktaté adasok: zenetorténet, forma-
tan, hangszerek stb. 5 Aktudlis problé-
mak: Konyv-, kotta-hangversenykritika
stb. 6. A hallgaté bevonasa az adasba:
rejtvények, dupla vagy semmi jatékok.
Az el6adasokat hangvételuk szerint Ut
kateg6riaba osztja: 1. Felolvasas (objek-
tiv hang). 2. Csevegés (konnyed, szub-
jektiv  hang). 3. Beszélgetés, vita.
4. Interja, riport. 5 Dramai forrna,
hangjaték. Friedrich Mitlacher a zene
felvételének és leaddsadnak problémai-
rél ir. A hangszeregyuttesek felvételi
szempontb6l két nagy csoportra oszt-
haték; kiegyensulyozottra és kiegyen-
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stlyozatlanra. Az utébbit a felvétel-
technika fejl6édése hozta létre. Ide tar-
toznak a kulonféle jazz-6sszeallitasok,

ahol viszonylag kis-szamu vonéshang-
szerrel rezek egész sora jatszik és a
zenekarnak ré&adasul egy vagy tdobb

szoléénekest kisérve, hattérbe kell ha-
zodnia. Ez a feladat megoldhatatlan
lenne sok mikrofon, keverdasztal, play-
back-technika stb. nélkdl. A konny-
zenei felvételekhez annyi technikai se-
gédeszkdzt hasznalnak, hogy méltan
nevezhetn6k elektronikus zenének. Ki-
egyensllyozott egyuttesnek tekinthet6k
az 0sszes hangszerogsszeallitdsok a mualt
szazad végéig. Itt szin és hangerd te-
kintetében az egyes hangszercsoportok
egyenstlyban vannak. De a technikai
problémak sokkal nagyobbak, mivel
(sztereofoniardl a cikkben nem esik szo6,
ez az eljaras a radi6 szaméara még hasz-
navehetetlen) tobb mikrofon beallitasa
hamis hangzasképet ad. Az ir6 javasolja,
hogy komoly zenét lehetéleg egy mikro-
fonnal vegyenek fel.

Joachim Augustin az elektronikus
hangszerek fejlédését ismerteti. Werner
Felix Johann Cilensek V. szimfénigjat
analizalja. Kottapéldadkkal gazdagon il-
lusztralt cikkének elején Cilensek fejl6-
désének f6 vonasait rogziti: 1. Cilensek
mindjobban magéaéva teszi korunk esz-
mei problémait. Szimfonikus stilusa
egyre fejlédik, s egyre eredményeseb-
ben egyezteti 0Ossze korunk kifejezd-
eszkdzeit a hagyomannyal. Az igy létre
jott Gj zenei nyelv kifejezi korunk hu-
manista gondolatait; meglatszik ez te-
matikajan, formalasmdédjan egyarant.
Mesterségbeli, zeneszerzéstechnikai tu-
dasa is egyre tokéletesebb.

A koényvszemle rovatban. Horst
Seeger Johanna Rudolph ,,Handel-
renaissance” c¢. konyvét ismerteti. Bar-
bara Kirchner Szabolcsi Bence ,Liszt
Ferenc estéje” c. kotetét biralva Ki-
emeli a m(@ &ltalanos eurdpai jelent6-
ségét. Liszt késéi mlvei nemcsak zene-
torténeti szempontb6l érdekesek, hanem
a jelen szdmara is. A biralat részletesen
beszdmol a kotet tartalmaro6l, majd né-
hany problémat vet fel. Kirchner el-
fogadja Liszt forradalmisaganak tézisét,
de véleménye szerint nem a zeneszerz0
két alkotoperiédusa kozotti torést, ha-
nem a forradalmisdg 0Osszekdt6kapcsat
kellett volna kiemelni. Szerinte nincs
eléggé pontosan megrajzolva Liszt két
alkotoperiodusanak téarsadalmi hattere,
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és a zeneszerz0 viszonya a tarsadalom-
hoz. Bizonyos tekintetben tisztazatlanok
maradtak a kor tarsadalménak fé moz-
gatéer6i. Az Aaltalanos utalds a ,forra-
dalmat elarulé” tarsadalomra nem ele-
gend6 bizonyiték a német olvasé sza-
mara. Barmennyire all is a tétel: Liszt
maga alkotta és rombolta le tdrvényeit,
kérdés, hogy Liszt kés6i mivei tarsa-
dalmi kapcsolatok nélkul, légires tér-
ben készilltek-e. Befejezésiil Kirchner
tdvozli a kotet megjelenését. — Horst
Dietze a szocialista orszagokban Ujab-
ban komponélt pedagoégiai jellegl he-
ged(idarabokkal foglalkozik. Meleg han-
gon ir Jardanyi heged(iconcertino-jardél,
Orszagit ot Kkis el6adasi darabjarol és
Szervanszky Duoirél.

A lap utols6 részében tobb tudoésitast
olvashatunk az NDK zenei életér6l.

*

A Musica augusztusi szaméaban Erich
Valentin a 100 évvel ezel6tt meghalt
Beethoven- és  Schumann-kortarsrol
Friedrich Silcherrél emlékezik. A ze-
neszerz6 portréjanak felvidzoladsan kivul
a 19. szazad elsé felének széles korké-

pét is adja. Kurt Blaukopf a terema-
kusztika és hangzéasideal kapcsolataval
foglalkozik. Cikkében a kozépkortoél

napjainkig vizsgalja a templomok, szin-
h&zak és hangversenytermek akuszti-
kai viszonyait és az akusztikai adott-
sagok hatasat az egyes korok zenei sti-
lusdra. Heinrich Lindlar Ravel tanc-
koltészetérdl ir. Megallapitja, hogy Ra-
vel mdveinek tobb mint fele nyiltan,
vagy leplezetten a tancfolklér zenéjébél
merit, stilizalt moédon. Heinrich Gros-
sel a nyugatnémet iskolai zeneoktatas
valsagarol ir. A fiatalok nagy részének
életét a jazz tolti be, hovatovabb fo-
l6slegessé valnak az iskolai zenekarok.
Helyukbe iskolai jazz-zenekarokat kel-
lene alakitani, mivel egyre né a szak-
szofonon, gitaron jatszé fiatalok szama.
A 20-as években mar elvesztette értel-
mét a népdalok iskolai tanitdsa, napja-
ink fiatalsaga pedig nyiltan a jazz mel-
16 all. A jelenség magyaréazatara kulon-
féle elméletek szulettek. H. H. Muchowv
»A fiatalsdg szekszudlis érettsége és
szocialis strukturaja” c. kényvében fel-
ismeri a jazz veszélyeit, de mégis he-
lyesli elterjedését, mert a fiatalok ,a
zene segitségével kizdenek a szellemi
nyomor ellen”. Méasok szerint a klasz-
szikus zene éppugy elavult az iskolai



oktatasban, mint pl. a latin nyelv. A
cikk elkeseredett segélykialtas: allami-
és tarsadalmi erék osszefogasaval fé-
kezzék meg a jazz mérhetetlen befolya-
sat. Robert Mdinster a Mannheimi is-
kola mestereivel foglalkozik. A szemle
rovat tobb zenei fesztivalrél tudésit.
Heinrich Lindlar az IGNM Kkolni fesz-
tivaljanak eseményeirdél ir, kiemeli
Prokofjev ,Tlzes angyal” c. operéja
el6adasanak jelent6ségét. Tovabbi ira-
sok a Nlrnbergi Szinhazi Hetek, a Bécsi
Unnepi Hetek, a Salzburgi Zenés Ta-
vasz, a Bergeni Unnepi Jatékok, a Fi-
renzei Maggio Musicale, a Bordeauxi
Zenés M4jus, a Pragai Tavasz, és a Bol-
gar Nemzeti Fesztival el6adéasait mél-
tatjdk. A beszamol6k sorat szamos né-
met és kulféldi varos zenei életének
ismertetése zarja le. Ernst Krenek-et
Wolf-Eberhard von Lewinski, Erich
Doflein professzort Gottfried Schweizer
Gdvozli 60. szlletésnapja alkalmaval.
Georg Feder az (j Haydn-kiadasrol
sz6lva a magyar kutatok munkajat is
méltatja. Fritz Bose a Bartok lejegyezte
szlovak népdalok 1. kotetének megjele-
nése kapcsan Barték népzenekutato
munkéjaval foglalkozik. Leszdégezi, hogy
Bartok rendszerezé és analizdlé maod-
szere Utmutaté az eurdpai népzeneku-
tatds szamara.

A szeptemberi szdmban Robert Stock-
hammer Cherubinirél emlékezik meg
haladlanak 200. évforduldjan. Keisei
Sakka a japan csaszari udvari zene, a
»gagaku” torténetét foglalja 6ssze. Hans
Hartmann Schopenhauer halalanak cen-
tenariuma alkalmaval a filozéfus zene-
esztétikdi nézeteit ismerteti.

Wolfgang Freitag Lorenzo da Ponte
amerikai éveirél ir, Hans Hollander a
kés6i Schubert mivek haldlvaré hangu-
latanak lélektani okait és konkrét ze-
nei megnyilvanulasait vizsgalja.

A szemle nagyrészt a nyari Unnepi
jatékok eseményeit ismerteti. Hans
Kloos keményen biralja Wolfgang Wag-
ner Gj, sivar bayreuthi ,,Ring”-rende-
zését, Rudolf Kempe karmesteri mun-
kajat szaraznak, és feszultségnélkili-
nek taldlja. Az el6adasok két nagy ese-
ménye.a 20 éves Anja Silja (finn) Senta-
alakitdsa és Maazel Lohengrin-interpre-
tacidja, W. E. v. Lewinski az idei darm-
stadti eseményekrdl irva sajnélkozéan
veszi tudomasul, hogy a modern el6ado-
muUvészét kurzusai irant igen csekély
az érdekl6dés. A koncertsorozat az el-

mult 50 év zenéjét oOlelte fel Debussy-
t6l az elektronikus zenéig. Claus-Hen-
ning Bachmann salzburgi beszamoléja-
nak az ,ellentmondasos Unnepség” ci-
met adta. Az Unnepi jatékok 0j szinhaz-
épuletét a frivolan rendezett Roézsalo-
vaggal nyitottdk meg. Erre az Unnepé-
lyes aktusra ez a szarkasztikus és le-
mondéassal teli md nemigen alkalmas.
Az 0j szinhazépilet modern Unnepi ja-
tékok lehetdségét csillantja meg. A leg-
nagyobb érdeklédéssel vart bemutato,
Frank Martin ,,Mystére de la Nativité”
c. mivének el6addsa a gyenge rende-
zés miatt nem felelt meg a varakozés-

nak. — Ismerteti a lap a Gottingeni
Hé&andel Napok, a drezdai Kreutz-Chor
rendezte Schitz-Napok, a Nurnbergi
Nemzetkézi Orgonahét, a Konstanzi

Zenei Napok, a Wiurzburgi Mozart-Un-
nep, a Mainzi Guttenberg Unnepi Ja-
tékok, a Passaui Unnepi Zenenapok, a
Lausanne-i Fesztival, az Aix-en-Proven-
ce-i Fesztival, a Holland Fesztival, és
a Dubrovniki Fesztival eseményeit. A
kilonb6z6 német varosok zenei esemé-
nyeirél hirt adé beszamolékbdl Claus
Henning Bachmann berlini elektro-
nikus balett-el6adasr6l sz6l6  irasat
emeljuk ki. Stockhausen ,,Studie 1” c.
m(vére Jean Cébrons komponalt abszt-
rakt koreografiat. A balettmester célja
a mozgas Rontrapunktikus kibontakoz-
tatdsa volt. A kritikus az itt latott ko-
reografiat szerialis balettnek nevezi.
W. E. von Lewinski a modern zene ara-
nyat vizsgalja 20 német varos hangver-
senystatisztikdjanak birtokdban. 30 sza-
zalék a klasszikus, ugyanannyi a mo-
dern, és 40 szazalék a romantikus zene
részesedése. A modernek kozul az els6
hely Sztravinszkij-¢ utdna Hindemith
és Bartok kovetkezik. A bécsi iskola
hangversenyen alig szerepel.

MELOS

«IISCMKIET fo« NEUE MUSIK

A Melos szeptemberi szama els6ként
a 60. szuletésnapjat tunneplé neves Kri-
tikus K. H. Ruppel irasat koézli. A cikk
cime: az opera mint rendez6-szinhaz.
Ruppel véleménye szerint a nyugatné-
met operaszinpadokon a zenérdl a ren-
dezésre kerilt a f6hangsuly. Az operak
altaldban egy-egy heves rendezét kot-
nek le egy-egy mlhoéz, mig a szélistdk
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és a karmesterek a szinhéaz térzsgarda-
jabdl kerilnek ki. Mar a 30-as években
megkezd&dott ez a sulyeltolédas. Ez ab-
ban az id6ben karmester és rendez§
kozt sok Osszeltkdzésre vezetett. Ma
viszont (legaldbbis a nyugatnémet szin-
padokon) a zenei apparatus engedelmes
szolgaja a rendez6-diktatornak. Josef
Hausler az 50 éves Rolf Liebermann

zenéjének stilaris jellegzetességeit: a
Reihe, a harmashangzat és a tritonusz
szerepét vizsgéalja. Hans Curjel Karl-
heinz Stockhausen mivét a ,,Zeitmas-
se”-t ismerteti. A modern zene allan-
ddéan Uj problémak elé allitja a hallga-
tot és a szakembert egyardnt. A zene
ismert, fulinkbe rogz6dott eszkozei az
0j milvek megértésében semmit sem
segitenek. Ezt a zenét leginkdbb szak-
mai felkészilés, a mivek behaté elem-
zése utjan kozelithetjUk meg. A laikus
hallgaté ezt az utat természetesen nem
kovetheti, legfeljebb a zeneszerzé miivé-
szi és kifejezésbeli elképzelésével is-
merkedhet meg. A ,,Zeitmasse” fafuvos-
otosre, fuvolara, oboara, angolkirtre,
klarinétra és fagottra készult. Stock-
hausen kulénb6z6é tempokat allit szembe
egymassal. 5 temp6: egy mérsékelt, egy
igen gyors, egy igen lassu, egy gyorsulé
és egy lassul6 fogja &t a mdvet. A hall-
gaténak a hirtelen tempovaltozasokat,
az egyidejlileg hallhaté kulonféle tem-
pokat kell a mdben megfigyelnie. Nem
szabad a figyelemnek a téma- vagy dal-
lamkeresés Utjara tévednie. Hangzasbeii
véltozatossagot is hidba keresink. A m
hangzasvilaga egységes, tempdi rendki-
viul valtozatosak. Egyszeri meghallgatas
nem visz kézel a mlhoéz, legjobb a hang-
lemez és Stockhausen kottaja (nem par-
titdra, egyéni lejegyzésmdéd) birtok&dban
megkdozeliteni.

A kényvszemle rovatban Max Adam
0j akusztika-konyvérél, az Universal
kiadasaban megjelené ,,Die Reihe” 4.
fiatal zeneszerz6kkel foglalkozé koteté-
rél (Boulez, Pousseur, Nono. Maderna,
Berio, Stockhausen. Zimmermann, Kile-

be, Henze muveir6l) kozdél cikket és
Agatha Fassett nalunk is rovidesen
megjelend Bartok konyvérél talalunk

ismertetést. Wolfgang Steinecke Ger-
hard Wimberger 0j ,La Battaglia oder
Der rote Federbisch” c. operdjat ismer-
teti. Az opera a béke Ugyét tdmogatja.
Arrdl szél, hogy apro6 félreértések, vélt
sérelmek, vagy valdédiak, az egész em-
beriség pusztulasdhoz vezethetnek. An-
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selm Reiner a Siemens gyar elektrotech-
nikaval foglalkoz6 muszaki filmjét mél-
tatja. A film bemutatja az elektroni-

kus zene létrehozasdhoz hasznalatos
technikai eszkézoket. H. H. Stucken-
schmidt New York-i beszamoléjahoz

John Cage és Henry Cowell mveinek
el6adasarol tudésit. A kritikus dadais-
tdnak nevezi a két zeneszerz6t. Rob du
Bois az avantgarde hollandiai sikerei-
rél tdjékoztat. Tovabbi hiradasok a
kulfoldi zenei intézmények kairéi mun-
kadjaval. a Koppenhagai Balett- és Ze-
nei Héttel és a Vega lemezgyar (Paris)
modern felvételeivel foglalkoznak.
Breuer Janos

A HUDEBNI ROZHLEDY 1960. szep-
temberi szamanak elvi jelent6ségl cik-
kei kozul figyelemre mélté Eugen Si-
munek: ,,A zeneszerz6i technika kér-
déséhez” c. irdsa. Abbdél a megallapi-
tasbél indul ki. hogy az alkotishoz al-
taldban a technika vagy az invencié
fel6l kozelednek a szerz6k. Barmely ol-
dal talzott hangstlyozasa hibas allas-
pont. Elemzi a technikai ismeretek, a
mesterségbeli tudas szerepét és arra a
megéllapitasra jut, hogy a kompozi-
ciés technika a md élmény- és gondo-
lati anyagéanak logikai nyelve. Ez a
nyelv teszi lehetévé egyén és kozdsség
Osszetaladlkozdsat. De a zeneszerz6nek
vigyaznia kell arr.?, hogy a technika
nem azonos a tartalommal, de nem je-
lent valamiféle dualisztikus parhuza-
mot sem a mi(iben. Horkova: ,Hogyan
sz6ljunk a zenér6l a radiéban” c. cik-
kében a zene népszer(sitésének kérdé-
sével és a népszer(sitd adasok tipusairol
ir. Elemzi a radidadta lehet6ségeket és
kovetelIményeket és ennek ismeretében
leirja azokat az adasi tipusokat, ame-
lyek a legtdbbet tehetnek a zene nép-
szer(lsitése érdekében. E feladat sike-
res megvalésitasa tobb feltételtél figg.
Kivanatos lenne zenetuddsok és kri-
tikusok bekapcsolasa ilyen munkaba,
masrészt ki kell alakitani a zenei-prézai
népszer(sité el6adasok specifikus for-
majat

Erdekes beszélgetést folytat a lap
egyik munkatarsa Vaclav Dobiassal a
kanadai Nemzetk6zi Kongresszusrol.
Dobias részletesen beszdmol kanadai
élményeirél és tapasztalatair6l, értékeli
az ottani zenei életet. Foglalkozik ka-
nadai zeneszerz6k munkaival és mél-



tatja a kanadai el6adomdivészetet. B.
Karasek: »Zarandoklas  Bayreuthba
Richard Wagner nyoman” cimen ir
cikket. Részletesen leirja a wagneri
szinhaz technikai felépitését és berende-
zését, majd a wagneri mivészet kiala-
kuldsanak és jelent6ségének kérdései-
vel foglalkozik. Figyelemre mélté, ho-
gyan mutatja meg a szerz6 a Ring

alapjan  Wagner politikai-forradalmi
magatartasit, valamint mi(vészetének
realista vonasait. — A cikk végén mél-

tatja a bayreuthi uUnnepi jatékokon be-
mutatott m(vek el6adasat, s rendezését
és azt vizsgalja, milyen mértékben tud-
jak kidomboritani Wagner mdveiben a
m(ivészi mondanivalot, amely idestova
egy évszazad multaval ugyanolyan le-
nyldg6z6, mint sajat koradban volt.
Kassai képeslap cimen Igor Vajda
foglalkozik Kassa zenei életével. Meg-
allapitja, hogy a kilatads tavolrél sem
rézsas. Mutatja ezt a repertoar (opera-
és operett-eléadasok megoszlasa), vala-
mint a md{vészvandorlas kérdése. Kassa
nem tolti be a zenében azt a szerepet,
amely erre a nagymultd varosra varna.

A lap oktoberi szamdaban Jaroslao
Jiranek: ,,A mivészi alkotasok értéke-
lésének kérdéséhez” c. cikkében ahhoz a
vitdhoz sz6l hozza, amelyet a Cseh Ze-
neszerz6k Szovetsége inditott el és
1960 februar ota folyik. A cikkiré abbdél
indul ki, hogy a muvek értékelésének
két terulete alakult ki: a tudoméany és
a kritika. A tudoméany a tarsadalmi-
torténelmi torvényszer(ségek ismereté-
ben hozza meg az itéletet, a kritika pe-
dig esztétikai elvek (tehat szubjektiv
érvek) alapjan foglal allast a mdvel
szemben. Kérdés, nem lehet-, s6t, nem
kell e ezt a két teruletet egyesiteni?
Arra a megallapitasra jut, hogy a ma-
vészi alkotdsok kritikai értékelése kol-
lektiv  folyamat, amelynek éppugy
megvannak a maga objektiv torvény-
szer(iségei, mint minden mas alkotd
jellegli tudoméanyos és miivészi folya-
matnak. M. Cerny, M. Dolezil érdemes

mvész, karmester mdvészi palyafuta-
sat méltatja.
L. Zenki: ,,Zenei nevelés és tudo-

many” c. cikkében a gyakorlat és a tu-
domany szerepét vizsgalja. Megallapitja:
a cseh zenei nevelés nagyon hiadnyolja
azt, hogy nem tadmaszkodhatik kell6-
képpen a pszichologiai, esztétikai tu-
domanyokra, mert sem olyan intézetek,
sem olyan kutatasi témdak nincsenek,

amelyek tekintettel lennének a zenei
nevelés probléméajara. J. Macek: ,Vac-
lav Felix kérusmdvei” c. tanulméanya-
ban a fiatal cseh zeneszerz§ koérusmd-
veinek jelentéségével foglalkozik. Meg-
allapitja. hogy a cseh népdalb6l indult
ki: a koledakbél. Nagy gazdagodéas volt
szdmara a tomegdal és a modern ora-
térium. Zeneszerz6i technikajaban meg-
6rzi a cseh dallamok tdrvényeit és
deklamal6 stilusét.

Figyelemre mélt6 cikket irt VL Lébl:
»A huszas évek nyugati operaja” ci-
men. Abbol indul ki, hogy az els6 vi-

laghaboru kozeledése, majd kirobba-
nasa felrdazza a miovészeket, Kkilenditi
6ket idilli  nyugalmukbél. Leszdgezi,

hogy a formabonté térekvésektdl el kell
hatarolni azt az id6szakot, amely vila-
gosan mutatja a tartalmi értékek teljes
felborulasat és tagadasat. Az elsé vilag-
habord idején és a 20-as években Kki-
virdgz6 mivészet hadat Uzen minden-
nek, ami volt: formanak és tartalomnak
egyarant. Kiemeli ennek a mdvészet-
nek polémikus, s6t, provokald jellegét.
Ezzel magyarazza az élet olyan jelen-
ségeinek a zenébe valé behatolasat,
amelyek eddig szam(izve voltak nem-
csak az operabdl, hanem egyaltalan a
zenéb6l is. — Megallapitja, hogy két
lényeges centrum alakult ki: Parizs és
Németorszag. A franciaorszagi fejlédés
leirdsadnél részletesebben elemzi a Ha-
tok, elsésorban Satie,, és Milhaud mun-
ké&ssagat és esztétikai torekvéseit. A
németorszagi fejlédés leirdsanal azt
taglalja, milyen atalakulason ment ke-
resztlil a német expresszionizmus, hogy
a huszas évek torekvéseinek kifejezGje

lehessen. (Hindemith, Krenek, Weill
mveinek elemzése.) A cikkiré leszo-
gezi. hogy a gazdag termés ellenére

id6tallé kevés akad. De hogy mennyire
egységes korszak ez Europa életében,
azt mutatja az is, hogy a Szovjetunio-
ban is megvan ennek a visszhangja.

A tobbi cikk kézul megemlithetjuk
még Jirko beszdmoléjat a Salzburgi
Unnepi jatékoKrdl és Pospisil beszdmo-
l6jat a Besangoni Festivalrol.

Emlitésre mélté az a beszélgetés,
amelyet a folydirat munkatarsa folytat
a Janacek vono6snégyessel. A kvartett
tagjai beszamolnak arrél, hogyan szan-
dékoznak korszer(siteni repertodrju-
kat és hogyan akarjdk kialakitani mu-
vészi el6addstilusuk,at.

Komar Pal
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HANGLEMEZEKROL

A magyarorszagi hanglemez-piacot
az utobbi idében elsGsorban a szovjet
hanglemezipar latta el friss aruval. —
Megjelent a szovjet hanglemez-katald-

gus, amely — nem a szerkeszt6k hiba-
jabol, hanem a szovjet lemezipar tevé-
kenysége folytdn — szinte mar megje-

lenése pillanataban elavultta valt. Ami-
kor ugyanis a katalégus megjelent, mar
a raktarakban volt tobbszaz Gj, még
nem katalogizalt szovjet felvétel.
Ritkasdgszambamend felvételek van-
nak a D 04680-1 szamU( lemezen: egyik
oldalan a R. Barsaj vezetése alatt allé
Moszkvai Kamarazenekar Albinoni két
concerto grosso-jat és Vivaldi négyhe-
gedls versenyét jatssza, a masikon pe-
dig ugyanez az egylttes Mozart D-duar
divertimentéjat adja el6. (Kdéchel-sza-
mat a cimkén elfelejtették kozolni; a

205-6sr6l van sz6.) — A nemrég Buda-
pesten jart egylttes mindenkit meg-
gy6zhetett els6rendd kvalitasairél; a

hallgaté a lemezen felcsendilé szép
hangzéasokbdl, stilusos el6adasokbdl ta-
pasztalhatja, hogy igen komoly nivét
képvisel6 kamarazenekar muzsikalasat
élvezheti.

A szovjet lemezipar egyik bilszkesé-
ge az a hat lemez (D 5268—73 és 5106—
11), amelyen Sz. Fejnberg Bach teljes
Wohltemperiertes Klavier-jét adja el6.
Kettds ,cstcsteljesitmény” ez a 12 oldal;
egyrészt azért, mert végre van egy hoz-
zaférhetd, teljes ,Wohltemperiertes Kla-

vier” forgalomban, masrészt az idds
el6adé mivész kivételes teljesitménye
miatt. — Sz&muUéi Jevgenyevics Fejn-
berg, aki ez év. majusadban Unnepelte

szliletésének 70. évforduldjat, 1922 ota
a moszkvai konzervatérium neves zon-
goratanara, egy sor kivalé szovjet pia-
nista mestere, s maga is az élvonalbeli
szovjet zongoramivészek egyike. Az,
hogy ebben a magas korban jatszotta
lemezre a zongorairodalom egyik leg-
nagyobbszabéastu alkotdsat, csak noveli
teljesitményének értékét. — ElSadas-
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moédja — koranal fogva érthetéleg —
nem egészen vag egybe a modern, tar-
gyilagossdg felé tdorekv6 Bach-jaték-
moéddal. A mi elképzeléseinkhez képest
er6sen elromantizalja nemcsak a lassu
és eredetileg is az érzelmi szférdhoz in-
kéabb kotott darabokat, de még a gyors,
motorikus prelddiumokat és a vidam
jellegld fugakat is. Fejnberg interpre-
tacidjanak jellegzetessége pl., hogy erds
lassitasokkal talzottan kiemeli a dara-
bok belsé strukturajat (féleg az egyes
fugaszakaszok zéarlatait). A darabokon
belili tempévaltozadsok (féleg visszatar-
tasok) is gyakoriak. A romantikus fel-
fogas ellenére is oréommel ddvozoljuk
ezt a szép sziletésnapi ajandékot, ame-
lyet Sz. Fejnberg adott a zenekedveld
k6z6nségnek!

A D 04932—3 sz. lemezen egy kanadai
zongorista, Glenn Gould adja el6 Bach
Goldberg-variacioit. El6addsmodja po-

laris ellentétben all Fejnberg interpre-
taciojaval. E felvételen egy pompas
manudlis, készségli, virtuéz pianistat

ismerhetink meg, aki minuciézus pon-
tossdggal, csak kissé gépszerlien jatssza
el ezt a remekmivet. Kiuléondsen etid-
szerliek a gyors és amugyis motorikus
jellegl tételek; egyik-masik kanonban
azonban rendkivil plasztikus szélam-
vezetéshen gyodnyorkdédhetunk. A fel-
vétel technikailag szinte hibatlan: a
szalagok 6sszevagadsanal azonban a
montirozé figyelmét elkerilte, hogy az
Aria utols6 (Da Capo) megismétlése
elétt egy folosleges G-hang keriult a
lemezre.

D. Sosztdkovicsot hazankban fdleg,
mint jelentés szimfonikus és kamara-
zene mivek szerz§jét ismerik. Pedig
Sosztakovics jelentés miveket alkotott
a dalirodalom teruletén is. Err6l gy6z
meg a D 03216—7 sz. lemez, amelyre
Sosztdkovics ,A zsid6 népkoltészethdl”
c., sz6lé-dalokbél, duettekb6l és tercet-
tekbdl all6 hangulatos ciklusat (Op. 79)
és a Dolmatovszkij verseire irt 6t- ro-



mancat (Op. 98) vették fel .El6bbit N.
Doluhanova és Maszlenyikov adja el§
rendkivil szépen, a szerz§ zongoraki-
séretével; utébbit B. R. Gmirja énekli
nagyszer(ien, zongoran Osztrin kiséri.

A D 0340—1 sz. lemezen D. Ojsztrah
hangversenyét hallhatjuk. M isoran
Prokofjev ifjukori, lirikus-jatékos han-
gulata elsé (D-dur) heged(versenye,
Chausson Poéme-je és Ravel Tzigane-
ja szerepel; a Szovjet Radio, illetve a
Szovjetunié Allami Szimfonikus Zene-
kara K. Kondrasin vezénylete alatt ki-
sér. — Ojsztrah miivészetét folosleges
lenne e hasabokon méltatni —: hang-
zaskultiréaja, szép tonusa és virtudz
technikaja a viszonylag gyengébb mi-
néségl lemezen is kivaléan érvényesul.
— Valamennyi itt biralt szovjet lemez
minésége jo, s6t, egyiké-masiké igen
jo; Kkivéve ezt az Ojsztrah-lemezt, vala-
mint a Sosztakovics dalciklusokét. En-
nek az a magyarazata, hogy a szovjet
mvészlemezek kozil a 04 és 05 sza-
mokkal kezdédbéek Ujabb gyartmanyok,
s jobb min6éségliek, mint a mas sorsza-
muak.

A csehszlovak Supraphon lemezgyar
lemezei kozil néhany igen szép felvétel
kertilt a keziinkbe. Mindenekel6tt a
SUF 20050 sz. lemezt szeretném kiemel-
ni, amelyen a néalunk is nagy sikerrel
vendégszerepeit Pro Arte Antiqua
egylttes (tagjai: B. Ludvik, J. Horéak, J.
Nekola, F. Slama, J. Simon és L. Vac-
hulka) egy csokorravalé zenetdrténeti
érdekességli ,de egyuattal él6 muzsikat
jatszik Mdsorukon a koévetkezé mivek
taldlhaték: Landino: Madrigal, Josquin:
Kanon, Palestrina: 2 ricercar, Jarzebs-
ki: Tamburitta, Purcell: Fantasy upon
one note, Valerius Otto: Renaissance
tancok, Melzelius: Suite és Vejvanovs-
ky: Baletti. — A kulénb6z6 quintono-
kon és gambakon jatszé egylttes nagy
m(igonddal és folényes stilusismerettel
adja elé valtozatos és érdekes reper-
toarjanak egy részét ezen a lemezen.
Nehéz lenne a szebbnél-szebb interpre-
taciok kozil a legjobbakat kivalasztani,
mégis: az az érzésink, hogy Valerius
Otto-nak, az 1607 tajan Pragdban m{ko-
dott karmesternek midve, valamint Pur-
cell Fantéaziaja, talan a legszebben si-
kertlt két el6adas.

A SUF 20035 sz. lemezen a Cseh Fil-
harmonikus Zenekar Karel Ancerl ve-
zényletével Martinu 1946-ban, Amerika-

ban irt V .szimféniajat adja el6. A raf-
finalt hangszerelés(i (zongora, harangok,
sok Ut6hangszer stb.), tonalis alapon al-
16, de igen gazdag hangzasl, szines és
hangulatos atmoszféraja md érdekes
keveréke a cseh-morva népzenének és
a jazz-ritmusokban jelentkez6 amerikai
folklérnak. A md formailag is igen k-
16nds: harom tétele lassi és gyors ré-
szek valtakozéasabol tevédik ossze, sem-
miféle ismert zenei forméara nem emlé-
keztetd6 modon, de mégis rendkivil meg-
gy6z6 erejli épitkezéssel. — Ezt a le-
mezt éppoly melegen ajanlhatjuk, mint
az LMP 361. sz. ugyancsak Supraphon-
lemezt. Ez aztdn igazan ,,nemzetkozi”
felvétel: a csehszlovadk lemez egyik ol-
dalan a francia-svajci Honegger 2. hege-
dl-zongora szonatajat a Belgiumban
él6 magyar Gertler Endre és A. Holecek
adja el6 ;a masik oldalon a német Hin-
demith | .bréacsa-szélészonatajat hall-
juk, a cseh L. Cerny el6adasaban. —
Honegger mi(ve 1919-ben, Hindemithé
pedig 1922-ben keletkezett; — mind-
kett6 er6sen magéan viseli koranak bé-
lyegét :komolysag, kiabrandultsag, és
0j utak keresése jellemzi mindkét alko-
tast. A két kompozicié kitlin6 eldadas-
ban hangzik fel: Gertler Endre kvali-
tasairdl a hazai kozénség tobb alkalom-
mal személyesen is meggy6z6dhetett;
A Holecek a Honegger-m{ zongoraszd-
lamanak tolmacsolasdban Gertlernek
teljesen egyenrangl tarsa. — A Hinde-
mith-kompozici6 el6adasat tébbek ko-
z0tt az fémjelezheti, hogy a szerz6 —
aki maga is kivalé bracsam(vész — ezt
a helyenként akrobatikus mutatvany-
szamba mend, technikai bravurokat fel-
sorakoztaté miivet az eléadé L. Cerny-
nek dedikalta!

Erdekes, a SUF 20052. sz. lemez, ame-
lyen Milan Slechta Mozart harom orgo-
namivét jatssza: az f-moll Adagio és
Allegro-t (K. 594), az F-dur Andantét
(K. 616) és az f-moll Fantaziat (K. 608).
— Kétségtelen, hogy orgonamdveket le-
mezre felvenni a legnehezebb techni-
kai feladatok kozé tartozik. Az orgona
hatalmas hangterjedelme az alacsony
frekvenciaju 16-labas o6rias sipok hang-
jatél a 4-es, s6t 2-labas sipocskak magas
frekvenciajua hangjaiig terjed. A felvétel
technikai szinvonala — a koérilmények-
hez képest — igen jo, de természetsze-
rileg a kozépregiszterek hangszine ko-
zeliti meg leginkdbb az eredetit. igy pl.:
az Adagio és Allegro-ban — ahol Slech-
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ta nyilvan a Mozart rendelkezésére allé
géporgona hangszineit akarta regisztra-
lasdval megkdzeliteni, — a magas re-
gisztereknél néha valami lebeg6, rezgé
idegen hangszin keridl a hangzasba;
ugyanakkor a kozép és mély regiszterek
egyaltalan nem természetellenesek.
Slechta eléadédsa mindharom mdben sti-
lusos és szép; az egyes kompoziciok
hangulati tartalmat is kitinéen eltalal-
ta, egyedil az f-moll Fantazia kozép-
részét érezhetjiuk Kkissé elromantizalt-
nak.

A Magyar Hanglemezgyart6 Vallalat
késényari-kora6szi termése féleg sz6-
rakoztaté és tanczene-felvételekbdl allt.
— Ugy tlinik, hogy a véallalatnal el-
fekvé szamos felvételb6l készuld aj le-
mezeket majd az év utols6 negyedében
kivanjak megjelentetni.

A néhany Gj lemez kozil hadd szél-
junk legel6szér a HLP SZK 3515. sza-
murél; ezen Barték Béla roméan népze-
nei ihletési zongoram{(veibdl ad el§ egy
csokorravalét Antal Istvan. A lemezen
az Op. 8-as Két roman tanc, a hat ,kis”
roman tanc, a Kolinddak mindkét soro-
zata és a Szonatina hallhat6. Az Erdély-
b6l szarmazé Antal Istvannak igen ott-
honosak a roman dallamok; — Barték
zenéjéhez fiz6d6 elmélyllt kapcsolata
ugyancsak kozismert. Eppen ezért nem
lehet meglep6, ha valamennyi interpre-

iojat kivalonak tartjuk. A kitliné
el6adas, a meglep6en jo studi6-techni-
kéaval készitett felvétel és a tisztességes
préselés feletti érominket egy végtele-
nil bosszanté hiba rontja le. A cimké-
ken ugyanis érthetetlen maodon felcse-
rélték a mdvek sorrendjét. A borité
hatlapjan lev6é ismertet6szévegben he-
lyes sorrendben olvashatjuk a tudni-
valékat, a két cimke azonban teljes
0sszevisszasagban sorolja fel az el6adott
miveket. Az ilyesmi egyaltalan nem
hozza kozelebb Bartok mivészetét az
Uj zenére vagyo tomegekhez!

Uj lemez az az olasz-magyar ,,kopro-
dukcié”, (HLPX M 1030), amelyen a L.
Gardelli vezette Magyar R&di6 Szimfo-
nikus Zenekara Respighi: Roma fenydi
c. szimfonikus kolteményét adja el6.
Eleven, er6t6l duzzadd, hiteles értelme-
zésben és igen j6 zenekari teljesitmé-
nyekkel hangzik fel ez a népszer(i kom-
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pozici6 a lemezen, orvendetes az is,
hogy a lemez technikai Kkivitelezése is
jobb az atlagnal — az el6z6 kritikdban
emlitett és igen joénak tartott szovjet
felvétel mellett is megallja a helyét.
S6t, mintha tal is tenne azon! — A
nagyalakd lemez masik oldalan a Bu-
dapesti Korus Forrai Miklés vezényle-
tével és az Allami Hangversenyzenekar
kisérete mellett Farkas Ferenc egyik
legszebb és legjobb miuvét, a Szent Ja-
nos kutja c. lirikus kantatat adja el6.
Ennek a darabnak az el6adasa is igen
jo, s a lemez el6allitasanak technikai
feltételei is alighanem jobbak lehettek
a szokottnal.

Bartok- és Kodaly-m(vek hangzanak
fel a HLPM 1551. sz. lemezrél: a 25 ern-
es lemez egyik oldalan a Két kép, a
méasikon a Négy szlovdk népdal és a
Kallai kett6s. A zenekari mivet a Ma-
gyar Radié Szimfonikus Zenekara adja
el6 Lehel Gydrgy vezénylete alatt. Ki-
tind interpretaci6 ;az impresszionista
és rusztikus hangulatok nagyszer( ér-
zékeltetésével. Kar, hogy a hangszerelés
egyes finomséagai a hidnyos technika-
val sza.lagra rogzitett felvételnél elsik-
kadtak. igy pl.: a harfak hangjat alig,
a celestaét pedig egyaltalan nem lehet
hallani! — A két korusmdivet a masik
oldalra préselték; ezeket az Allami Népi
Egylttes Enek és Zenekara adja el6, a

Bartok-m(G zongorakiséretét Dévényi
Lajos szoélaltatja meg. Mindkét mid
olyan el6adasban hangzik fel ezen a

lemezen, amely utan értheté az egylttes
immar vilagviszonylatban is elismert
nagy hire! Az elsérendld produkciéért
dicséret illeti a kérus minden tagjat, de
legf6képpen az egyuttest irdnyité Csen-
ki Imrét.

A tavalyi Haydn-Unnepségek szép
emlékeit idézi fel két Uj magyar lemez.
Ezeknek egyikén (HLP M 1554) a
Haydn-versenyen dijnyertes Komlos-
vonosnégyes a Mester Op. 20/4 jelzés(
D-dur kvartettjét adja el6. A masikon
(HLP SZ 3543) Haydn kedves hangsze-
re, a baryton szélal meg. E lemez egyik
oldalan Liebner Janos énmagéaval jat-
szik ,egy baryton-duettet, a masikon
Németh Géza és Mez6 Léaszl6 kozremd-
kodésével. az 53. szamU G-dur baryton-
bracsa-gordonka trié-divertimentét, va-
lamint egy D-dar divertimento ‘varia-
ciés tételét adja el6

Barna Istvan
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KROO GYORGY:

HAROM ARCKEP

BARTOK SZINPADI MUVEI

A harom szinpadi m{ Bartok életének mintegy tizendt esztendejét fogja
at. ,,A kékszakalld herceg vara”, Balazs misztériuma, Bartok Bélanak és
Kodaly Zoltdnnak ajanlva a Szinjaték 1910. junius 23-i szdméban jelent meg;
a Lengyel Menyhért ,groteszk pantomim”-jara komponalt némajaték, ,,A cso-
dalatos mandarin” hangszerelése 1924 végén, esetleg csak 1925 elején késziilt
el. A harom darab hasonl6 tematikaja a mivekkel valé futé ismerkedéskor
azonnal szembetiinik. A szinpadi m(iveket szorosabban egyméshoz fi(iz6 sza-
lakra azonban megfelel§ sullyal csak Kodaly Zoltan és Szabolcsi Bence hivta
fel a figyelmet.

Kodaly Zoltdn Barték operédjat méltatva a Nyugat 1918. janius 1-i sza-
maban irja tobbek kozdtt a kovetkez6ket; ,A zene konstruktiv ereje még
jobban érvényesil, ha utdna »A fabdl faragott kirdlyfi«-t halljuk. A ténc-
jaték az opera vigasztalan adagidjat egy jatékos, mozgalmas allegro ellenté-
tével egyensilyozza. A kett6 egyltt mint egy o6rias szimfonia két tétele simul
egybe.”

Szabolcsi Bence 1955 aprilisdaban a Csillag-ban, ,,A csodalatos mandariné -
rél irvan, utal a némajaték és, A fabdl faragott kirdlyfi” bizonyos zenei 0ssze-
fliggéseire: ,,. ..a ledny dallamvilaga. Nem nehéz felismerniink, hogy ez a
melodika »A fabol faragott kirdlyfi« kirdlyleanyanak mozdulatait folytatja;
csak épphogy nem jatékos, nem gyermekes tobbé, hanem zildltan kigy6zé,
fojtott és fojtogatd ...”

Ugyanebben a tanulméanyaban elsének veti fel Szabolcsi Bence a hadrom
m( Osszefliggésének kérdését Bartdk vilagnézetének tikrében. ,Két szinpadi
mive, melyek épp a Mandarint megel6z6 években, 1917-ben és 1918-ban
kerliltek a budapesti Operahdzban bemutatdsra: »A fabo6l faragott Kirdlyfi«
és »A kékszakalli herceg varax, mas-mas oldalarol ragadtdk meg a szerelem
problémajat. A keletkezésében korabbi, de bemutatasa szerint késébbi opera,
»A kékszakalld herceg vara« férfi és n6 kozeledésének reménytelenségét
hangsllyozta, a keletkezési idejében kés6bbi, de a masiknal korabban be-
mutatott »Fabol faragott kirdlyfi« a népmese optimista hangulatdban oldotta
meg a szerelmesek probatételének és egymasratalalasanak jelképes utjat.
»A fabol faragott kirdlyfi« szerelmesei, a kiralyfi és a kiralylany gyé6zel-
mesen héaritottak félre a kérnyez6 vildgnak azokat az ellenséges erdit, melyek
szerelmiknek Gtjadba alltak. A Mandarinban ez a kép s6tétebb lett, minden
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maésnal sotétebb: itt az ellenséges kdrnyezet meggyilkolja a szerelmet s mai
maga ez a szerelem is mintha bemocskoltan sziletnék: egy utcaldny és egy
egzotikus rém taldlkozdsa ez, nem a népmese tiszta szerelmeseié. De ki
okozta, hogy ez a szerelem beszennyez6ddtt — ki okozta, hogy ily pokol:
modon kell végzdédnie? A felelet nem kétséges: az a rablovilag, mely ilyen
szerelemre itél férfit és n6t, mely igy facsarja ki, igy torzitja el egész lényi-
ket s végul igy végez velik. »A csodalatos mandarinéban teljesen sotétté
valt a kérnyezet, a kiilsé vilag koloritja, elkinzottd és majdnem beteggé maga
az emberi szenvedély; ha »A fabdl faragott kiralyfi«-ban az emberi boldogsag
akadalyai inkdbb ideiglenes, hamar megenyhil6 megprobaltatdsok voltak,
mesebeli prdbatételek: a Mandarinban a kdrnyezet teljesen atalakult egy
embertelen, gyilkos vildgga, magava az ellenséggé, amely minden életet
elpusztit.”

A harom darab részletes zenei-dramai elemzése ahhoz a meggy6z6dés-
hez juttat, hogy az operat a tadncjatékhoz, a tancjatékot a némajatékhoz
fliz6, zeneileg is meglevé kapcsolatokon tal valéban dramasorozatrél van
sz6. A harom szinpadi m({ ugyanazt a problémét veti fel, de mas-més szem-
szogh6l, mas-més vildgnézeti és hangulati beéllitdisban. Ezeknek megfelel§ a
harom valasz, a harom darab kicsengése, amelyek egymasmellé rakva,
egymasutan olvasva Bartok masfél évtizedének, miivészi kialakuldsa leg-
jelent6sebb id6szakanak a kulcsat adjak a kutaté kezébe. Ezt a meggy6zé-
déslinket természetesen csak a szinpadi mivek teljes és részletes elemzésével
lehet maradéktalanul bizonyitani. Am enélkil sem érdektelen talan, ha az
elemzésekbdl lesz(irt gondolatmenetet felvazoljuk. A harom partitara
interpretalasabdl kell kiindulnunk, minthogy csak a zene dramaturgiajat
valaszthatjuk vezetének.

Az operat népdalszerli pentaton dallam keretezi, ez utalja a jelképes
torténetet a mondavilagba, a mitoszba. A ,,misztériumjaték” szinhelye a kék-
szakalli herceg vara, a férfi lelke. Ide hozza a kékszakalli Juditot, ide Iép
be az Gj asszony. A var hét ajtaja a férfilélek, a férfiélet titkait rejti, mind-
egyiken a kékszakalld herceg multjarél keringé ,hir” jelképe, a ,vér” nyo-
mai. A kékszakalli herceg jol tudja, hogy Judit Gj vilagba Iép be vele, hogy
maga mogott hagyja otthonat, csaladjat és ezzel az atlagemberek hétkdznapi-
sagat. Ezért a sok szlinni nem akard férfikérdés, intés, 6vas az opera els6é
részében. Nem elégszik meg a lany romantikusan fellangolé odaadasaval,
csak azok a szavak nyugtatjdk meg, amelyekkel Judit a tragikus ember teljes
életét vallalja a maga kinjaival, szenvedéseivel egyitt. A lany a kékszakalli
hercegben éppen a ,mas” embert, a kiléndset, az igazi, ,végletes” férfit

két ajto el6tti jelenetben a kin és a vér &rnyékéat felderiti a remény.

Itt fordul egyet a torténet. A férfi most mar hisz Judit ,,megvaltd” sze-
relmében, és élete, lelke nagysaganak, gazdagsaganak jelképeit mind atadj?
asszonyéanak. A harom nagy ddr-jelenetben. a harmadik, a negyedik és az
otodik ajté elétt a kékszakalli herceg végleg kilép hagyoméanyos mondabeli
szerepébdl és eszménnyé magasodik. Amint lelki gazdagsagat egyre teljeseb
ben tarja fel a n6 el6tt, agy novekszik szerelme is egyre szenvedélyesebbé.
Am éppen akkor, amikor mar-méar diadalmasan innepelné a megtalalt bol-
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dogsagot. Judit ..idegenként” all vele szemben, mert minden szépség és nagy-
sdg mogott csak a leplezettnek, titkoltnak vélt multat keresi. A harmadik
ajté felnyildsdig a n6 cselekedeteinek, szavainak inditéka a feltétlen szere-
lem volt. Ez ellenstlyozta a férfilélek sotét, kegyetlen — az atlagember sza-
mara érthetetlen és ellenszenves — vonésait, ez gy6zte le néi iszonyatéat.
A férfi titkait, maltjat, megoszthatatlan elhallgatnival6it akkor kezdi nyo-
maszté tehernek érezni Judit, amikor a kékszakalld herceg minden meg-
oszthatdt ordékre atad neki. a reményteljes dir-képek hangulatdban.

Eddig ugy latszott, hogy a kozottik hizodo szakadék athidalhaté, hogy
a férfi maltjan piroslo. letdrolhetetlen vérfoltot az asszony szerelme meg-
szépitheti. De a vérfolt annak a jelképe, ami o6rokre elvalasztja ket egymas-
tél és az 6todik ajté utan a né kovetel6 mindent-tudni-akardsanak, kételyei-
nek szimbdluma lesz. A szerelmes n6 portréja elszinezédik. a zene csak a
szenvedélyes kétely-kétség motivumat hangsuilyozza a ledny alakjaban. lgaz
volt Judit fogadalma, fellingolé szerelmes odaadédsa, nem hazudtak a férfihez
simulé szavai: 6szintén akarta Judit is az egyesilést, onfeledten kergette a
,.kivancsisag", az Eva-természet 6szténds szenvedélye, és a hatodik ajtoé kel-
tene benyomadasok utdn Judit mar nem egyéb, mint a férfi végtelen szerel-
mei-e méltatlan, elvakult s csak az dszténeire hallgaté n6. A férfi csodalatos
szerelmi énekének varédzsa'érzéketlenil lepereg réla, hitelt ad a szébeszéd-
nek. vadol és ragalmaz. A vérfoltot illusztralé zenei motivumbdl né ki Judit
féltékenységének és vadaskodasanak téméja, amely elhallgattatja a férfi sze-
reimének dallamat. A feleség-gyilkos herceg mondabeli alakja eltlinik, a
tragikus kibontakozéas egyetlen mozgatéja a né elvakult szenvedélye lesz.

A konfliktus egyre mélyebben feltarul. A férfi-n6 természetadta ki-
Knbsége a tudas és oOsztondsség ellentétévé fokozodik. Itt tarul fel a mon-
danival6 lényege: a teljes életet €él6, eszmeényekkel bird férfi és a csak 0sz-
toneire hallgatd, szenvedélyeiben él6 asszony egyesilésének hidbavald illa-
zioi.u A férfi idealizmusa, lelki nagysaga egyre jobban felmagasztosul, a n6
h( ‘kdznapi gyarlésdga egyre nyilvanvalébb. Amilyen nagyszer{i és tiszta a
férfi szerelme, hési jelleme, olyan tragikus a oeteljesiiletlenségre raddbbentd
felismerése. Az emlékezés oOrajaban a kékszakalli herceg alakja a gyanu
utolsé arnyékéatol is megszabadul. Ekkor mar hidba roskad 6ssze Judit, hidba
latja be. hogy retteneteset tévedett. Eljatszotta mindkett§jik boldogsagat,
érdemtelennek bizonyult arra. hogy a férfi parja legyen, bel6le is csak egy
r,n.gglélmodott szerelem emléke lehet. ..Es mindig is éjjel lesz mar... éjjel. ..
éjjel...”

A fliggdny lassan 6sszehlzédik az éjszakaba burkolddzd szinpadi var
el6tt, a ballada otfokd dallama a semmibe vész. A természet 6rok torvényeit
azonban senki sem keriulheti meg. Minden éjszakéra reggel kovetkezik.
A nagyb6gbék és timpanik sejtelmes mélységébdl el6dereng a hajnal, az
ébredés zenéje. A ballada moll-pentaton témajanak ideje lejart. ,,A fabél
faragott kiralyfi” els6, akusztikus harméniaja egyre magasabb régiokba ka-
paszkodva birtok&ba veszi az 0j napot. A természet megfirdik a napfényben,
minden mozgasba lendil, a jelenet zenei csdcspontjan belép a képbe az
ember. Itt éri a hallgatét a nagy meglepetés. Egymasutan hallja visszacsen-
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ddIni ,A kékszakalli herceg vara” legliraibb dallamfordulatait, s velik a
boldogsagra vagyakozd, szerelmes férfilélek arado, dalolé dallamat. A ter-
mészetpoézis oOnfeledten csap at ember és természet egymasratalalasanak
boldog, harmonikus muzsikdjaba. Egyrészt az opera tindoklé C-dur (6tédik
ajto) jelenetének fényét verik vissza ezek a partitira-oldalak, masrészt, s
féként a nagy szerelmi jelenet témajat, hangjat visszhangozzak. Ez a hang



Ez az intonacios megfelelés egyszeriben megmagyardzza Kodaly szavait
a két m{ Osszetartoz6, egymaéast kiegészitd hangjara vonatkozban. A vagy,
amelyet az opera szinpadadn a kénnytéd siram-habjaiba fojtott a mdvész, az
a remény, amely mogott érokre becsukta a lélek hetedik kapujat, itt él to-
vabb, itt sziletik 4j életre ,,A fabol faragott kiralyfi” hajnalzenéjében.

Bartok a Kékszakalld problematikajat folytatja, de magat a kérdés-
feltevést is a népmese Keretei kdzé utalja. Ez teszi lehet6vé, hogy bels6 torés
nélkil valaszolhat ra4 diametralisan ellenkez6leg, mint az operdban. A mese-
keret tehat nem arra vald, hogy Bartok ,elsiisse” benne a maga népdalsti-
lusat, hanem szerves dsszefliggésben all a tancjaték eszmei mondanivaldja-
val; 6nmagéaban is hivatkozas arra a kozosségre, amely a mi(vész altal fel-
vetett kérdésekre pozitiv valaszt tud adni.

Baldzs librettdja csak kiills6 formajaban jut el ehhez a kdzdsséghez; az
ir6, mint szimbdélumai mutatjak, nem volt képes a maga sorsdnak megpro-
baltatasait feltétel nélkil feloldani a kdzdsség életében, tapasztalataban.
Bartok itt taljut azon a lelki elszigeteltségen, amely ,A kékszakalli herceg
vara” keletkezése idején nehezedett ra. Eppen egyéni életének a haborl és
a tarsadalmi kidbrandulds miatt bekdvetkezd legmélyebb elszigeteltsége ide-
jén tudja felemelni a felvetett kérdést a legteljesebb népi altalanositdas ma-
gaslatara. A mese az emberi élet tdrsadalmakat tulélé nagy igazsagat tarja
fel szd&méra, és a miivészt ez a kapaszkod6 vezeti ki a kékszakalli herceg
éjszakajabol a tancjaték hajnali derengésébe.

Vajon nem parosul-e nala is ez a kdzosségi hivatkozas Petéfi és Aram
politikai hitvallasaval? Vajon nem tanusitja-e ,,A fabol faragott kirdlyfi” is
e két szellemérias kolt6i-emberi meggy6z6dését? ,Ha a nép uralkodni fog a
koltészetben, kozel all ahhoz, hogy a politikdban is uralkodjék, s ez a szazad
feladata.” A téncjaték mivészi és politikai tendencidja — valahol nagyon
mélyen elrejtve m— nem rokona-e Pet6fi Janos Vitézének és Arany Toldija-
nak? ,,A csodalatos mandarin” fel6l visszatekintve majd alomnak, illGzidnak
tinik ,,A fabol faragott kirdlyfi” mese-tanulsidga; egy Janos Vitéz nem lehe-
tett véalasz az 1919-es Magyarorszag és Eurdpa problémaira. Am ,A fabol
faragott kirdlyfi” nemcsak nyelvi, hanem tartalmi vonatkozasban is a nép-
pel valo talalkozast jelképezi Bartok fejlédésében. Ez teszi lehet6vé, hogy
akkor se veszitse el laba al6l a talajt, amikor a tarsadalom igazi arcat kell
felismernie. A tancjaték mesevilaganak szelid, jatékosan 6sszebékilé ellen-
tétei majd illazidként foszlanak szét, de megmarad az a tudat, hogy kell
lenni valahol egy koz6sségnek, amely ha ma még nem is érett arra, hogy
mandarinokat kildjon a zsivanyok ellen, ha ma még taldn nem is érti a
nagy maganyosok harcat, majd vallalja azt és igazolja a torténelem el6tt.
Csak ,,A fabol faragott kiralyfi” kolt6je érezhet énmagéban elég erét, hogy
»A csodalatos mandarin” szinpadan olyan égbekidlt6 nemet mondjon az
embertelenségnek.

Ebben a mesevildgban, a kdnnyen 0sszebékiilé ellentétek vildgaban is
van azonban sok minden, amit Barték nagyon komolyan vett. Az erd6préba
kemény és sorsszer(i akadaly; a megelevened6 erd6 — a zene stilusa utal
erre — agy all a kiralyfi atjdba, mint ahogy a 19. szdzadi romantika talan
legsotétebb szinpadi alakja: Hagen 1ép az ifju Siegfried életébe. A fabdél
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faragott kiralyfi sem dres cifrasdg, lélektelen, groteszkil tancol6é jatékszer
csupan, hanem sivar és embertelen vetélytars, aki az egész életet tonkre-
teheti, aki moégott, vagy akiben — igy latta Bartok — Hagen arnyéka sotét-
lik. Az erdei alomjelenetnek is mélyebb jelképére utal a zenei kifejezés: a
kiralyfi szenvedését, maganyat és csaldédasat trisztdni szenvedély emberiesiti
at, és ett6l a szenvedéstél csak a romantikus alomtercek valtjak meg. Bartok
akarata, hogy a kiradlyfi elérje a boldogsagot, de csak az almodozas boldog-
sdgat juttathatta osztalyrészéil. A 19. szazad meg nem oldott problémai be-
arnyékoljak Bartok 20. szazadban életre almodott Janos Vitézének utjat.

A fabol faragott kirdlyfi” zenéjében Aatértelmezd6dik a ndé alakja is.
A tancjaték els6 részében Barték ballerinat formal beléle a Petruska értel-
mében, és ez a lednyalak lép at ,,A csodalatos mandarin” szinpadara is, hogy
azutan majd ott mas kortilmények kozott folytassa, Gtjat. Erre az azonossagra
hivja fol a figyelmet Szabolcsi Bence, idézett tanulmanyéaban.

A téncjaték mésodik felében azonban teljesen megvaltozik a kiraly-
kisasszony alakja. Amint méasodszor indul el a férfi felé, most méar az igazi
kiralyfi és nem a babu felé, Gj téma szeg6dik melléje, a zene viharosan hul-
lamzik, lazad: valami nagyot akar, mint a kiralykisasszony szive is. At kell
mennie a nének is a megelevenedd erd6n, meg kell allania ugyanazt a pro-
bat, amit a férfi megallt. A kirdlykisasszony azonban egyedil nem elég erd&s.
Ebben a helyzetben, amikor megtdrve, szomortan, &szinte szivvel latjuk a
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szinpadon, akkor rajzol r6la Barték Gj portrét. A masodik vondsnégyeshél
és éppen ,,A csodalatos mandarinébdl jol ismerjuk ezt a hangot, ezt a kvart-
dallamossagot, amely itt a lany kisér6je lesz. Valami vagyddas, tisztabb, bol-
dogabb vilag utani vagyakozas teszi most oly szenvedélyessé. A szivbe-
markoldéan szomor( zenén mind vilagosabban sziremlik at a magyar nép-
dal ..Felszallott a pava”-hangja. A kiralykisasszony szenved, és megérzi,
megsejti ezt a banatot a kirdlyfi is. Most hangzik fel, mint valami
félelmes joslat, az a semmivel 8ssze nem téveszthetd, fajdalmas, lecsiszo,
réz-szin kistercmotivum. amely ,A csodalatos mandarin” szinpadan jtz
ember magéanyanak lesz majd szimbdlumava. Ez a Mandarin-intonaci6 az,
amely a népdalhang mellett végleg héssé, emberré avatja a kirdlykisasszonyt.

Taladlunk majd olyan kapcsolatot is a tdncjaték és a némajaték zenéjé-
ben, amely ink&bb visszafelé mutat: az éreg gavallér recseg6-ropogd koze-
ledési a bot-kiralyfira utal; az az egyetlen reményteljes pillanat, amelyben
majd ..A csodalatos mandarin” szinpaddn a kisdidk és a ledny szive tisztan
Osszedobban, a tancjaték kiralyfijanak nagy szerelmét almodja vissza. Ne-
kiink, ebben a pillanatban az az &sszefliggés tlinik fontosabbnak, amely
A fabol faragott kirdlyfi” mesekeretei kdzott mar ,,A csodalatos mandarin”
szenvedélyesebb és keményebb vilagat vetiti el6re. Mert ez azt bizonyitja,
hogy Bartok nem varatlanul talalt r4 ,,A csodalatos mandarin” hangjara, ha-
nem az mar évek 6ta, mar , A fabdl faragott kiradlyfi” komponalasa idején is
érlel6dott benne. Amikor a vesztes habor(, majd a forradalom elbukdasa
okozta kidbrandulas és elkeseredés idején az élet a maga teljes brutalitasa-
ban ratér a m(vészre, és arra kényszeriti, hogy mindennel szdmot vessen,
Bartok mar készen all, hogy ezt a valaszt megadja. Ez a vildgkatasztréfa az
utolsd lokést jelenti. Most elszakad a mult megszépitd fatyola, most végképp
illuziéva foszlik a népmese alma is; ,,A csodalatos mandarin” zenéje — mint
Szabolcsi Bence irja — igy lesz ,,...latomésa egy egész elmult életnek, mely
igy nem folytathaté tovabb; latomasa a viaskodd és halalosan 6sszefonodott
jonak és rosszndk, az er6szaknak és élniakarasnak, emberségnek és ember-
telenségnek, nyugati és keleti vilagnak, zildlt nagyvarosnak és lazongé
pai‘asztsorsnak, civilizacionak és primitiv eré6knek”.
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llyen id6kben, ilyen korban nem lehet a kérdéseket id6tleniil megfogal-
mazni és a mitoszba utalni, nem lehet a mesebeli népet az igazi helyébe
almodni. ,,A csodalatos mandarinénak mar nincs reg6se, aki a ballada 6tfoku
dallaméaval a ,mindig is volt” kérdést tette fel; nincs panteista hattere,
amelynek keretében a mesebeli népet lehet az igazi helyébe almodni és hinni
lehet ember és természet boldog egymaésratalalasaban. Itt mar a poklok mé-
lyére rdnt magéaval a zene az els6 hangt6l kezdve, ,sajatsdgos és zlirzavaros
kialtdsok”, egy ,roppant varos élete és zaja” zendil benne vissza. Nem a
fulnek szdl6 larma ez, hanem a lelket riaszté kegyetlenség zenéje. Torkon
ragad, nyomaszt, fojtogat, 6sztonos védekezésre kényszerit. Azutdn a nagy-
varos zaja lassan kinnreked, a falakon tul, mar csak a szobéat latjuk, de itt
azok az emberek élnek, akiket a kinti utca nevelt, akik magukban hordoz-
z&k e zullétt vildg embertelenségét és aljas dsztonindulatait.

Elkezdddik a klzdelem. Egyik résztvev@je zeneileg a nagyvaros, a ke-
gyetlen, embertelen tarsadalom hangja, a gonosz, sotét vilag. Bel6le Iép ki a
harom csavargé és velik az utcalany alakja, és a lany érzéki csalogatoi is
ugyanennek a tarsadalomnak az erkdlcstelenségét jelzik. Szembekeril ezzel a
vildggal a harom vendég. Az 6reg gavallér talan nem olyan durva és er6-
szakos, mint a csavargdk, de cinikus és igaz érzésekre képtelen; nem sokkal
jobb, de gyengébb néaluk. A csavarg6k egyszer(ien kidobjak, lesdéprik maguk-
rol; jelentéktelen Kkis ellenfél, a mi rokonszenviinkre sem mélt6. A félénk
ifj mer6ben U vildg Uzenetét hozza a garniszalléba, de tisztasdga, szépsége
nem parosul erével. Ot sem kell elpusztitani, elég rataposni, megrigdosni.
Virdg, csak az illatat érezzik, szélviharnak nem allhat ellen. A méltd, az
igazi ellenfél a csodalatos mandarin. Ot meg kell gyilkolni. Am vele szem-
ben, az embert emberré tevd érzésnek, vagynak ilyen gy&zhetetlen megnyil-
véanulésaval szemben a blnds tdrsadalom tehetetlen. Az ember erésebbnek
bizonyul. Koéztik, e két vilag kozott all az utcalany; a biinds tarsadalom
aldozataként, de félve és irtézva a mandarin gattalan szenvedélyét6l és nagy-
sagatdl is. Amikor elénk lép, Ggy tlnik, nem tébb a csavargéknal. A félénk
ifj0 eszmélteti el6szor igazi Onmagara, és amikor tanlGja lesz a mandarin
szenvedéseinek és megérzi legy6zhetetlen vagya mogdtt a magany szivet-
tép6 kinjat, meg is taldlja 6nmagat, jobbik, igazi énjét. Megérik a mandarin
megértéséhez, tarsava tud lenni, megvaltja.

A kérdést 1911-ben igy fogalmazta meg a zeneszerz@: lehetséges-e tarsra
lelnie a végletes férfinek, a teljes embernek, a mivésznek? A problémat férfi
és mivész vetette fel, a tragédia a férfilulekben jatszdédott le, és ennek az
irrealis szinnek megfelelt a probléma bedllitdsdnak id6tlensége. Elvont jelkép
volt a tragédia két hdse: orok férfi és orok n6, mindvégig jelképes minden
gondolatuk, gesztusuk, a cselekmény — ha egyaltalan volt ilyen — maga is
csupa koltéi szimbdlum. Férfi szempont, irrealitas, id6tlenség és koltéi szim-
bolizmus jellemezte tehat a probléma bedgyazasat. A megoldashél pedig Ki-
latastalan pesszimizmus sugarzott: nem lehet tarsra lelni, mert a né és a férfi
ellentéte a természett6l adottan 6rok és feloldhatatlan.

A tancjaték torténete a természetben jatszédik (a szin konkrét, bar al-
talanos) meseszer( kérnyezetben, id6tlentl. Szerepldi mesefigurdk, vannak
koztik realis és irredlis alakok. A realis cselekmény a“népmese szimbolika-
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javal él, az irrealitds itt is, mint az operadban, sajatos kolt6i szimbolizmussal
parosul. A probléma sulytalanabbnak tlinik, a mesekeret miatt az egész jaté-
kosabb. Visszatér a probaratevés, a megkisértés motivuma is: amott a hét
ajto titka, emitt a megelevenedd erd6. Fontos eltérés azonban a két koncep-
cio kozott, hogy mig az ajtok titka végzetes szenvedélyt valt ki, amely a n6t
magét teszi a boldogsag géatjava, a tdncjaték erdeje férfinek, nének egyarant
prébaja lesz.

Ezattal a férfi-n6 ellentétét sem fogja fel abszolitnak Bartok; a
Petruska-probléma irdnydba tolja el a kérdést, a szadzadeleji szemléletnek
megfeleld, jellegzetesen polgari-intellektualis perspektivabdl szemléli. A Kki-
ralykisasszonyban azt a n6t formazza, akinek az élet jaték és szdérakozas, aki
nem lat tal a kilszinen. A férfi-néz8pont itt is megmarad: az elhagyott kiralyfi
banata, szenvedése kivdnja a megoldast, az elégtételt. A probléma azonban
Ugy agyazddik be, hogy éppen a megoldasban kiilénvalik a teljes embernek,
a mlvésznek a maganya a szerelmi tarstalansagtol. EI6bb a panteista szemlélet
jegyében dicséul meg a kiralyfi; a teljes ember, a miivész a természet kiralya
lesz, a dolgok ura. Ennek a jelenetnek a szimbolikdja nem mese-jelkép, ha-
nem koltéi szimbolika, tehat azt a vélaszt, amit ezzel ad a zeneszerz§, nem
teszi illuzdérikussd a mesekeret. Ha nosztalgikus is, de optimista ez a vélasz.
A szerelmi tarstalansdg felolddsa viszont mesésen vigasztalé. Ez inkabb a
férfi szempontjabol kérd6jelezi meg a probléma megoldasat. Lattuk ezt az
arnyékot is, amely erre a megoldasra rdborul. A né megtisztulasanak, at-
emberiesedésének, felemelkedésének lehet6sége azonban mindenképpen Uj
szemléletre vall; fontos fordulat ez Barték és az egész problémakdr viszonya-
ban Ez a szubjektiv feltétele a probléma tarsadalmi értelmi felvetésének,
amely a pantomimben térténik meg.

A némajaték a problematika felvetésében, beagyazdsdban, megolda-
sadban egyarant lényeges valtozast jelent. Lehull réla a mitosz, illetve a mese
jelmeze és a maga mezitelen valésagaban all eléttink. A milliés nagyvaros-
ban realizalédik a probléma helye, ideje: huszadik szazadi, eur6pai proble-
matikava lesz, aktualitdsa felkidltojelszeri hangsulyt kap. Ebben a beagya-
zésban lehetévé valik a pantomim figurdinak tipizalasa, ezen keresztiul (j
tarsadalmi szimbolika éreztetése. Emellett azonban megmarad a lehet6ség,
az opera és a balett mitikus, vagy meseszer(i szimbolikajara, a cselekmény
allegorikus utaldsaira is. A darabnak ezt az értelmét vilagitja meg Szabolcsi
Bence Halaltdnc-elmélete.

A probléma 0j konfliktussal terhes. Mar nem Férfi és N6 all egymassal
szemben, nem a teljes ember és a méltatlan tars, hanem emberség és ember-
telenség: a tarsadalomban megtestesiilt erkdlcstelenség, gonoszsag egyrészrél,
a tarsadalom altal meggyaldzott érzelem, a tarsadalommal szembeszallo
életerd masrészrél. A n6 és a férfi, azaz az igazi n6iség és az igazi férfiassag
egyforman pozitiv oldalon harcol és gy6ztes lesz. A férfi azaltal, hogy sze-
relme beteljesiil, a nd, mert megvaltja a férfit és ezzel mintegy 6nmagat.
A né-férfi természett6l o6rok ellentéte, mint méasodrendl probléma elveszti
jelent6ségét, helyette mindkettd kozos ellenségére, az érzelem és az életerd
megrontdjara, félelmes zsarnokara, a modern polgari tarsadalomra irdnyul
a figyelem.
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Ennek megfelel6en 4&tértelmez6dik a problémakdér minden motivuma.
A n6 Otjaban a megvaltozasnak, a felemelkedésnek ugyanaz a lehetdsége
ismétlédik meg, mint a kiralykisasszony sorsaban. Am itt a né a probléma
felvetésének pillanatdban a tarsadalom aldozata, aki maga is — erre utal
romlottsdga, cinizmusa — mar-mar azonossa valt gazdaival. Kdtottsége tehat
sokkal er6sebb mint a kirdlykisasszonyé; az utcalanynak kdrnyezetétél és
ondénmagatél egyszerre kell megszabadulnia. Nehezebb felemelkednie, mint
elédeinek, mert sem Judit-féle nagysadga, szenvedélye, sem a kiralykisasszo-
nyéhoz hasonl6 rangja nincs. NG@iességének szinte csak animalis vonasai van-
nak: utcalany. Mindezért Bartok a nagyvarosra, a tarsadalomra haritja a
felel6sséget (ez a némajaték kiindulasa) és megmutatja, hogy a zilléttségben
sem veszett ki a n6 jobbik, igazi énje, hogy lelkében csak alszik a szerelem.
A félénk ifju szokkenti virdgba egy pillanatra ezt az érzést, a romlatlan
ifjusdg és a tiszta érzelem szétszakithatatlan kapcsolata, elpusztithatatlan
ereje teszi kérdésessé el6szor a zsarnok nagyvaros uralmat. Ez a tiszta és
egyszer( szerelem azonban legfeljebb vigasztalé lehet .megvaltani nem tud
A n6 olyan mélyre sillyedt, hogy mar csak valami elemi vihar téritheti
magahoz és adhatja vissza dntudatat.

Ezt a vihart hozza magéaval a csodalatos mandarin, de oly Kkilénds és
felfoghatatlan jelenség, olyan orids, hogy szikségszer(ien taszitja a lanyt. Ez
fontos és Gj momentum. Bartdknak a n6 emberségébe vetett hite itt mar oly
sziklaszilard, hogy hé6sn6jét6l nem kevesebbet kdvetel, mint a mandarin
megvaltasat® az utcaldnynak emberség dolgaban a mandarin egyenrangl
partnerévé Kkell lennie. Ez nem ndi intuici6 kérdése, mint Lengyel Menyhért
lapos megoldasa mondja. Az utcaldnyban a mandarin az embert ébreszti fel,
és a felébredt lélek megérti és megvaltja a masik lelket a szenvedéstél.
A ndéalak a konfliktus megoldasa sordn nemcsak pozitivva lesz. hanem sz6-
vetségese, egyetlen szovetségese a férfinek. A probléma tarsadalmi konkré-
tizalasa, ugy latszik, végleg megoldotta Barték szamara a N& rejtélyét. Mar
nem a nét. hanem az érzelmet szimbolizalja alakjdban. Ezzel a férfi-né o6rok
taszitdsa helyett, amir6l az opera tett hitet, a némajaték a férfi-n6 0Orok
egymasrautaltsagarél vall, az ,életer6 és az érzelem" természetes szovet-
ségérél.

Ugyanilyen gybkeres véltozason megy at a férfi alakjanak értelmezése
és a magany motivuma is. A pantomim férfialakja, a csodalatos mandarin
nem tarsadalmi tipus, mint a tdbbi szereplé, beleértve a lanyt is, hanem
tarsadalmon kivili er8. Bizonyos mértékig irredlis, bizonyos mértékig jel-
képes figura. Irrealitdsa és jelképessége adja félelmes nagysagat, ezaltal n6-
het tal a csavarg6k vildgadn, ezért szegllhet szembe velik. Bartok zenéje az
irredlisan felnagyitott figurdban a vagy. az akarat, a szenvedély, az életerd,
egyszoval az Ember szimbdlumat lattatja. A mandarin, a zene szerint, nem
a vagyat akarja kielégiteni, hanem egyesilni akar a lannyal. Nem a végletes
férfiassag Ul ebben a figurdban diadalt, hanem az élet a haldlon, a termé-
szetes vagy a gazembereken és a szolgalelklieken. akik meggyaldzzdk az
erzelmet és a beszennyezik a szerelmet.

A férfi maganya tarsadalmi izolaltsdgga valt. Azért.izolalt, mert ember,
nem tartozhat ,kozéjik", mert ember. Ez a kilonallas nemcsak szenvedésé-

236



nek forrdsa; az egyedili lehet6ség arra is, hogy nagysagat megérizze. A ma-
ganyba menekilt, a magéanyba (izétt nagysadg olyan pozitiv és hatalmas eré.
hogy gy6ztesen szallhat szembe az embertelenséggel. Jelképesen marad
gy6ztes: magahoz emeli a lanyt és raddbbenti 6t emberi mivoltara, az igaz
szerelemre. A gy6zelemért azonban a mandarinnak meg kell halnia. A lany
pedig ott all a mandarin holtteste mellett és ddbbent, ajult csodalata gy
sejtteti, hogy tovabb nincs Utja, hogy egyedil nem lesz képes szembeszallni
a gonoszsaggal. Vajon tdmadnak-e 0j mandarinok, akik eljénnek érte?

A mandarinnal lépett be és tdvozott el a Nagysag ebbdl a vilaghdl” —
irja Szabolcsi Bence. igy vallott Bartok Béla az 1919 és 1924 kozotti eszten-
d6kben az ember sorsardl. Nem érzett tdrsakat és szovetségeseket maga mel-
lett. Ugy tudta egyediil van és a maga erejéb6l emelt tilalomfat a tarsadalom
elé. Az ,elemi életer6” és a ,meggyaldzott érzelem” nevében nemet kiéltott
a gonoszsag, az erkdlcstelenség, az elallatiasodott csavargék vildganak. A bi-
zakoddknak és reményked6knek pedig odamutatta a csodalatos mandarin
példajat, a maga példajat: a szembeszallas merészségének, a legy6zhetetlen
vagyéanak és akaratnak, az Ember diadalmaskodasanak mementéjat.
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GARDONYI ZOLTAN:

NEHANY UJABB LISZT-TANTLMANYROL

A Liszt Ferencr6l sz6l6 zenetudomanyi irodalom Gjabb kilféldi termékei
kéziil a magyar szakirodalom eddigelé még nem vett tudomast két tanul-
manyrél. amit a weimari féiskola igazgatéja és egyik professzora irt. Emlé-
kezetes, hogy a weimari Hochschule fiir Musik, 1956 oktéberében vette fel
Liszt Ferenc nevét. A tdbbnapos névadd Unnepség sordn Dr. W. Felix igazgat6
,Die Reformideen Franz Liszts”, Dr. G. Kraft professzor pedig ,,Franz Liszt
und die nationalen Schulen Europas™ cimmel tartott el6adast. E két el6adas
szdvege megjelent kib6vitve és atdolgozva a ,,Festschrift Richard Minnich"
kiadvanyban (Deutscher Verlag fir Musik, Leipzig). R. Minnich nevét ha-
zénkban a relativ szolmizalds hivei jol ismerik, hiszen 6 1930 6ta a német
iskoldkban a ,,JA—LE”-rendszer néven ismert, ugyancsak relativ fokelneve-
zések bevezetésén faradozik. Magas kora ellenére — 1956-ban Unnepelték
nyolcvanadik sziletésnapjat — a weimari f6iskola professzora, a német
iskolazene egyik nesztora, aki W. Felix igazgaténak tanara is volt.

W. Felix tanulméanya Gjra felhivja a figyelmet Lisztnek a mlvészek tar-
sadalmi helyzetér6l 1835-ben megjelent cikksorozatara, s az abban kdérvona-
lazott reformeszméket egybeveti egy beadvannyal, amelyik 1848-ban — el6-
zetes lipcsei zenésznagygy(llések alapjan — a porosz kormany elé kerilt.
Mind Liszt cikkeiben, mind pedig az emlitett beadvanyban a zenei fels6okta-
tas allami kézbe vétele, a zenészképzésnek a mivelt emberré val6 formala-
saval torténd 0Osszekapcsolasa és a nemzeti jellegli zenemd{ivészet apolasa a
harom vezérgondolat. Mindezt ugyanis az akkori konzervatéoriumok nem
valésitottdk meg. Itt jegyezzik meg, hogy Liszt szemében a , konzervatoris-
tdk” a maradisdg megszemélyesit6i voltak. Liszt a zenészek altalanos mi-
veltségének emelését tarsadalmi helyzetik jobba tételének egyik fontos esz-
kdzeként tekintette.

A zenem(vészet nemzeti jellegének kidomboritasa az 1848-as német
beadvanyban voltaképpen a centralizacié szolgalataban allott: zenei téren is
megszintetendének vélték a német provinciak partikularis szétszakitottsagat
és egymas ellen val6 acsarkodasat. Lisztnek az a kdvetelése, hogy a nép szé-
les rétegei az iskolazas soran ének- és zeneoktatasban részesiljenek, abban
az id6ben csak a francia viszonyokra vonatkozott. De ugyanez a kovetelés a

238



forradalom évében kelt német beadvanyban is hangot kapott: ,Ha a nép
valésagos nevelésérdl van szd, akkor ezzel kardltve kell jarnia annak, hogy
a nép cselekvé mddon vegyen részt a zenemdivészetben ... A zene megtisztit
és felemel, s igy pétolja a nevelést mindazok szamara, akiknek a jelenlegi
tarsadalom csupadn munkéat és alvast engedélyez... Emberek milliéi vannak
olyan helyzetben, hogy zsenge gyermekkoruk oOta nem jut idejik a mdvelt-
ség alapvet§ feltételeinek megszerzésére ... Eppen ezért a nép feln6tt tagjai
szamara felallitandé ének-iskoldk (igyét épp oly fontosnak tartjuk, mint a
torna-intézeteket. .

Bar a német forradalom bukésa utdni tarsadalmi helyzet nem kedvezett
a reformeszmék megvalésitdsdnak, Liszt mégis mar 1850-ben a Goethe-
alapitvdny eszméjéhez valé hozzészélasdban olyan gondolatot Ujitott fel,
amit az 1848-as német beadvany igy fogalmazott meg: ,Az éallam azzal is
tamogassa a zenemiivészetet, hogy kitlin6 kompoziciokat jutalommal dijaz ...
Ne azok részesiljenek tamogatasban, akik arra nem mélték ugyan, de kom-
poziciojukat (tdamogatas elnyerése érdekében) dedikadIni merészelik, hanem
azok kapjanak jutalmat, akiknek mdveit kilon e célra kinevezett bizott-
sagok fogjak ajanlani...”

Liszt reformeszméi nem kilénc oOtletek, hanem a feltérekvé polgarsag
demokratizadlédasanak a zeneélet teriiletén leend6 megvaldsulasat siirgették,
tehat tarsadalmi koveteléseket fejeztek ki. Annak ellenére, hogy a 19. sz&zad
masodik fele nem kedvezett e reformeszméknek, Liszt egyes elgondoléasai a
véltozott tarsadalmi helyzetben véaltozott médon, igy pl. az 1859-ben Liszt
védnoksége alatt megalakult ,Allgemeiner Deutscher Musikverein” kereté-
ben mégis megvaldsultak. A tanulmany nem utal ra, de hadd emlitsiik meg,
hogy az allam altal fenntartott zenei fels6oktatasi intézmény gondolata Liszt

személyes részvételével éppen hazankban, az 1875-ben alapitott Zeneakadé-
mia formajaban val6sult meg.l

Az ,iskola” fogalma tanitast és tanuldst, mestert és tanitvdnyokat fel-
tételez. A zenetdrténet-irds sordn szokassT valt egyes zeneszerz§-iskolakrél
sz6Ini; ha a burgundi, a romai, a mannheimi stbh. iskolat emlitjik, akkor
tudjuk, hogy melyik mester (vagy mesterek) tanitvanyi korére gondolunk, s
egyben ennek a koérnek a kompoziciobeli sajatossdgai is felidéz6dnek ben-
nink. Liszt (és részben Wagner) személyével a régibb zenetdrténeti irodalom
a ..neudeutsche Schule”, az Gj-német iskola elképzelését hozta kapcsolatba
és ennek az iskolanak jellemz6 sajatossagaként a szimfonikus zene program-
matikus jellegli muvelését tintette fel. Kétségtelen, hogy a 19. szazad ma-
sodik felének német zenekari muzsikaja egészen Strauss Richardig jorészt
Liszt szimfonikus kolteményeinek a kezdeményezéseit folytatja, de ma mar
nem ebben latjuk Liszt miivészetének kozépponti jelent6ségét. Az ujabb
szemléletmod kezdi meglatni Liszt alakjaban a nemzeti zeneszerz6-iskolak
egyik vezéralakjat.



G. Kraft Liszt-tanulméanya idevadgd ismereteinket szamos (j adat és
kapcsolat feltarasaval bévitette. Mar a felvilagosodas koranak egyik mélyen
gondolkod6 muzsikusa: Mattheson, sz6l arrél, hogy a nemzeti énekek eré-
forrast jelentenek a haza szabadsaganak kivivasadban. A 18. szazad masodik
felében Herder, Chr. D. Schubarth, J. G. Sulzer és J. A. P. Schulz irasaib6l a
folklor irdnti érzék s egyben a nemzeti zene politikai jelent6ségének fel-
ismerése is kimutathaté. Kés6bb C. M. v. Weber és Schumann idevago
nyilatkozatai is mutatjdk, hogy Liszt egyénisége és milvészete egy mar meg-
levé folyamatba kapcsolodott bele. A tanulmany nem emliti ugyan, de
tudjuk, hogy Liszt egyik parizsi tanara: a cseh szarmazasu Ant. Reicha is
felhivja a figyelmet zeneszerzéstandban a nemzeti zenék iranti érdekl6désre
és a népi dallamok 0Osszegy(ijtésére; nala a cél a népek rokonszenvének
megnyerése: éppen az a gondolat, amelyik Lisztet virtu6z-évei sordn irt
dallamfeldolgozésaihoz vezethette.

Liszt kulénds vonzalommal fordult azok felé a nemzetek felé, amelyek
idegen elnyomas lekiizdésére, sajat nemzeti életformara torekedtek. Ugyan-
akkor kozvetlenil reagéalt kora és kdrnyezete szocidlis problémaira (,Lyon"),
valamint a szil6hazajat ért elemi csapasra (a pesti arviz karosultjaira).
A szocialis érzék és a hazafisag egylittes megnyilatkozasa mellett szinte nép-
rajzi tanulméany targyava tette a magyar- és méas orszagbeli ciganyokat.
A magyar ciganyzenekarok fantasztikusan rogténzé jatékmodora Lisztet
élete végéig rabul ejtette. Mély benyomast tett ra 1843-ban Pétervarott a
Glinka altal rendezett fogadas, ,,Zigeunerbiwonak”-ja, majd a Moszkvaba
jott cigany-énekesn6k dalolasa. 1845-ben, spanyolorszagi kdératjan — akar-
csak Glinka — spanyol népi dallamok utdn kutatott, majd 1847-ben Voro-
nince-ben ukradn népi mel6didk ragadtdk meg a képzeletét. Kiegészitésként
tegyiuk hozza: a harmincas évek soran megismert svajci dallamok, valamint
a kés6bbi roman zenei benyomésok is mély hatdst gyakoroltak Liszt
zenéjére.

Mindez béven meghaladja a nemzeti zenék romantizalo hajlamu,
szalonokba atplantalt Gjratalalasat: mogotte meg kell latnunk a nemzeti
mozgalmakkal, a szabadsagért és fliggetlenségért vivott kizdelmekkel és a
nép egyszerli gyermekeivel vald rokonszenvezését. Jellemz8 még a F. v.
Schober leirasab6l vett idézet, mely szerint a Liszt altal adott fogaddsokon
szinte eltlintek a tarsadalmi osztalykilénbségek: magnasok és miivészek,
keresked6k és tudosok Ultek itt vegyesen, s Liszt ragyogd szelleme képes
volt ezeket az egymassal kilénben ritkan vagy sohasem érintkezd embere-
ket vidam, elfogulatlanul élénk tarsasagga formalni. Hozza kell tennink:
hasonlé a magyardzata annak, hogy Liszt a negyvenes években miért kap-
csolodik bele a német ..Liedertafel’-mozgalomba, holott a. mozgalom mii-
vészi korlatozottsdgat bizonyara érezte. Liszt férfikari kompoziciéi olyan
korusok szamara késziiltek, amelyek a nemzeti és hazafias mozgalmaknak
s ugyanakkor a polgari demokratizadlédasnak az eszkdzei voltak, ahol kilén-
b6z6 rendl és rangu férfiak egyitt, kdzos eszmékrdl énekeltek.

G. Kraft Liszt-tanulméanya ramutat, hogy Liszt szlletésének . elsd
centenariuma idején (1911) mily kevesen (koztik pl. '‘éppen A. Schoénberg)
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voltak képesek felmérni Liszt egyéniségének és mivészetének a sajat koran
tal terjedd hatadsat. Pedig ez a hatds nem csupan Liszt kdzvetlen, személyes
allasfoglalasabdl és mialkotasaibdl, hanem irasaibol, valamint kora hasonlé
torekvésl zeneszerz@ivel tartott kapcsolataibdl is kisugarzott. Chopin-rél irt
essay-je kiemeli a régi lengyelek hdési szellemét, a lengyel nemzeti tancok
sajatsagait, a polonéz fantasztikus sokféleségét és mindenekelétt Chopin-
nek, mint nemzeti zenekdltének a jelent6ségét. A lengyel néppel valé rokon-
szenvét Chopin haldla utdn, de most mar talan a lengyel szarmazasu
Wittgensteinné révén féleg a (befejezetlen) Szent Szaniszlé-oratérium
dokumentalja. Kiegészitésként hadd emlitsik még a két zongora-polonézt,
a ..Festkldnge” szimfonikus koltemény polonéz-jellegli témajat, valamint a
..Weihnachtsbaum”-sorozat lengyeles zongoradarabjat.

G. Kraft az eddigiek 0Osszegezéseként id6rendi tablazatba foglalja
Lisztnek azokat a mveit, amelyekben nemzeti és népi témak fordulnak eld.
Sajnos, ez a jegyzék csak a Ramann-féle Osszeallitasra tdmaszkodik, s ezért
nem kielégitd.

A tanulmany harmadik szakasza kilén sz6l Lisztnek az orosz nemzeti
iskolaval fennallott kdlcsonds kapcsolatairdl. Igen jellemz6ek azok az idé-
zetek, amelyeket G. Kraft éppen a magyar Wohl Janka emlékezéseibdl
meritett. Bel8lik ismeretes, hogy Liszt az orosz zeneszerz6k miivészetében
mennyire értékelte e mdivészet fiatal voltat: ,...en art, la jeunesse est
rarement un avantage!” Ezért érdekli annyira minden Gj, ami a Néva fel6l
hozza kerll. A népi zenék sajatsagaiba valé behatoldst ugyanolyan fontos-
nak tartja, mint a sablonos utdnzést6l vald tart6zkodast. Nemzeti jelleg
nélkil a zene (mar t. i. a mlzene) pusztdn mas orszagok zenéjének a va-
ridnsa volna.

E két rovid, de tartalmas, és Liszt m{ivészetét pozitiv mdédon értékeld
német tanulmany szerz@inek kilén érdeme, hogy Liszt nemzeti hovéatartozoé-
sdgat nem teszik Ujbdl vita tdrgyava. Ma mar a haladdé német zenetudomany
vilagosan latja, hogy Liszt magyarsdga nem soviniszta hazafisag volt, s
hogy a sokféle nemzeti zenével és a nemzeti iskolakkal fennallott kapcsolata
nem kozmopolitizmus.

Annal meglep6bb a mi szamunkra, amit a kasseli Barenreiter-Verlag
kiaddsdban megjelend nagy zenei enciklopédia (,Die Musik in Geschichte
und Gegenwart”) Liszt-cikkében H. Engel tollab6l olvashatunk. Hogy a
cikkiré Lisztet szdrmazéasi alapon németnek, nyelvismereti alapon nem-
magyarnak mondja, s ezzel az 1930-as évek rosszemlék(, uUgynevezett
magyar—német baratsdganak egyik kinos pontjat Gjra el6hozza, azon a ko-
rilmények ismeretében nem csodalkozhatunk. De a cikk teljességgel ados
marad Lisztnek éppen a nemzeti iskolak kibontakozasaban betdltdtt szerepe
méltatasaval és beéri a ,neudeutsch” szimfonikus irodalom el6harcosaként
valo értékelésével (,Die starkste Wirkung hat er wohl auf Deutschland
ausgelibt”). Arrol sem esik egyetlen sz6 sem, hogy milyen mély, tartoés és
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sokoldalt hatassal volt Liszt zenéje éppen Bartok mdvészi fejl6désére, s
ezzel korunk halad6 zenéjére. Liszt kompoziciétechnikajanak leirdsaban is
megdobbent6 ez a megéallapitas: ,Die Homophonie der Anlage wirkt
storend”. A 19. szdzad masodik felének zenéjében mutatkozé lazulési és
bomlési tendencidkhoz mérve Liszt fegyelmezett és markans kontrapunk-
tikdja magasan kiemeli 6t kortarsai koézil. Gondoljunk csak a Szonéata, a
.Faust”™ és a ,,Dante”-szimfonia, a ,,Prometheus” szimfonikus koltemény
fugato-ira, szdmos zenekari mivében kulénb6z6 témak szimultdn kombi-
nalasara, az ,,Ad nos...” és a ,B-A-C-H” orgonafugara!

Anélkal, hogy H. Engel Liszt-cikkének hianyossagait tovabb felsorol-
nam, meg kell vallanom, hogy ez a cikk nem csupan ir6janak mas beallitott-
saga folytdn, hanem a tudomanyos eredmények 0sszegezése tekintetében sem
szolgdlhat megnyugvasunkra. Tekintve, hogy az MGG szerkeszt6sége mas
magyar vonatkozdsl cimszok kidolgozasaban a nemzetkézi tudoményos
egyuttm(ikdodés kovetelményeinek igyekezett eleget tenni, reméljik, hogy
Liszt Ferenccel kapcsolatban legalabb potlas forméajaban médot fog adni a
legsziikségesebb helyesbitésekre.
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MAJOR ERVIN :

A GALANTAI CIGANYOK

Az 1920-as évek elején — magyar zenetdrténeti kutatasaim kezdetén —
kerilt a kezembe els6é izben Liszt Ferenc Des Bohémiens et de leur musique
en Hongrie (Paris, 1859) magyar forditasa.l Lisztnek e kd&lt6i fantaziaju, de
zenetudomanyi szempontbdl ma még erésebben vitathaté értékd koényve a
fordité jelzése nélkil jelent meg. Csak az utébbi évek soran jottem ra, egy
sokaig rejtve maradt lapjegyzet révén, hogy a névtelen fordité csupéan
Székely Jozsef ir6 — utdébb Pest varmegye levéltdrnoka — lehetett: Székely
Jozsefrél 1859 oktoberében olvashatjuk, hogy a Pestre méar 1859 jlulius végén
megérkezett Liszt-munkat forditja, s6t, e forditds mar november végén meg
is jelenik.2 Erre azonban csak 1861 nyaran kerilhetett sor.3A zene irant ér-
dekl&d6 s Liszt és Erkel kdréhez tartozé Székely Jozsef, kit Pet6fi tréfasan
»Shakespeare Joskddnak nevezett,4 Liszt e konyvének szamos (szerz@jének a
magyar nyelv nemismeretébdl, torténelminkben val6 tdjékozatlansagabol
szarmazd) hibajat hallgatélagosan kijavitotta: ezért olvashatdé a magyar for-
ditdsban pl. ,Tinody Stephens” helyett Tin6di Sebestyén (fr.: 275., m.: 261. 1),
.Farayala, Kust, Tarogaso-sip” helyett furulya, csdkany (?), tarogato, sip
(fr.: 273—274., m.: 259. 1) — minden hiba kijavitdsara azonban Székely
Jozsef sem vallalkozhatott.5

A galantai cigdnyokra vonatkoz6 els6, halvany utaldssal éppen e Liszt-
kényvben talalkoztam: a ,,Csinka Panna” (!) nevével kezd6dd CXXII. feje-
zet utols6é mondataban. Ez az 1861-i magyar forditas szerint igy hangzik:
L,Hiripi, Sugar, Galantar, Baczur, és szamos masok hires utédai ezen nem-
zetségi agnak, mely Patikarus, Sarkozy, Kecskemétyben, a czigdny bandak

1 A czlganyokrdl és a czigadny zenérdl Magyarorszagon. pest, 1861

2Napkelet, 1859. okt. 16. (m. 6vf. 42. sz.) 671. 1

1lelezve az Arany Janos-szerkesztette Szépirodalmi Figyel6 1861 jal. 25-i (l.: 38.) szé-
m4ban (608. 1.. Gj konyvek kozott)

1 Rexa Dezsé baratom szives kozlése.

1Hangsilyoznom kell azonban, hogy ezek a javitasok csupan a magyar forditdsra
vonatkoknak, mert az ugyancsak (és egyidejileg) Pesten kiadott s Peter Cornelius, a zene-
szerz6-kolt6 4ltal készitett nNnémet forditasban e hibak vaéaltozatlanul megtalalhatok! Es

ugyanigy, valtozatlanul keriltek a4t e zavaré, s6t néha bosszanto elirasok az 188l-ben atren-
dezett, kibdvitett francia kiadasba, valamint annak Lina Ramann-féle német forditasaba is.
(Gesammelte Schriften, vi. k. Leipzig, 1883.)
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ezen méltdn hires héseiben Pesten most is bir képvisel6kkel.” E 7 név az
eredeti francia szovegben szintén eltorzitva olvashato: ,Hiripi, Sugar, Galan-
tear, Baczar, Paticarius, Sarkoczy, Heczkematy” — a P. Cornelius 1861-i
német forditdsa Boka nevét is emliti.6 Hiripi és Sugar: grof Gvadanyi Jo6-
zsef 1790-i ,Falusi notarius”-a oOta jol ismert (szatmari) ciganymuzsikusok
— persze, Liszt e két nevet nem kozvetlenil Gvadéanyi népszerii verses el-
beszélésébbl vette: konyvének f6forrasa Matray Gabor 2 dolgozata volt,
innen vette a Gvadanyi-emlitette ciganyok neveit, harom masikkal egyitt.8
Kett6 azonban az itt felsorolt cigany-nevek kéziul — Baczur és Galantar —
nem fordul el6 Matray Gabor e kézleményeiben.9

A Liszt-emlitette Galantar (a francia széveg szerint Galantear) cigany-
muzsikus-név természetesen a Galantaer- (Zigeuner) szébol szdrmazik, a
Galanta-helynév adjektiv-alakjabol ered. Ha tehat a rejtélyes Galantar-név
misztifikacionak bizonyult is, a galantai ciganyokra valoban utalhatott
Matray Gabor, masodik — eredetileg Liszt szdmara németil megirt —
dolgozatdban.10 Hiszen a kiadott magyar szdvegben is felemlitette Galanthat. 1l
a ,folyd (XIX.) szdzadban kitin6bb” ciganyzenekarok helyei egyikeként.’2

A kovetkez6kben megkiséreljik a galantai ciganymuzsikusokra vonat-
koz6 adatok, feljegyzések Osszeallitasat — 1776-t6l 1851-ig terjed&en.

1776: Stock Janos Marton nagyszebeni fest6 és rézkarcolé (*1743 k..
11800. marc. 25.) hat rézkarcbo6l all6 sorozata: Abbildungen verschiedener

“Liszt koényvének magyar szovegében: 278. lapon, az 1859-i parizsi kiaddsban: 293. 1. a

Cornelius-féle német forditasban 214. lapon

TBihari Janos, magyar népzenész életrajza ¢s A magyar zene, és a magyar czigdnyok
zenéje (l4sd a Kubinyi Ferenc ¢és Vahot Imre-szerkesztette M agyarorszag és Erdély [ill

M agyar- és Erdélyorszag] Képekben c. md I, ill. IV. kotetében. Pest, 1854.)
8 Liszt e konyvében két helyen hivatkozik M atrayra: a CXVI. és a CXXIV. fejezetben
(a2 magyar forditdas szerint — az eredeti francia szévegezés szerint a CXVI. és CXXV. feje-

zetben [ugyanis a périzsi kiadasban a fejezet-sz4am ozds tévesen CX X I-r61 CXXITT-ra ugrik]).
M atray Gabor e két dolgozatat — német forditisban — kildte meg Lisztnek; a ciganyzenér6l
sz616 m asodiknak németil megirt fogalmazvanya — dr. Staud Géza gyGjteményébsl — az

elm alt vilaghdbord soran elpusztult, a M agyarorszag és Erdély Képekben c. mid tervezett

német kiadasa m4r az |. kotetnél (1854) elakadt (v. 6. Petiik Géza: Magyarorszag bibliog-
raphidja 1712-1860, i11. k. Budapest, 1891, 711. 1.): az azonban kétségtelen, hogy Liszt e kony-
vének nagyszam u elirdsaért nem M dtrayt terheli a felel6sség.

*Ponori Thewrewk Emil is csupan Liszt konyveére valé hivatkozassal em litette e két
nevet Jézsef féherceg 1888-i Czigdny nyelvtandhoz fazott irodalm i kalauzaban (332, és 335, 1)
Es ugyancsak Liszt nyoméan jelezhette ,Baczur s Galantar-t” Hofecker Imre is, A magyar

zene egyetemes torténete c. kis kom pilaciojaban (11. bGv. kiad. Budapest, é. n. [1894], 45. 1.)
D Uber ungarische Musik und jene der ungarischen Zigeunern (isss. marc. 16-i d
mal) v. 6. B sz. jegyzettel

n Galantha (Galanta): szandékosan irom e pozsonymegyei kozség nevét [gy (nem
pedig G alantanak), mert - mint latni fogjuk - a XV IIlI. szazadi adatok mindig igy jel6lik
meg, de mar a legkorabbi (XII1 szazadi) feljegyzésekben s olvashate, v. 6. Gombocz
z.—M elich 3.: Magyar Etymologiai SzOtar, (1. k6t) XVI. fozet, Budapest, 1943. 868. h

U M agyar- cs Erdélyorszdg K épekben. IV. k. 1854. 122. 1.
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nwohner Ungarns und Siebenbirgens. I. Folge von jemaligen Zigeunern.
l,asd e dolgozat mellékletét!) Az eredeti rézkarcokat a Szépmi(ivészeti MU-
aum gydjteménye O6rzi; meéretik: 107X80 mm. (Az eredeti példanyokon
vszam nem olvashatd!)13 Cimbalmos, hegedild és b6g6t jatszéd ciganyok:
gy latszik, ennyibdl allhatott ekkor a galantai banda.l4 Kéar, hogy egydt-
tsen egyik rajzon sem lathatok. Azt, hogy Stock J. M. e, kétségkivil élethd
ajzai éppen a galantai ciganyokat abrazoljadk, hitelt érdemlfen igazolja a
Ovetkez6 adalék.

1778: a Pozsonyban keltezett,15 de egy bécsi kdnyvnyomtaté sajtédja aldl
ikerilt®6 Almanach von Ungarn auf das Jahr 1778 c. (12-rétli) kotetke
aglalkozik — irodalmunkban, tudomasunk szerint, els6 izben — a galantai
fuzsikus ciganyokkal. A szerzé neve nélkil kdzreadott almanach kiaddja —
'etrik Géza és Szinnyei Jézsef kozlése szerint — Korabinsky Janos Matyds
olt, a zene irant is érdekl6dd neves pozsonyi térképész és konyvkereskedd.17

kis munka ,,Historisches ldeal der merkwirdigsten Oerter und Stadte in
Ingam” c. fejezetébdl idézzik az itt kdvetkez6 sorokat:18

»Galantha ein grosser und volkreicher Marktflecken im Pressburger-
lomitat, 2 Meilen von Tyrnau.183 Aus diesem Ort stammen viele adelichc*
amilien her, die ihn auch bewohnen.19...Diesen Ort haben die sogenannte
ageuner nicht wenig bekannt gemacht, welche hier wohnten und durch
are sonderbare Geschicklichkeit auf den Saiteninstrumenten bey
errschaftlichen Lustbarkeiten recht necessdr wurden. Herr Stock ein
eschickter Portraitmahler in Pressburg hat ihre verschiedene Stellungen
owohl beym musiciren, als bey ihren Ubrigen Berufsgeschaften recht nach
[er Natur abgezeichnet und macht sie Stick vor Stiick in Kupferstichen
lekannt..

E sorokbdl tehat arrél is értesilink, hogy Stock J. M. nem csupan az
tt kozolt hat rajzot készitette a galantai ciganyokrél. lIdével talan a ma még
appangd rézkarcai is napfényre fognak Kkerilni.

1784: a Pressburger Zeitung egyik (Erdélybdl, névtelenul bekiildott)
iganyokrol sz6l6 tudo6sitasab6l20 megtudjuk azt az érdekes (és eddig nem

1 Stock J. M. rézkarcainak 1776-0s évszam 4t Pataky Dénes A magyar rézmetszés
jrténete r. muvéb6l vettem &t (Budapest, 1951, 224—225. 1.): a most elsé izben kozlésre kerul6

ézkarci k fotokopiait e konyv szerzéje volt szives rendelkezésemre bocsatani.

4 Az 1- képen a huszar tarsolyd4n Stock monogramja (J. M. S,) j6l kivehets,
igyelemre mélto, hogy a cigany a hegedGjét jobb vallahoz szoritja. (Ezzel a szokatlan
angszertartassal elvétve késGbb Is talalkozunk a cigany muzsikusokat abrazold képek ko-

6tt, (gy pl. Au Alajos 1864-i Csabai csardaséanak cimlapjan.)
15 1778 marcius 28-4an.
..Gedruckt mit von Ghelenschen Schriften”

1 Petrik Géza Magyarorszag bibliographidja 1712—1860. 1.k. Budapest, 1888. 52. t.,
zinnyei Jozsef: Magyar frok élete és munk&i. vi. kot. Bopest, 1899. 981. h.

w J38-339. 1

«*(a Nagyszombat

19 Galantha szerepel az Esterhdzyak predikatum dban is; a csalad grofi éagéanak keét

astélya wvolt Itt ebben az iddében.
A Pressburger Zeitung 1784. m arcius 13-i szam aban (,,Das 21. Stick.”) A tudésitas kelte:

784. februar 26.

245



ismert) adatot, hogy a galantai cigdnyok ,sohasem jatszanak kotta nélkil”.
A tuddsitds e mondatdhoz: ,Zu der Musik haben sie auch viele natirliche
Geschicklichkeit” az itt kdvetkezd jegyzet fiz6dik: ,,Die Galanther Zigeuner m
Ungarn sind vortrefliche Musikanten und was noch mehr auch brauchbare
Tonkunstler. Sie besetzen ofters herrschaftliche Orchester, und spielen nie
ohne Noten. Ausser den Tanzen fihren sie auch Concerte und Symphonien
auf, sind aber freylich mehr nach Kunst als von Natur gebildete Musici.”

1786: Korabinsky J. M. gyakran idézett lexikondban mésodszor is fog-
lalkozott a galantai ciganyokkal:2 ,,Galantha ... Diesen Ort haben die
sogennanten Zigeuner nicht wenig bekannt gemacht, welche hier wohnen,
und wegen ihre sonderbaren Geschicklichkeit auf Saiten-Instrumenten bey
herrschaftl. Lustbarkeiten ofters gebraucht werden.”

1792: Etédi S. (S6s) Marton — Szinnyei Jozsef kozlése szerint erdélyi
szarmazasU pestmegyei jegyz62 — docégd alexandrin-sorokban megirt Ma-
gyar Gyasz; vagy-is masodik Lajos magyar kiralynak a’ mohatsi mezén tor-
tént veszedelme c. eposza is megszdlaltatja (némi térténeti anakronizmussal)
a galantai ciganyt (Latzkovitsrél irvéan, a Il. rész végtelentl unalmas Ma-
gyar Mars c. fejezetében):23

Véle megy Fekete’, Hazank’ egy Atlassa,
Latzkovissnak kedves kenyeres pajtassa,
Magyar termetének alig lehet massa,
Galantai Tzigany volt a’ musikassa.

Szomorln vonatta Hunyadi’ n6téjat,
A’ mellyel siratta Varnai tsatajat:
Azomban ki-hlGzvan készordit szablyajat,
Ugy vitte magaval sok vitéz szolgajat.

1799: Valyi Andréas pesti egyetemi tandr Magyar orszagnak leirdsa c.
alapveté mivének Il. kotete — Galantaval kapcsolatban — mar csak egyet-
len mondatban emliti a ciganyokat (7. 1): ,,Nevezetesek valanak itten a'
tziganyok az egész Hazaban joé hegedillések mdédgyaért.”

Valyi Andrés szerint a galantai cighnyok méar csupan ,valdnak”. Ennek
az allitdsnak ellentmond a galantai ciganyok jatéka nyomaén feljegyzett s
elsé izben talan 1804 elején a bécsi 1. Sauer-cég altal kiadott két tanc-
flizet.24 Zenetdrténeti irodalmunkban elsének RoOthkrepf (Méatray) Gabor
utalt e flizetekre:25 ezek azonban tovabbra is ismeretlenek maradtak —

2L Tohann Matthias Korabinsky: Geographisch-Historisches und Produkten Lexikon
von Ungarn, ... Pressburg. 1786. 191. 1

2 Szinnyei Jézsef: Magyar irdk. 1. k. Bpest, 1893. 1469. h.

B Az 1792-i kiadas 138., az 1813-i kiadas 136. lapjan.

4 Ausgesuchte Ungarische Nationaltaenze im Clavierauszug von verschiedenen Ziegeu-
nern (!) aus Galantha (lter Satz: 1-—14. Verbunk, 2ter Satz: 15-28. Verbunkos.) E fize-
teket elsé izben a Wiener Zeitung 1804. marc. 24-i szdméaban lattam hirdetve (az 1117. lapon),
v. 0. Népdal és verbunkos c. dolgozatommal, Zenetudomanyi Tanulméanyok, I. kot. 1953. 233. 1
(48. jegyzet).

5 Rothkrepf Gabor: A’ Muzsikdnak kozonséges Torténete. (Masodik rész: Magyar
Muzsika torténete. § 64. Koétdban eddig megjelent Magyar muzsikai daraboknak Szerzéji
vagy Kiadéji.) Tudomanyos Gylljtemény, 1829. Ill. kotet, 81, 82-83. 1
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egészen 1927 tavaszaig. Ekkor — Bihari Janos életrajzan dolgozva, valamint
Haydn népszerli Rondo all’ Ongarese-jének2 motivumait kutatva — a Nem-
zeti Zenede konyvtardban kerilt a kezembe ez a két (Matray G. gy(ljtemé-
nyéb6l szarmazo6 flizet, mintegy tiz, korai verbunkos-kiadvannyal egyitt.
Ezek egy részének dallam-anyaga felhasznalhat6 volt 1928-i Bihari-tanul-
manyomban, valamint ugyancsak 1928 folyaman kd&zreadott Haydn-
dolgozatomban, de e flizetek egydttes, kritikai kiadasat késébbre terveztem.27
A galantai ciganyok téancait tartalmaz6 filizeteket 1927-ben még unikumok-
nak véltem, azonban 1938-ban megtaldltam é kiadvanyokat Bécsben is,
Brahms hagyatékabdl szarmazé kottdk kozott. Utdbb egy, 1906 korili bécsi
antikvar-katalogusban is lattam jelezve e filizetek egyikének maésolatat
1820 kordiir61?), cimlapjdn Ehrlich és Richter névaldirasokkal.28 1950 folya-
méan a keszthelyi Festetics-kényvtar anyagabdl is el6kerilt e két fuzet.2
Egyel6re ma is — miként 1927-ben — ugyanazt a 28 galantai magyar tanc-
dallamot ismerjik.30 De ha most — 184 esztendd multan — napfényre keril-
hetnek a galantai cigdnymuzsikusokat abrazolé rajzok, akkor joggal remél-
hetjik azt is, hogy e ciganyok dallamanyaga ezzel a 28 verbunkossal még
nem zarult le: talan egyszer megtalaljuk azokat a dallamokat is, melyeket
a messze foldon hires muzsikusok a kordbbi évtizedekben — Galanta fény-
kordban — jatszottak.

“ Az 1795-i G-dar zongoratrié Ill. tétele (v. 6. Anthony van Hoboken: Joseph Haydn
Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis. Band 1. Mainz, 1957. 707-710. 1

; 1927 nyaran e fuzeteket tanulmanyozas céliab6l kolcsonadtam Kodaly Zoltannak,
ki ezekbdl meritette ,,Galadntai tancok™ c. 1933-i mlvének motivumait. (Zaréjelben itt koz-
1om a Kodaly-felhasznalta dallamok forréasait — Ggy, ahogy Molnar Antal kérésére, késziulé
KiKlaly-monogréafidja céljaira 1935 §szén osszeallitottam. A Galantai tdncok fétémaja 50. Gtem:
21 Originelle Ungarische Nationaltanze fur das Clavier, Ites Heft, Wien, ehern. Druckerev,
é n 2 sz.; G. t. 96.: 22 Orig. Ung. Nationaltdnze... Ites Heft, 17; G. t. 173.: Ausgesuchte
Ungarische Nationaltaenze tm Clavierauszug von verschiedenen Zigeunern aus Galantha, lIter
Satz, 12. sz.; G. t. 236.: az el6bbi fizet 14. szdma; G. t. 268.: az el6bbi flizet 11. szdma; G. t.
2R3 ismét az el6bbi fuzet 14. szdma; G. t. 346.: Fortsetzung der Ungarischen Nationaltanzen
von Zigeunern aus Galantha, 16. sz. ez és az el6bbi fizet a galantai verbunkosoknak maso-
dik levonatai [a Matray G.-féle példanyok!]; G. t. 443.: 22 Orig. Ung. Nationaltanze fur das
Clavier, 2 Heft, 19. Megjegyzenddé, hogy az Ausg. Nationaltanze ... von verschiedenen Zigeu-
nern aus Galantha c. sorozat |. fuzetének itt idézett példanyan olvashaté ,Rosa Jos:” —
név, valamint a szintén itt jelzett [s ugyancsak zenedei eredetli] 22 Originelle Ung. Natio-
naltanze c. sorozat I. fuzetének példanyara rairt Babnik Janos név nem az esetleges ,le-

jegyz6”-t, a dallamok gydGjtéjét jeldli: e két nevet — miként utébb megallapithattam -
Trautsch Karoly, a Nemzeti Zenede egykori konyvtarnoka vezette rd a kottdkra, félrevezetd
moédon. — Molnar Antal, 1936 folyaman megjelent Kodaly-kényvébdl az itt kozélt felsorolés-

nak ki kellett maradnia, s csupan a ,Galantai tancok” f6témajanak forrasabdl idézhette az
1—4. Utemet, lasd a konyv 24. kottapéldajat.

* Nyilvan e fluzet korabbi birtokosai.

0 E fuzeteket, valamint a nemzeti zenedei s az Esterhazy-gyljteménybdl szarmazd pél-
danyokat (I-H., ill. 1. f.), jelenleg az Orszagos Széchényi Konyvtar zenei osztalya 6rzi.

» A 23. dallam Bihari Janosé (1. 1928-i tematikus katalégusom 17. szamat; a 22. és 25.
verbunkos egy-egy énekelt dallam koloralt valtozata (lasd a 24. jegyzetben idézett Népdal
és verbunkos c. dolgozatom 6. és 7. szamat).
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Az 1800-as évekr6l mar nem sok feljegyezni valé akad. 1809-ben —
Schwartner Marton pesti egyetemi tanar szerint3dl — a galantaiak hirneve
cs6kkendben van: ,In Ungern hielt man noch vor Kurzem fir die bessten
Geiger, die Zigeuner aus Galantha.” 1823-ban Kultsar Istvadn, a Hazai ’s
Kulfoldi Tuddsitasok szerkeszt6je a Hasznos Mulatsagok 1. félesztendei
12. szamaban — baratjardl, Bjhari Janosrdél irvan — meger6siteni latszik
Schwartner M. kozlését: ,Tudtomra hiresek voltak a’ Galantai, és Gatsi
czigany-bandék.” (Azt hiszem: els6 izben olvashaté itt Galanta, Galanta
helyett.) 1829-ben Csaplovics Janos torténeti és foldrajzi ir6 Gemaéalde von
Ungern c. mive |. kdtetének 319. lapjan emlitette fel 6ket. 1833-ban a Pesten
kiadott Kézhaszni Esmeretek Tara V. kotete (241. 1) is csak egyetlen mon-
datban ir réluk: ,,Galantha... Czigdnyai hajdan kozel tavol leghiresbek
voltak, mint j6é hegedlsok.” Utoljara talan Fényes Elek Magyarorszag
geografiai szotara (Pest, 1851) emliti 6ket: ,Galanta ... Az ide valé cziga-
nyok hires muzsikusok” (Il. 33.) A Magyarorszag Varmegyéi és Varosai c.
sorozat Pozsony varmegye c. kotete (megjelent az 1900-as évek elején) a
galantai ciganyoknak méar a hirét sem ismeri.

MMartin v. Schwarmer: Statistik des Konigreich Ungern. 2. kiad. I. rész. Buda, 1809.
155. 1. (a ciganyokrol szdl6 fejezetben).
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KE SZi IMRE:

A DELIBAB ZENEELMELETE

Képzeljink el egy olyan irodalmat, amelyben a lehetdségek skélaja
nak Kkét végpontjat R&kosi Jen6 és Pésa Lajos jelzik. Korilbelul igy
helyezkedik el a szdzadfordul6 magyar zenéje Mihalovich Odén és Danké
Pista kozott. S ez nemcsak annyit jelent, hogy a zenei vildg 0sszehason-
lithatatlanul szegényesebb az irodalminal, hanem azt is, hogy a szellemi
élet viharai nevetségesen kicsiny medencében zajlanak le a zene terile-
tén. Brody Sandor, Heltai Jend, Thury Zoltan Kiss Jozsef, Szilagyi Géza
és a szazadfordulé tobbi kisebb-nagyobb, de mindenképpen a valédi
Eurdpat jelentd ir6ja és kdolt6je a védekezés terén kozds frontba kény-
szeriti a Rakosi Jen6ket a P6sa Lajosokkal. A zene terén azonban — igazi
ellentét hijan — szembekeriilnek egymaéassal a nagyon is egymas mellé
teremtettek. Rakosi és Posa elég szépen megértik egyméast a permanens
milleniumban, a feudalis hagyomanyok szivés védelmezésében a betdrd
nyugati szellem ,Aallati lehelete” ellen. Végeredményben valdéban nem
nagy Kkilonbség, hogy valaki Mopésszan”-rél, ,Mark  Tvén”-rol,
»Sekszpir'-r6l beszél Ré&kosi Jend nemzeti-arrogans helyesirdsa szerint,
vagy ha egyéaltalan nem beszél réluk.

A zenében ez a kilénbség végzetes. ,Sopen” nevét, aki igy irja, Gar-
donyi Géza, egyszersmind mintha elvetését is éreztetné ezzel a helyes-
irassal. Aki viszont le tudja irni a helyesirds szabalyai szerint a nagy
muzsikusok nevét, az egyszersmind allast is foglal: ezek vannak, maés
nincs. Az irodalomban kozds az iskola, ha a tandrok mésok is, nemcsak
Rékosi Jend tanult torténeti draméat Felix Dahn-t6l. szivés UGjsagiroi
alkalmazkoddkészségét Maximilian Harden-t6l, tanult Pdsa Lajos is —
ha nem is tudja — a német gyermekdaltél, a didk kedélyességet 0Ossze-
foglalé  Kommersbuch-ok kozhelyeib8l, s6t, a néla sokkal tehetségesebb
és élesebb tarsadalom-kritikdajd Wilhelm Busch-t6l is. Zenében azonban
a német és magyar zenei nyelvet athidalhatatlan szakadék valasztja el
egymastol. S akik a szakadék két partjan allnak, nem veszik észre azt,
ami O6ket oly testvérien flizi egybe: az alkotdsméd egyforman konven-
cidzus jellegét, az eredetiség, a tehetség, a valdsdggal valé kapcsolat kdzos
és szinte kotelez6 hianyat.

A magyar romantika nagyigény( és nagy mifajokban jelentkezd
verbunkos-zenéjével szemben a reakcié mér a XIX. szizad koOzepén a
.népdal” jelszavat irja zaszlajara. Ennek a szonak jelentésér6l, persze,
igen kevés sejtelmik van. Leginkdbb a népies mddalt, a kdznemesi ,uri”
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zenélés kispolgariva hanyatlott formajat valljak annak. Persze, a félre-
értett népdal és a»verbunkos ellentéte nagyon is elméleti jellegli, a két
zenei anyag a gyakorlatban elég sGrlin keveredik, a verbunkos énekelt
formai sokszorosan elvegyiilnek a népies mddallal. S ez a vegyilés egyik-
nek sem tesz jot. A verbunkos az erkeli operdban vallalt szerepét adja
fel, hogy Nyizsnyai vagy Szénffy-notava legyen, a noéta végleg elszakad
attél a népi forrastol, amellyel szadz évvel korabbi 6sei, a kollégiumi
melédiariumok, de még Paloczi Horvath Adam és tarsainak gy(jtése is
eleven kapcsolatban allnak. Ujabb formabonté tényez6ként jarul ehhez,
a népszinml, szép neve ellenére tipikusan varosi és millenaris miifaj,
technikai igényeiben a varos kovetelményeihez alkalmazkodik. Ez a kdve-
telés a szazadfordulé kordban minden mi(ivészettel szemben ugyanaz: a
leglaposabb racionalizmus. Operaiban az (stdob dibdrgése méri a szen-
vedély fokat. A Wagner-epigonok és az epigonok epigonjai gyermekien
naiv pszicholégidval szamitgatjdk ki a vezérmotivumok sorrendjét. Az
énekkel szemben a f6 kdvetelmény: legyen a dallam minél egyszeriibb és
a szOvegkiejtés minél érthet6bb, még ha a zene rovasara megy is. S ezen
a téren teljesen mondvacsinalt az ellentét a miizene sokat emlegetett ,jel-
legzetessége” és az al-népzene bilszkén hirdetett ,dallamossaga” kozott.
Lényegileg mindkettd a leglaposabb, legszajbaragobb kozérthetéségre
hivatkozik. ,Ami a h ugrést illeti, nem fogom hasznalni. Igaz, hogy zenei-
leg jobb, de az elterjedésre amugy jobb, ahogy Il.-szér csinaltam. A pa-
raszt azt a h ugrast soh’se fogja kiénekelni”l — irja Danko feleletil
Gardonyinak egy tanacsara. ,A zene szabalyosan kimért ltemei az igaz-
sagszolgaltatas nehézkes rendjét és komolysagat jelzik. Feleleveniilnek a
komoly boltozatok, a szigorl birak, a kétségbeesett vadlott és az izgalomra
éhes tdmeg. Mindez egy sorban. Mintha Beethoven szdlalna meg ebben
a sokatmond6 és sokat magaba 06lel6 zenei kifejezésben.”2 ,,A jellegzetes-
séget” idéz6 nagyigényl szavakkal egy jelentéktelen, azdta teljesen el-
felejtett zeneszerzének, Makray Laszlonak Geibel német kolt6 szdvegére
irott dalat — illetéleg annak egyetlen sorat — jellemzi Barabas Abel
kritikus.

A kor reprezentativ mifaja a polgari iskoldk harmoéniumos zene-
karadval kisért melodrama. A konny( vokalis zenében a kispolgari racio-
nalizmus a szadzadvégi chanson mifajat hozta létre, a kdnnyed, vilagos,
deklamécioval el6adott szentimentdlis szalon roméncot, pikdns tréfat,
esetleg enyhe — és folottébb parizsinak érzett — malacsagot. A chanson
szavalasszerli hangvételét melodikus igény nem nagyon zavarja. Bar a
magyar noOta hivei szivesen hivatkoznak a dallamossagra, a korszerl esz-
tétika mégsem mulasztja el felsorolni Dank6é Pista érdemei kozott: ,,jol
megérezte, hogy a tréfas szovegeket beszélve és szinezve kell el6adni és
igy nem szabad abba énekbeli nehézségeket halmozni.”3 De maga Danké

1Dank6 levele Gardonyi Gézahoz, datum nélkul, az 1900-as évek elejérdl. Kozli: Gar-
donyi Jé6zsef: Danké Pista. Bp. 1935. 195. 1

! Dr. Barabéas Abel: Renaissance a dalkoltészetben. (Makray Bészl6 dalairdl), Bp.
1904. 41 1 -

3 Fabé Bertalan: A magyar népdal zenei fejlédése. Bp. 1908. 428. 1
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is blszke ebeli, igen, nagyvéarosinak és modernnek érzett Ugyességére: ,,Itt
kildom a Bakalevelet. Hat nem vagyok biliszke a tehetségemre, de mar
csak Ugy szeretnék a szeme kdzé nézni, aki ezt utdnam csinélja, ha mind-
jart Lényi Ern6, akéar Beleznay Antal venné is a kezébe. Igazi ballada-
szer(i .Olyan, mintha mesélné az ember.”4 Vagyis a mondvacsinalt ellen-
tétek jégfalai a gyakorlatban itt is olvadoznak, a népies mi(dal is lassan
a chanson, s6t, a kupié felé tendal.

Vilagosan megfigyelhet§ ez a folyamat a legnépszerlibb és leghosszab-
ban m(kddé noétaszerzd, Szentirmay Elemér életmiivén, amely Simonffy és
Dank6 kozott szamos daldval mintegy eleven lejt6t formalt a népies mi-
daltél a szdzadfordulé magyar bretlijéig. Szentirmay mdiveinek egy mind-
maig nélkilozott kronologiaja érdekes felvildgositast nydjthatna a magyar
midal ,,formafejlédésér6l”.

A formafejl6dés miiszavat a magyar mddal lelkes és ma mar kissé
groteszkill hato kutatoja, Fabd Bertalan szereti emlegetni. Fabd valoban
a korigényt fejezi ki, amikor drdmmel kdnyveli el: ,Sokat beszélink a
magyar couplé (') sziikségességér6l és észre se vessziik, hogy hiszen meg-
van, csakhogy a nagykdzonség nalunk durva frivolsagot és napi actualitast
keres a coupléban. Es e kett§6 még nincs meg a mi népdalunkban. — Hala
Istennek!”5

Vagyis a korra jellemz6 naiv racionalizmus elmossa az elmélet-
megvonta hatdrokat. Fabo tisztelettel elkiléniti a magyar zenétél a Hugo
Wolf-féle illusztrativ tendencidkat, hiszen ,mi magyarok még benne va-
gyunk és j6 darabig benne is maradtunk a dallam szeretetében”, de
ugyanakkor Szentirmay f6 érdemének azt tartja, hogy elszakadt a tanc-
daltél és a szdveget szabadon kévetd ,hallgatd notat vagy énekelt népdalt”
miveli.6 ,Ezek a fajok kilénben is minden tekintetben tobbet érnek,
mint a tdncnéta.”7 A téncritmus valéban zenei, bizonyos tekintetben
absztrakt teljessége tehat nincs annyira a kor teoretikumanak inyére,
mint a hallgat6 néta rubatéja, amely végeredményben a valédi magyar
népdal bartoki ,alkalmazkodd ritmusanak” durva felnagyitésa.

A szoveghez val6 konvenciozus alkalmazkodas, a Fabo altal elméleti-
leg megtagadott, gyakorlatilag lelkesen dvdzolt jellegzetesség fogalma
a rubato-babonéan keresztul fejlédott ki. ,,Ebb68l (marmint a paraszténekes
didolasabol) értettem meg, hogy mi a rubato és hogy a metronémot, a
taktusmérdét hova tegye a magyar muzsikus? Csapja a féldh6z.”8 Erkel
allitélagos nyilatkozata magyar muzsikusi palyajanak megindulasarol,
legaldbbis megfogalmazéasaban, nagyon is Gardonyira vall.

A naiv racionalis szemlélet hermeneutikus magyarazatot fliz a dal-
hoz és forméajahoz. Ebb6l sziletik meg a magyar nétdnak mulatsagosan

Dank6 levele Gardonyihoz, keltezés nélkul, 1900 korul. Kozli: Gardonyi J. i. m. 19. 1
5Fabé: i. m. 3% 1

*1 m. (%. L

L m. 387. 1

Erkel Ferenc Emlékkonyv. Szerk.: Fabdé Bertalan. Bp. 1910. 211. 1 Gardonyi icozlése
Erkelrél. A kottapélda a Rakoéczi-indulé egy foszlanya.



részletezd, szinte wagneri analizise. A hires ,,Csak egy kislany van a vila-
gon” kezdetli Szentirmay-dal masodik sora, ,az elsének dallamban és
hangulatban valé fokozasa, mély bensd érzéssel, a harmadik sor ismétlése
a masodiknak, mintha a hangulattél nem lehetne megvalni, nem lehetne
szabadulni”.9 Fabé magyaraz6 modszerében a dallam a szdvegre soron-
ként és kozvetlenil vonatkoz6 racionalis értelmet nyer. A magyar noéta:
kénny(d fajstlyud vokéalis programzene.

Szentirmay utolsé, gyongébb dalai méar érezhet6en lehellik a mille-
niumi esztend6k szellemét. Es ez a szellem elsésorban: dilettdns. Vagy
mint a kor biszkén nevezi: naturalista. ,Naturalista”, azaz zeneileg kép-
zetlen volt tulajdonképpen Simonffy is, naturalista Pecsenydnszky—
Palotadsy, naturalista Nyizsnyai, de ezekben még benne élt a tanulatlan
zenész bizonytalansdga, ami vagy keser(i panaszokra vagy — természetes
talkompenzalasként — gyermekien oOntelt nyilatkozatokra inditotta 6ket a
varosi tanult zenészekkel szemben. A szazadfordulé kora mar jellemzé
nemtor6domséggel analfabéta és ari gdéggel nézi le a ,klavérmajszter' -
okat, a tanult zenészeket. Palotadssy Onvigasztalé g6gje még azt tartal-
mazza, hogy tanulatlansaga ellenére is felveszi a versenyt a' szakmabeliek-
kel. A millennéris felfogés a tanulatlansdgot mar egyértelmien a tehetség
garancidjanak tartja, a tanult muzsikus nevetséges figura, hosszuhaju.
papaszemes, félszeg kilénc. ,,Benitzky és az operahdz elvesz6dott egy
ideig bizonyos Mahler nev({ német karmesterrel. Ennek méar nagy volt
a fizetése. De valdsagos hdbortos ember volt. Er8s zeneértd, gyakorlott
karmester, a betanitdsban is féaraszthatatlan, de félbolond. Amikor kart
vezetett, hat kézzel, hat labbal és hat fillel dolgozott s ugralt, mint a
majom a fan ”10 Ez a véleménye EOtvds Karolynak Mahler Gusztavrol.
A kor atlaggondolkodasat magas irodalmi szinvonalon tikr6z6 Gardonyi
Géza zenei reflexioi is igen tanulsagosak a szazadfordulé6 magyar kozodn-
ségének zenei felfogdsa szempontjabol. ,,Hedvig nem jatszotta Sopent:
nem szerette... Szivesebben jatszott Lisztnek a rapszodiaibol, meg hat
magyar noétakat jatszott remekil. — Sopennak nincs vére — szokta mon-
dani. — Minden dallama mintha haldoklé hattyd éneke volna: szép, de
csak a ringat6 daldt szeretem ... (Opus 57.)"11 — teszi hozza tudomanyo-
san. Masutt: ,mindjart a Mondschein-szonatan kezdte, amelyen annyiszor
szunnyadtam délutanonként”.12 A heged(s viszont ,,. ..érzéssel jatszott és
legszivesebben a Gé-haron jatszott, mint a gordonkasbhél valt cigany-
primés”.13 A h6s és az ir6 azonossdga vagy distanciaja nehezen allapit-
haté meg ebben az 6nvallomasban: ,A zenében én ugyan paraszt vagyok,
csak a magyar nétdk kedvesek a flilemnek, Wagner operdi zongoran is
csak hangpatakok nekem: nem birom soha megvalasztani, hogy egy-egy

*Fab6: i. m. 399. i.

D Eotvos Karoly: Szilagyi és Kaldy. Bp. 1906. 194. I.

11 Gardonyi Géza: Szunyoghy miatyankja. (Dante kiadas) 196. 1

P Gardonyi: i. m. 210. 1 , m
Bi. m. 212, 1



zenei résznek hol az eleje, kdzepe vagy gerince és bordaja. Ma este egy
hosszi Mozart-szonéatat zengetett el a zongoréai}. Mozartrél olvastam, hogy
csupa melddia. Nekem Mozart is csak vékonyhangok és vastaghangok ke-
vergése.”14 Ebb6l a felfogdsb6l természetesen kovetkezik a hangverseny-
kultdra sajatos askeptusa: ,Engem untat a zongora... lehet, hogy erre
kalén iskolazottsdg kell, s az én filem nem jart semmiféle zeneiskolaba.
Egy-egy zongorahangversenyen mindig olyanféléket gondoltam, hogy béar-
csak az anarkistaknak egyszer az jutna az esziikbe, hogy minden zongora-
gyarat felgyujtananak és a parazsukba meg belehanyndk a vildg minden
klavirmajszterjat! Az élet nyugalmanak a klavirok a megrontdi!”15

A nyugtalansagot, amely a milleniumot kovet§ évtizedben mér egyre
nehezebben volt leplezhetd, sokféleképpen lehetett érezni. A legkényel-
mesebb forma mindenesetre az volt, amelyet a feudalis mi(vel6dési
hagyomany védelmezdi valasztottak maguknak: tlizbe a vilag nyugtalani-
téival. a kultura tolakod6 képviselGivel, még ha csak az egyszer( hosszu-
haju. papaszemes német vagy cseh klavirmajszterr6l van is szd.

BEZARKOZOTTSAG

Valami kulonos félalom, laz, méania érz6dik azokban a tdmadasokban,
amelyekkel a magyar noéta védelmezdi fordulnak szembe a sok tekintet-
ben oly rokon német népszer( zenéléssel. A kor ellentmondasait sajatos
egyedilvalé és széls6séges formaban testesiti meg EOtvos Karoly. Mély-
séges humanummal telt bdlcs politikus és korlatoltsagaban szinte nevet-
séges soviniszta egyszemélyben, a tisszaeszlari per véadlottainak az ural-
kod6 dzsentri gy(loletével batran szembeszallo védelmezéje, s egyszer-
smind e tdrsadalmi osztadly kulturdlis megmerevedettségének konoksaga-
ban szinte szellemes bajvivéja, a parlagi humanistdnak egyedilallé
példaja. Szenvedélye, szeretete, amellyel a magyar zene Ulgyét felkarolja,
> Bartok zenei vildgdhoz volna mélt6, de amit valdjaban védelmez
<s szeret, a legrosszabb fajta romantikus hulladék. Es hogyan védelmezi!
Az osztrdk csészarnak van egy himnusza, az Ggynevezett Gotterhalte ...
ennek zenéje magyar népdal. Azt hiszem, a Raba vidékén sziletett...
A népdal régi. hiszen innen onnan szaz esztendeje, talan tobb is, amikor
télink ellopta Haydn, s német—cseh dallamra torzitva csindlta bel6le az
osztrak himnuszt. Biszke magyar ritmusat mélazé idegen ritmusra val-
toztatta. S dalids, bokazé végdallamat keservesen elnydjtotta, mivel hogy

mflvéhangszereivel igy tudta kezelni legjobban. Az 6 német esze ugy
gondolta; a hangszerért van a zene és nem a zenéért a hangszer.”16 Lo-
bogd hévvel hirdetett meggy6z6dése, hogy a magyar zene a vilag zené-
jenek alapanyaga — akdarcsak a derék Horvath Istvan lelkes nyelvész-
kedését hallanank, csak éppen egy szazaddal megkésetten — és hogy az

1 Gardonyi G.: Bibi. (Dante-kiadas) 114. 1.
5 Gardonyi: Szunyoghy miatyankja. 206. 1
1 Eotvos: I m. 152, I



eurépai zene torténetén végigvonul a magyar zene uralma. ,A mi nemzeti
zenénk kétszadz év Ota szabad zsakmany... A XVIIIl. és XIX. szazad sok
nagy zeneszerz6je tudta ezt. A nagyok legnagyobbja, Bach Sebestyén,
honnan, honnan nem, megismerkedett a magyar zenével és 0Orokbecsi
alkotasaihoz lelket, lelkesillést, er6t, anyagot vett bel6le ... a nagy német
zeneértd kozonség ma is kedveli az 6§ magyar dolgait. Haydn J6zsef tobb
mint harminc szerzeményében a magyar zene az uralkodé. A langlelk(
Beethoven, Schubert Ferenc, Weber Karoly M. mind kizsakmanyoltak a
magyar zenét. Alkotdsaik elnevezésében gyakran rad is utaltak miveik
magyar eredetére. De azért természetesnek kell talalnunk, hogy a haszon
és a dics6ség az Ovék lett és nem a magyar nemzeté ... Berlioz Hektor,
Massenet, Delibes, Motique, Sarasaié, Mascagni mar franciak és olaszok,
6k se tudtak, 6k se akartak zenénk hoédité hatalma el6l kitérni, de mel-
lettik a német zeneszerz6k egész serege, Raff, Joachim, Rubinstein (1),
Brahms, Bilow Henrik (!)... miveik nem tokéletesek, fenségben és
mélységben meg sem kozelitik a kuruc zenét, s Lavotta és Bihari és Erkel
alkotésait.”17

A kilfold nagy zenészeinek egyetlen emlitésre mélt6 érdeme, hogy
felfedezték és okosan kizsakmanyoltdk a magyar zene szépségeit. Egyéb-
ként mint minden klavirmajszter, 6k is féleszliek, h6bortosek, vildg bo-
londjai. S ez alél a torvény alol a legnagyobbak sem kivételek. ,ld&sebb
kordban Beethoven agya is sokrészben megbénult, Liszt pedig teljes éle-
tében olyan ember volt, akit a magyar nép hobortosnak nevez. Abrandos,
adlmodoz6, ©Onimado, hivalkoddé az o©ntudatlansdgig, helyben nem ma-
rad6 .. .”18 Lisztre kilon6sen haragszik Eo&tvos és péartja, orok bilnének
tartja, hogy a magyar zenét ,odaajdndékozta” a cigdnynak. Aféle &rulé-
nak tekintik. ,,Mig nagy képességei ragyogtak, hoditottak, melegitettek:
addig kint andalgott idegen nemzetek kozétt, s ott fecsérelte erejét, tizét,
langelméjét. Nekink héatat forditott. Mikor pedig a mult szdzad hetvenes
éveinek kozepén odakint méar az drdognek se kellett: akkor hazajott hoz-
zank, megtettik nagy hazankfidnak, s ellattuk wuras fizetéssel. Holmi
ideges urak és urn6k eljartak hozza kezetcs6kolni. Pedig egy szét se tudott
magyarul.”19

Persze, klavirmdajszterok és sirvavigadok partja nyilt és elkeseredett
harcban all egymaéssal szemben. EOtvos Karoly a képvisel6hazban
1904 augusztus elsején megtamadja a Zeneakadémiat és személy szerint
elsGsorban Mihalovich Odoén igazgatét: ,A zenének tanitdsa ez iskolaban
a legkarosabb germanizaci6. A magyar kirdlyi zeneakadémiab6l a magyar
zene tanitdsa annyira ki van zarva, hogy olyan ndvendéket, akir6l észre-
veszik azzal a magyargy(ilolé szellemmel, amely ott honol, hogy magyar
zenével foglalkozik otthon az 6 rongyos heged(ijén vagy zongorajan, azt
egyenesen KitiltjaAk onnan ... Es ott all egy igazgatd annak az intézetnek

T E6tvos: i m. 270. L
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az élén, aki testének minden csepp vérével ulddzi, irtja a magyarsagot. ..
Bizony laz van ott, nem a német-laz, hanem az, amit Wagner-laznak
neveznek. Minden bolond ember, aki Eurdopaban futkos, mind idejon, ezt
a bolondsagot tenyészteni, ezt a Wagner-14zt.”20

Figyelemre méltd, hogy Eo6tvés parlamenti beszédében kulénbséget
tesz Wagner zenéje és a német zene kozt. Edtv6s nacionalizmusa 6vako-
dik attél, hogy elvileg forduljon a nacionalizmus akarmiféle formaja ellen.
Bar a német, cseh, tot jelz6k megvet6 arnyalatdt nem képes leplezni, amit
szavakkal is tdmad, az nem a nemzetiség, hanem a nemzeti-jelleg-
nélkiliség. Nikisch Arthurt, az operahaz kival6 német szarmazadsi Kkar-
mesterét nem azért kellett megbuktatni, mert német volt, hanem mert —
Eotvosék szerint — még németnek sem volt elég j6, amolyan se orszaga
— se Hazaja-féle ember, kébor zenelovag, lézeng6 Wagner-ritter. Ezért
nem fogadhato el maga Wagner sem németnek. ,A Wagner-zene nem
zene, az egy nagytehetségili 6rjong6ének egyéni alkotasa. Erdekes és nagy-
szeri 6nmagdaban, korunknak kiilonds idegbetegsége... S a Zeneakadé-
mia ezt a korsagot oltotta a zenealkoté ifji nemzedékbe... Ha a tokaji
bort pézsmaval és fokhagymaval fliszereznék, az lenne hasonl6 a Wagner-
féle magyar zenéhez. Undorit6 mint az ipekakuanha. Hatasa is ugyanaz.”2l

Mihalovich Odon energikus nyilatkozatban védi meg az akadémiat.
,E0tvds Karoly urnak a képvisel6hdzban ellenem ismételten felhozott
alaptalan vadjait a leghatarozottabban visszautasitom. Aki ismeri a Zene-
akadémianal kozel hasz éve Kkifejtett tevékenységemet, aki figyelemmel
kiséri az intézet fejl6dését, az tudja, hogy a hazafiatlansdg vadja a leg-
tavolabbrél sem érintheti. Aki pedig ezeket tudomasul venni nem akarja,
annak ellenkez6 véleményére salyt nem fektetek. E6tvos Karoly drnak
kilonben is minden szakértelmet nélkilozé kifakadéasait legélesebben
cafolja az a tény, hogy az Orszagos Zeneakadémiabol szamos Kkivald
miivész keralt ki, akik becsiletet, dics6séget szereznek a magyar név-
nek.”2

Ebdtvds beszédére Berzeviczy Albert kultuszminiszter is Mihaloviché-
hoz hasonlé értelemben vélaszol.23 A parlamenti vita azonban évek 6ta
tartd ellenségeskedésnek a kirobbanasa, amelybe orszagos viszonylatban
szinte minden érdekelt — és nem érdekelt — beleszdlt. Ha Berzeviczy
hivatalbél megvédi a Zeneakadémiat, Rakosi Jené — kilonben rajong6
wagneristal2d — meglepetésszerien, de annal élesebben magaénak vallalja
EdtvOs nézeteit. ,,Egészben az Akadémiank valosdgban egy német koldnia
s német intézmény volt... ellentmondas és lazadas nélkil torték pozdor-
java a magyar nyelvet az opera szinpadan.”2 Edtvds Karoly még 1889-ben

w Pesti Hirlap, parlamenti beszamolé. 1904. aug. 2

1 E6tvos: i. m. 281, L

- M. nyilatkozata. Kozli: Major Ervin: M. 6. (Kulénlenyomat a Muzsika 1930-as év-
folyamabaél.)

° P. H. pari. besz. 1904. aug. J

3Av. 6. R. J. Wagner Richard c. cikkével. (Tarcak, cikkek 1Il. kotet, Franklin. 1927.
112-119. 1)
PH Réakosi Jend: Emlékeim. Franklin. 1927. Il. kotet. 118. 1

255



a Zenelapban megkezdett harcat 1906-ban is folytatja. S6t, Kaldy Gyula-
rol szoldo konyvében részletes beszamoldt ad a harc egész menetérél.
A Zeneakadémia s az operahdz mellé harmadik botranykének odakeril
az Erkel-alapitotta Filharmoéniai Tarsasag is. Edtvés a parlamentben arrél
panaszkodik, hogy a filharmonikusok és az operai énekkar a Falu végén
kurta kocsma kezdetli Petéfi-romancot ,egy buta Wagner-zenére” ének-
lik.26 Mosolytkeltéen szamol be vitdjarol a Filharmoniai Tarsasag egy
heged(isével: — ,De hat végre is miért nem adnak el6 Onék magyar ze-
nét? — Mosolyog. — Hogy adhatnank el6, hiszen csak a ciganynak vald
az... Hat aztdn micsoda magyar zenedarabot adhatndnk mi ott el6? —
Leszakadna talan az Onok keze abban, ha egyszer évenként el6adnak Kos-
suth notajat? — ... Bizony nem rossz ember volt 6, csak szerencsétlen
ember volt. Balsorsa ugy hozta magaval, hogy ndvendéke legyen a Ma-
gyar Kiralyi Zeneakadémianak. Marpedig, aki ott meghalni vagy onnan
megszokni nem akar: annak németté kell valni... minden més nemzet,
kicsiny vagy nagy. az ilyen intézetet régen dinamittal robbantotta
volna szét.”27

Eotvos Karoly épit6 nyilatkozata annak a jogos elégedetlenségnek
megnyilatkozdsa, amely képtelen sajat jogossagat megindokolni. A bajt és
hidnyossagot 6sztondsen és teljesen helyesen érezte meg, hogy mi hiany-
zik, azt megnevezni nem volt képes. A magyar zene tudatlan védelmez6i
éppoly kevéssé sejtették, mit védelmeznek, mint akar a tudésok.

A semmi rendszertana

A magyar zene elméletének és gyakorlatanak tragikus kozponti kér-
dése ekkor mar igy hangzott: van-e magyar zene egyéltalan?

Erdy Lajos és Bertha Sandor .hosszlra nyulé vitdja a Budapesti
Szemle 1896-0s évfolyaméaban jellemz6en tiukrdézi ezt a nehéz kérdést.B
Bar a vita tobbszorés megismétlésben bugyborékol fel Gjra és Gjra kol-
csonds kimagyarazkodasok kovetik egymast, lényegileg egyik vitatkozd
sem jut tovabb jellemz8 alapallasanak megismétlésénél. Erdy kilénds
allasfoglaldsa szerint magyar zene van ugyan, de az a tulajdonsaga, hogy
.amint tanult szakember érinti, legtdbbnyire elveszti varazsat”.29 A ma-
gyar zene alapvetéen kilonbdzik az eurdépai zene minden ismert forma-
jatél és mdvel6jének valasztania kell, hogy megmarad-e a magyar zene
kindlta naiv formak kozott, vagy csatlakozik az eurdpai fejlédéshez,
amely esetben azonban zenéje feltétlenul elveszti a fajisdg himporat.
Bertha Sé&ndor, magyar fugdk és szonatak Parizsban éj6 mestere, inge-
rillten fordul szembe Erdy felfogasaval a kor kézenfekvd terminolégiaja sze-

wP. H. 1904. aug. 2.
X EOtvds: i. m. 202. 1
» B. Sz. 1896. 86. k. 161; 87. k. 129. és 88. k. 458.

* B. Sz. 36 k. 162. I
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rint hazafiatlansaggal vadolja ellenfelét és tiltakozik az ellen, hogy Erdy
mintegy be akarja tiltani a magyar zene fejl6dését. Erdy hidba magyaréaz-
kodik azzal, hogy 6 nem megveti, hanem ellenkez6leg, nagyra becsuli a
magyar zenét, amikor annak minden eurdépai muzsikatol eltéré jellegét
hangsulyozza.

A val6sag, amelyet mindketten koriljarnak, anélkil, hogy lényegébe
beletalalnanak, az, hogy magyar zene val6ban van. éspedig olyan, ami-
lyenben mindketten hisznek, anélkil, hogy ismernék. Erdy igazsaga nyil-
vanval6. amikor ennek a zenének sajatossagaban, minden egyéb eurdpai
muzsikatol eltér6 jellegében hisz (egyébként ebben Eo&tvdssel vall kozos-
séget). Berthanak viszont igaza van, amikor nem nyugszik bele abba, hogy
Erdy a magyar zenét adott tonnajaban (melyet nem is ismer) tokéletes-
nek. tehat fejleszthetetlennek taldlja. Bertha tévedése abban a gyakorlat-
ban rejlik, amellyel 6 ennek a fejlesztésnek a munk4jat elvallalta és amely
zenei eredményeiben inkabb cafolata, mint igazoladsa volt térekvéseinek.
A magyar zene, mint ezt Bartok, Kodaly és kovetdik behizonyitottak,
hatalmas muzenei vilagga fejleszthetd, csak éppen meg kell taldlni el6bb
magat a zenét és fejlesztésének modszereit.

A kor legvonzobb — taldan egyetlen vonz6 — sajatsdga éppen a nyug-
talan keresés. Szamos naivitdsara ez ad menlevelet. S a két véglet — az
akadémiai p6lus és a ,naturalista" pdlus — kozti kildnbség az elmélet
terén még elenyész6bb. mint a gyakorlatban. Gardonyi romantikus sorok-
ban nyilatkozik a zeneszerzés rejtélyérél: ,.Néha maga is, mintha beleunna
a klasszikus zenészek kottdiba, csak Ugy a maga gondolataiba ereszkedve
.Jjatszik. Mondhatndm: almodik. A zenei almai folynak az ujjai al6l. Az
ilyen muzsikdlasa a legszebb. De ha kérem ra: nem tud semmit. Csak
amikor jon neki.”™

Gardonyi elmélete szerint a magyar zene 0Orok és id6tlen. ,Atilla”
udvaraban magyarul notaznak, persze cimbalommal és tarogatéval. Torok
Balint szive Konstantindpolyban a ,,Ki a Tisza vizét issza” édes-bus dal-
laméra sajdul fel. iréi fantdzidjat szereti zenével megtoldani. A lathatat-
lan ember hun vildgat sajat dallamaival illusztralja. Atilla vitézeinek
tarogat6ja egy soha véget nem éré melddiat faj:3L

A hun zene Géardonyi elképzelése szerint azonos az &smagyarral és az
ir6 stilusérzékének dicséretére valik, hogy a dallam hibatlanul vag az
arab-perzsa kulturkor stilusaba. Hogy Gardonyi hunnak, azaz 6smagyar-

* Gardonyi: Bibi. 114. 1

Gardonyi: A lathatatlan ember. (Dante-6sszkiadas) 247. L
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nak az ,6scigdnyt” tartja, az logikusan kovetkezik a szézadfordulé zenei
informaltsagabdl. Mar inkdbb szlavos a hunoknak ajandékozott indul6-
melddia, amely ,kulénds a romai filnek, de jél lehet ra 1épni:”32

Lehetetlen meghatottsdg  nélkil olvasni  Erdy—Bertha—Edtvos—
Gardonyi lelkes apoldgiajat az igaz lgy védelmében, amelynek igazsaga
bizonyitékait nem is ismerhették. Van-e magyar zene vagy nincs? ,Az
egyik tabor azt mondja: van magyar zene, de az nem egyéb, mint sijtas,
sujtds és megint csak sdjtds. Nem a posztd maga, hanem annak csak a
zsindrzata. A masik tabor pedig azt mondja: van ugyan zene, amelyet mi
magyar zenének neveziink, de ez nem egyéb, mint tottol, szerbt6l, olahtol,
orosztol 0Osszelopkodott kezdetleges dallam, mely azonban a tovabbfejl6-
désre képtelen ... Valahol hibanak kell lenni. Az egyik eset az, hogy én
tévedek, s nem nekem nincs igazam. De ez az eset fenn nem Aallhat. En
tudom, hogy van magyar zene. Minden érzékem bizonyitja ezt. Nekem
hidba beszélnek a zenetuddsok és tudds szakért6k. A masik eset az, hogy
a zenetudosok és tudds szakért6k agya félre van néve. Ez az igazsag”38 —
vallja nagy meggy6z&déssel és szonoki hévvel Eo6tvos.

Es ha van magyar zene, milyen ez? Eotvésok megegyeznek abban,
amit Erdy vallott: hogy egész Eurépa zenéjétsl eltér6. Rokonelemeket
csak Keleten kereshetiink. ,,A kalmik tadncban és tdnczenében a magyar
kopogo6snak némi elemeit vettem észre... Zichy Jen6é grof beszéli, hogy a
Kaukazus északi lejt6in lakd zicsi 6s nemzetség énekében és tancaban
magyar rokonsagot fedezett fél...”3 Eormatani kutatasoktél és megalla-
pitdsoktol sem riad vissza EO6tvds zenei alapismeretekt6l nem zavart, de
Gszinte és tiszta rajongasa. ,Az Ugynevezett magyar ritmust... az teszi,
hogy a gondolatnak egésznek kell lennie minden verssorban: nem szabad
téredékesen atmenni a masik sorra. Ennek felel meg a dallam is. A dal-
lam ritmusa, hangsulyozdsa is alkalmazkodik a szoveg rendszeréhez.
A sormetszethez, a sorritmushoz, s az els6 szétag hangsllyahoz... Ez a
kimaradhatatlan, ez a szikségképpen valdé jellem nincs meg az eddig
ismert népzenék egyikében sem.” Ez eddig inkabb Erdy érvelése. Es most
mintha Bertha szélalna meg: ,Hogy a magyar zene mint fajzene a leg-
nemesebb, s a nagy zenei alkotasokra mint kész anyag,.a leggazdagabb,
a vilag minden zenéje kdzt: ez az én nagy és édes meggy6z6désem.”3b

i m. 255. 1
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Es Eotvés szinte meghatd onfelaldozassal idézi allitasa bizo-
nyitdsara az idegen muzsikusok kozill éppen azokat, akiket lelke leg-
mélyén a legjobban gydldl: ,Hogy megvan ez a kilonds fajzene, elismerte
Haydn. Lopott is zenénkbdl eleget. Elismerte az isteni Wagner, ki a hat-
vanas évek elején nem minden féltékenység nélkil gondolt arra, mi lenne
az uUgynevezett magyar zenébdl, ha hozza, Wagnerhez hasonlé langelme
venné azt kezébe. Elismerte Liszt is, csak azt mondta, hogy nem magyar
zene.”%

E6tvosék naiv érzelmi dilettantizmusa semmivel sem tud kevesebbet
a magyar zene formairél és lényegér6l, mint az Akadémia kérkedd tudo-
manyossaga. Sajatos, elgondolkodtaté és egyben mosolyra inditd6 késé-
romantikus igyekezet probalja a szdzadforduld zeneelméleti miveiben
csatornazni a folyénak nézett délibabot. A romantikus naivitas kiabrandult
arccal Olt pozitivista, természettudomanyos format, lendilettel végiggon-
dolt mddszerek véagnak elébe a komoly kutatdsnak, matematikai kovet-
kezetességgel Kkitervelt rendszerekbe foglalvdn a semmit, a sajnos, még
ismeretlen anyagot. Ennek a tudomanyos gesztusnak a magyar zene ma-
gyarsdga, a ,fajisag” mar ,nem érzilet, nem szimbdlum, nem allegéria,
hanem pozitiv anyag”.37 Minthogy ez az anyag valéjaban nincs meg,
minthogy az adatok hianyoznak, valami sajatos stilromantika szolgaltatja
azt, ami a tudoméanyossadghoz szikséges. ,Ha a kisérleti dalunkban rejlé
faji képletek oOsszegét F-fel jeloljuk meg, az idegen elemek &sszegét I-vel,
a hatas pedig H-val, akkor a magyar dalnak hatdsa kizarélag vagy tul-
nyomoélag magyar fajirdnyba diszponalt hallgatésagra ez lesz: H = a
magyar faji irdnyba legrosszabbul diszponéalt hallgatéra pedig: H — -*r.”33
Mashol: ,Egy magyar dalnak faji, fajrontd és k6zombos elemeit ttemrél-
Gtemre pontosan ki lehet mutatni.”3 A fajisag elemei tadblazatban kozol-
het6k és a szerz6 kozli is. A tdblazat a feltétlen pontossdg igényeivel 1ép
fel, mert hiszen ,jelentéktelen toldalék is elveszi egy dalnak magyar izét,
vagy megadja egy idegen dallamnak a magyaros jelleget. Ez a toldalék,
melyet a fajisag kilonbdzeti kiiszobének mondhatunk, nagyjaban olyan
természetli, mint a Weber-féle tdrvény szerint az Unterschiedsschwelle,
mert viszonylag allandé érték.”40 — Molnar Géza, Bartok és Kodaly for-
radalmanak kés6bbi komoly hive, a nagy magyar zenészek fellépésekor
még elkeseredetten védi koradbbi, naivan altudomanyos alldspontjat. ,,Mert
— azt hallom — mindenki rosszul gydjtott. Péaléczi Horvath, Ruzitska,
Matrai, Bartalis, Kaldy, Kun és a tdébbi magyar gy(jt6 ... AKki hitt ben-
nik, rosszul jart. Becsapodott Schubert, Volkmann és Brahms is, akik
rosszul hallottak azt, amit magyar tematikanak hallottak és becsapddott

* . m. ma i

7 Molnar Géza: A magyar zene elmélete. Bp. 1904. XX. 1
*L mooxvino.
» U. o

wl m. XIX. L
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tizmilli6 magyar ember, aki eddig abban a hitben élt. hogy tudja, mi a
magyar. Csak most sikerult folfedezni — agy hallom —megy par hamisi-
tatlan magyar dalt. Ezen van, igen tisztelt olvas6, a hangsuly. A mostani
szallitméany az igazi, az 6smagyar. Most hoztdk, most érkezett vaslton.
Szivesen venném, ha valaki a legGjabb magyar zenem(vekben mutatna
nekem csak egyetlen egy ltemet is, amelyet a szerz6 magyarnak érez, és
amelynek a specidlis magyar ize 0j elemekbdl taplalkozik. Olyanokbdl
amelyeket eddig nem ismertink fél, mint magyar zenei sajatsdgokat
(Molnar Gézanak ez a cikke az Aurora cim( irodalmi és mivészeti heti-
lapnak 1911. &prilisi szdmaban jelent meg, ugyanebben a szamban Z&gon
Géza Vilmos lelkesen tér landzsat az Uj Magyar Zenészek Egyesiilete
modern tdrekvései mellett.)

Edtvdsék a magyar zenét lényegileg O6seredetinek, fejlédés nélkili-
nek és minden eurépai kulturdlis hagyomanytél fliggetlennek tartjak.
Molnar Géza és a zenei tudomany tobbi képvisel6i szerint a magyar zene
formalis képletei az eurdpai mizene, f6leg a nagy barokk mesterek, Bach
és Handel zenéjének anyagat asszimilaltdk modern értelemben vett ma-
gyar zenévé. (ime, Eotvosnek Bach magyarsagardl sz6lé6 elmélete, a fonak-
jarol.) De az természetes, hogy a naiv pozitivizmus, amely szerint a népi
mivészet kizarolag lesillyedt kultdrkincs, szkeptikusan tekinti sajat fel-
fedezéseit is: ,Mas nép is telepités Gtjdn gazdagodott... A nép-fantdzidk
egyaltalan nem teremtenek.”4l Tipikusan romantikus, szdzadvégi tudoma-
nyossag ez, naiv szakemberi g6gjében: ,A magyar zenei irasmoédnak elsé
tankényve ez ... Mindaz, amit a magyar zenér6l idaig mondtak, szép ér-
zelemvilagb6l fakadt, de a tudoméanyos kutatashoz kevés kdze volt.”42

Valéjadban nem is annyira a zenér6l, mint inkdbb magarél a tudo-
manyrdl vannak szamunkra furcsa fogalmai ennek a gondolkodasnak.
Molnar Géza ,kisérleti dal”-a a természettudomanyok paradigméjanak
aldoz. De felbukkan a vaskos pszichologizmus is, Sdgodv Othmar Kkister-
jedelml és nagyszandékl koényvében. Az 1914-ben — tehat joval Bar-
tokék kutatasainak megkezdése utdn — megjelent flzet szerz6je maér
ismerhette az els6 gyljtések eredményeit és nyilvdnvaléan ismerte is. Ez
Gj ismeretek és a régi elfogultsigok keresztez6désébdl sziletett kilonos
megfigyelése, amely szerint ,a magyar népzenében és a magyar, illetve
magyaros jellegli mézenében dar és moll hangnemeken kivil darmoll és
molldir hangnem is el6 szokott fordulni... Ahogy minden dar-hangnem
szoros kapcsolatban all egy bizonyos moll-hangnemmel és viszont, ugyan-
igy minden durmoll-hangnem szoros kapcsolatban &ll egy bizonyos moll-
dar hangnemmel és viszont stb.”43 Valami bens@séges csalddi viszonyt is
felfedezni vél a dar-apa moll-anya és a durmoll-molldar gyermekek ter-
mészete és szexudlis jellege kozott. Mi sziikség lehet arra, hogy a dor
és mixolid hangnemek kiulénben helyesen meglatott jelenlétét a magyar

Li. m. XVTIT.
2i m. rn. i
B Sagody Othméar: Magyar zene. (Zenetudoméanyi Kiskényvtar XIX. fuzet) Bp.

1914. 5. 1
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zenében ezzel a furcsa csaladi idillel abrazolja? Hamarosan kideril ez is:
»A dur-hangnem ugyanis koztudomas szerint derls, vidam, vagy leg-
alabbis nyugodt, bénattalan hangulatot kifejez6 zenemdivek tonalitésa.
A moll ellenben a szomorl, panaszos vagy legaldbbis elégikus, szentimen-
talis zenedarabok hangnemfaja. Nos, a magyar temperamentum ismeri a
sirvavigadasnak nevezett felemas arculatd hangulat-allapot érzelmét is.
Ami agyszélvan egyszerre vigassadg is, szomorusag is, vagy legaldbb e
kettbnek gyors egymasutanban valé valtakozasa. Természetes tehat, hogy
ennek a felemas elegyes hangulatnak a felemas — ddrmoll és molldir —
tonalitas, illetve az azon alapulé melddika és harmonizaci6 ad a legjobb,
legmegfelelébb kifejezést. — Noha, mint ezt a bevezetésben kimutattam
volt, a zenének »érzelmi-« tartalméra exakt torekvés( zeneelméleti vizs-
galodas nem sok sulyt helyez, tagadhatatlan, hogy némi bizonyité ereje
van annak az 0sszefliggésnek is, ami a sajatos hangulatdllapotra vonat-

koz6 nemzetpszicholdgiai tény és a felemas karakterd hangnemek szerep-
lése kozott kétségkivil felismerhetd.”#4

Az el6széban kifejtett érzelem-ellenes alldspont ellenére Sagody nem-
csak a magyar zene tonalitasdt magyarazza az érzelmek sirvavigadasnak
nevezett magasfrekvenciaju valtakozasaval, de nemzetpszichol6giai alapon
magyai azza a rubatot, és a rdvid-sulyosra kovetkezé sulytalan-hosszd
hangot, tehat a magyar zene két. romantikus 4altalanossagban elismert
legjellemzébb sajatsagat is. ,,Miutdn a magyar faji karakternek egyik f6
jellemvonasa az ilyen erésen kifejlédott szabadsagszeretet, az ezzel szoros
kapcsolatban 4&ll6 dacos, szilaj temperamentum természetszeriileg zenéié-
ben is megnyilvanul, annak legkdzvetlenebb eszkdze a ritmikai szabadsag,
illetve helyesebb kifejezéssel: a nagymérvli agogikai arnyalas révén.”45
Vagyis a magyar szabad nép, tehat a zenéjében helyet kovetel magénak a
rubato. Még ennél is mélyebbre nyudl a silyos rovid kezdet magyarazata:
»A magyar zenében épp e nyugati izlés szamara szokatlan el6adasmaédot
nevezhetjik természetesnek, mivel megfelel a magyar faji temperamen-
tum egyik igen jellegzetes (s fejtegetéseim sordn egy izben mar emlitett)
tulajdonsaganak természetével: () a dacos szilajsag természetével. Azzal,
ami rabirja a magyart, hogy ne azt tegye, ami a legegyszeriibb és ne gy,
ahogy a legkénnyebb, mert & megmutatja, hogy csinalja a dolgat becsi-
lettel, ha a nehezebb végén fogja is meg.”46

A romantikus-doktrinér tudomanyosdi meleg gyermeki naivitdsban
olvad fel az ilyen hangban: ,,A nagyképlskdéd6k — nalunk tébb van, mint
barhol —, persze felkialtanak: hiszen az egész csak népdal, az pedig kor-
latolt mivészet, kis mivészet! J6, legyen igazuk, azonban akkor is, ha
csak miniatlir m(vészet a népdalirds, az egyes dal ebben a mifajban is
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lehet mégis miremek!”47 Lehetne Bartok Béla egy felkialtasa is, csak a
.népdal-irds” kifejezés gyants. Valdban a népdal e lendiletes apologiaja
Kun Laszlonak, a Nemzeti Szinhaz jeles karnagyanak noétaszerz6i tevé-
kenységére vonatkozik, kinek Makai Emil ,Tudo6s professzor Hatvani”
cim( daljatékdhoz irott zenéjét Fabd Bertalan a magyar népi zenekdltészet
tornyanak-tetejének vallja. A darab nagy slagere a ,Gerle-n6ta”, amelyet
a févarosi jobb cigdnyzenekarok szélliben jatszanak és ,a kdzonség igazéan
élvezi, kivalt, ha a szordinds heged(inek hosszan kitartott hangjait a
cimbalom quartolas fioriturdkkal fonja koril”.48

Fabo érzi és ismeri a népdal és a népies mldal kilonbségét: érzelmei
a midalhoz vonjak. Hogy a midalt — amelynek fejl6dését pedig kiilén
fejezetben targyalja — koOvetkezetesen népdalnak nevezi, ezzel a népdalt
becsili meg, amelynek fejl6d6képességét, gazdagodasat véli hirdetni vele.
»Elismerem, hogy sok mai igazi népdalunk Gydngy6si Istvan vagy Hor-
vath Adam idejében nagyon is nehéz, bonyolult dallamkotésd és éppen
nem népies m(dalnak tiint volna fel.”49 Felfogasa szerint a népies middal
igazi mlvészete a népdal felemelése a komplikaltabb, szélesebb miforméak
vildgdba. Sorhosszlsagot, motivumkombinéacidékat mérlegel gyermeki oda-
adassal és rajongva hirdeti a harom kulonb6z6 témabol 6sszeszétt ,,Harom
sosperec” kezdetli Danké-nota nemes veretli dallamanak dics6ségét. A fej-
16dés zalogat kulénésmodon — de a naiv racionalizmusnak megfelel6en
— a sorok szoétagszamanak megndvekedésében latja. Ki minél hosszabb
sorokat komponal, annal nagyobb zeneszerz6. Déczy Jozsef ,szereti a bé-
vitett formékat, a hosszl, tizennégy-tizenkilenc szo6tagli dallamsorokat,
mintha érezné, hogy a népdal fejlettsége mai fokdn megkovetelheti a
dallamok b&6vebb ruhajat”.50 Idézi is Doczynak ,Kit gyaszol a fecske-
madar” kezdetli dalat, amelynek tizenkilenc sz6tagos soraival a szerzd
diadalmasan megcéafolja azt az allitdst, hogy a magyar dal nem birja a
hosszabb dallamfrazist. E megallapitdsban a legfeltiin6bb, hogy a magyar
nota torténetének megirdsara vallalkoz6 Fab6 még a magyar ndéta klasz-
szikusanak, ,,a magyar Schubertnek”, Simonffy Kalmannak notait sem
ismerte, mert a tizenkilences sor ott is el6fordul mar. ,Oszre fordult mar
az id6, sargul a lomb, hull a faknak levele ...”51 S ezzel, ha Ugy tetszik,
meg is d6lt Fabdnak a fejlédés kritériumaira vonatkozo egész elmélete.

A semmi tudomanya ez, amelyben azonban egyoldalisag volna csak a
naiv nagykép(iséget latnunk. E téviton jaré kutatasok nélkil, vagy in-
kdbb a mogottik rejlé izgatott keresés nélkiill a magyar zene fordulatdhoz
szlikséges inditéerd hianyzott volna.

TrFabs: i. m. 470. 1

Bl m. »9. 1

Bi. m. 422. 1

“1Lom. 440 1.

5 Simonffy: Dalvirdgok. (1866) 35. sz.
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Zene és tarsadalom a szazadfordulé koraban

Eotvos Karoly a nemzetietlenséget kifogésolja, de — a filiggetlenségi
part Aallaspontjanak megfelel6leg — id6énként éles szavakkal fordul a
németesedés ellen is. ,Nézziink végig muzsikusainkon. Az U(gynevezett
miizenészeken. Tulnyomé része idegen. Német és cseh. Vadidegen zene-
iskolaban né6tt fel, Bécsben. Pragaban s a Magyar Kiralyi ZeneakadémiaT
ban. Ha magyarnak sziletett is tehat, azért csak elromlott az 6 zenei lelke
alaposan. Valami pokoli rendszer dolgozik nalunk a németesités érdeké-
ben ... A szegény felvidéki tot és rusnyak, amikor Amerikab6l hazajon:
angolul beszél, mikor Budapestr6l hazamegy németil beszél. Angol miss
német norddajcse, francia guvernant, cseh jager, olasz és német gyontato,
német és cseh komornyik .. "8

A népies m(idal kultusza méar eredetében a magyar nemzeti ellenéllas
dolga, a vidéki kozéposztaly politikdjanak eszkdze, Simonffyéknal még
csaknem a passziv rezisztencia zaloga. A varosi polgarsag koézt, kiléndsen
annak magyarosodd német rétegében, er6teljesen terjeszti a sznobizmus.
Széamos statisztika bhizonyitja, hogy a szazadfordul6 pesti német publi-
kuma kilonosen szivesen jart a Népszinhazba. Blahané, a nemzet csalo-
ganya Szentirmay notdinak kongenidlis el6addja, a fejl6d6 Budapest ked-
vence lesz, az els6 modern értelemben kérilrajongott, a szinhazi lapok
pletykarovataiban koérillocsogott primadonna. Terjed a magyar nota kul-
tusza a gyérszam( autochton magyar polgarsdg és a jobbmo6da parasztsag
kozott is. aminek kovetkeztében rohamosan szaporodik a ciganyzenészek
széma (és romlik zenei szinvonala). Az alvég-felvég vélyogvetd cigényai
ez id6ben szoknak heged(hdz, a ,,dzsentri-temp6” herczegferenci korszaka
ez. A magyar ndta bevallottan Uri zene. R&kosi Jend jellemzben irja a
Frater Lorand emlékezései-nek el6szavaban: ,Egyezziink meg hat nyajas
olvasO, ebben: Frater Lordnd mindenekfelett magyar Gr.”s3

Megsziletik a cigdnyzene mitosza, a cigdnyzene a magyar nemzeti
szellemnek, a magyar ,fajisdgnak” géniusza, a nemzeti egység mindent
Osszefoglald jelképe. Népi muzsikdnak valljak hivei, de a kolozsvari oreg
Pongrac cigany muzsikajara a legendas ,,Rezs6 kiralyfi” pattogtatja ujjait
vagy busul az ,,Erdék, mezék, vadligetek” borongé hangjain.

Persze, a nemzeti egység, a magyarsadg Osszeforrdsa a kozos ellenéllds
jegyében, legendanak szép, de a valdsdgban itt-ott méasképp fest. Danko
Pista életének nagy keser(isége eképp tér ki Gardonyihoz irott levelében:
..Persze, én nem vagyok az a bizonyos, akinek csak egy Ulnnepélye ezer
forintnal tobbe keriilt. En a tehetségemmel még annyira se tudtam vinni,
hogy Pésaval pertu lehessek. Egyszer, mikor te inditvanyoztad, szégyen-
szemre visszautasitotta.”5 Nemzeti egység ide, ellenallas oda, Po6sa Lajos,
a magyar ur. nem tegez6dik 0©ssze hiiséges zeneszerzéjével, Dankoval, a

0 Eotvés: i. m. 295 t.
JFrater Lérant: Genere Kuli. Bevezetés, 3. 1 (Bp. 1927.)
Danké lev. Gardonyihoz San Remob6l, 1899. jan. 12. Kozli: Gardonyi J. i.m. 189. 1
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cigannyal, akit pedig készséggel nevez a magyar néta Pet6fijének. Gar-
donyi fia beszéli el, hogy Danko6t a komaromi hajon egy pap tévedésbdl
nagysadgos Urnak nevezte, s ez a zenészt 6radkig tart6 boldogsdggal suga-
rozta korul. A Petéfi cim kijar a heged(isnek, a nagysagos Gr nem. Danké-
nak tid6évészben kell elpusztulnia, mig Rézsavolgyinél, Rozsnyai Kalmannal,
Schundanal szinte naponként jelenik meg és kél is el egy-egy Uj magyar
néta.

— Egy kiraly, egy cigany — meséli a Burgbdl hazajovet Pongrac.
A magyar nota, miutan Bach Sebestyént, Haydnt, Beethovent meghddi-
totta, kulfoldi diadaldtjdban megnyeri nemcsak a nagyk6zonség, nemcsak
a nagy muzsikusok, hanem, ami ennél még a kuruc EO6tvos Karoly szerint
is sokkal fontosabb: a Hohenzollern hercegek, s6t, maga Il. Vilmos csaszar
szivét is. ,,A magyar az idegent elsésorban a kdromkoddassal héditja meg.
de masodsorban a magyar zene hdditja meg a lelkeket”® — szOgezi le a
parlamentben Eo6tvés. ,,Nagyon szép az Onok zenéje, de alig tudom meg-
itélni. Mas zene irant is fogékony vagyok, de minden maéas zene csak az
idegeimre hat. A magyar zene egész lelkemet athatja”5% — vallja a néme-
tek miovészlelkiletld csaszara, és ime, Wagner, a németesités rendszere, a
félelmetes idegen hatalom egyszerre feledve vart, Edtvés naiv boldogsag-

gal koszéni meg a vendégil latott idegen szokvanyosan udvarias nyilat-
kozatat.

Liszt Ferenc ismert és sokat k&rhoztatott tévedése Ota EOtvOsék
frontja sosem mulasztja el elkialoniteni a magyar zenét el6adojatol, a
ciganytol. Mindamellett a magyar no6ta talbecsiilése magaval hozza a
cigany zenei el6adasanak tulbecsiilését is. Marké Miklés albumot allit
Ossze a kor divatos ciganyzenészeir6l és — némi képzavarral bar — lelkes
hangokat taladl méltatasukra: ,Ha valaki ezt az igénytelen sdpadt ciganyt
megnézi, szenvedélyes arcdn mindjart észreveszi, hogy gordonkaja a szi-
véhez van néve.”57 A cigdny e felfogéas szerint els6sorban m(vész. Pacsirt i
aki dénmaganak dalol. Racz Pali ,kiléndsen akkor jatszott szépen, ha nem
pénzért muzsikalt. llyenkor maga-magéanak jatszott, a sajat lelkét furpsz-
totte mlvészetében és meglatszott rajta, hogy 6 sem szereti a cikornyat és
cafrangot, nem toldotta meg folosleges sallanggal a magyar ndétat, nem
ficamitotta ki bravir-hetvenkedéssel az igazi melodia elragad6 .szépségét.
Azt szokta mondani, hogy az urak izlése megvaltozott és a ciganynak
aszerint kell jatszani, amint azok parancsoljak”.88 — Egyébként bdlcs és a
kor zenei allapotaira valéban jellemz6 szavak.

A ciganyok fenséges kedvel6je és partfog6ja az ,0reg” Jézsef f&her-
ceg. Nemcsak elméleti alapon foglalkozik a cigdnyok nyelvével és irodal-
maval, de személy szerint is kedveli és tdmogatja kedves ciganyait. Piros
JOzsi primashoz a koOvetkezd levelet intézi a Margitszigetrdl, 1890. mar-

5 P. H. 1904.- aug. 2

51 E6tvds: i. m. 306. I

S Marké Miklés: Cziganyzenészek albuma. Bp. 1896. 123. 1
wi m. 17. 1
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cius 9-én: ,Piros Jézsi magyar zenekarmester, aki hét esztendd 6ta, mint
az én kedvenc zenész priméasom, a Margitszigeten és Alcsuthon mikdédik,
legmelegebben ajanlom a zenekedvel6knek, nemcsak mint Kkitin6 m(-
vészt, de mint nagyon tisztességes, mivelt és megbizhat6 embert is. Egy-
szersmind megengedem, hogy tarsulata a »-Jozsef f6herceg magyar cigany-
zenekara« cimet viseljen.”58 A levél maéasik oldalan ugyanez cigany nyel-
ven olvashat6. De nagy kedvel6je a cigdnyoknak Rudolf tréndrokds is,
Rezsé kiralyfi, talan éppen ez okbdl az &sszes nemzeti romantikus remény-
ségek hordozoja.

Egyébirant tévedés volna azt hinni, hogy a cigdnyok anyagi helyzete
a nemzeti romantika tengelyében valami kulénésen rézsés volt. Marké
Miklés tanusaga szerint ,Banda Marci, a jeles zenész egy kis csaladi hazat
szerzett a Héarsfa utcaban és a nagy févarosban & az egyedili cigany-
zenész, aki hazitrnak mondhatja magat”.6e0 A cigadny természetesen pénzért
jatszik, de minél elismertebb m(ivész, minél beérkezettebb tarsadalmilag,
annal inkabb elvarjak t6le a reprezentalast, ami nemcsak sokba keril, de
ingyen munkara is kotelezi. ,,Racz Jani az ut6bbi id6ben teljes mértékben
uralkodik hangszerén, mely sokszor sirva sir. Mikor nem pénzért, hanem
csak Ugy baratsagbol jatszik, ragadja el kiléndsen hallgatéit.”6l Ha fizetik
is a ciganyt, nem annyira a mivészetét fizetik, mint inkabb daltudasat,
faradhatatlansagat, hasznalhatésagat. ,Péter Markusnal jobb csardas-
ciganyt képzelni sem lehet. Val6sagos vascigany. Két-harom szuppécsar-
dasl neki semmi sem kimuzsikalni, amikor méar reggelre szinte a cimba-
lomra szoritjak a tancos parok, a Markus heged(je akkor szél legszapo-
rdbban és ember legyen, aki utdna aprézza a frisset.”6 Az elpusztithatat-
lan csardas-szakcigany mellett a notaismeret az, ami hddit és pénzt hoz.
»Kivalé erénye volt Racz Palinak az Ggynevezett cigdnymemoria. Akinek
0 egyszer igy mulatozds kdzben eljatszotta a notajat, sose feledte el tdbbé,
hogy melyik az a néta. ...Simonffy K&lmén, akkori vaci képvisel6 foga-
dott Bartha Mikl6ssal, hogy Ré&cz Pali eljatszik egymésutdn szaz notat,
anélkal, hogy valamelyiket megismételné. Racz Pali is raallott és meg-
kezdte. Simonffy jegyezte a ndétakat szOvegik szerint és Racz Pali eljat-
szott nem szdz, hanem szaztizennégy notat. Egyiket sem ismételte. Huzta
volna még tovabb is, de a fogadas meg volt nyerve.”&8

A szazadfordulé zenei élete pozitivumaiban és negativumaiban, belsé
ellentmondéasaiban és félszegségeiben a magyar kozélet korszerli képét
tikrozte. Nagy gesztusaiban, amelyek mdgott resség rejlett, ugyanugy
egy formalissa valt, régi gesztusaival handabandaz6, de tulajdon régi tar-
talméatél megijedt ellenzékiség nyilatkozott meg. mint a parlament kilon-
b6z6 nevl fuggetlenségi péartjainak larmés és tartalmatlan obstrukcidja-

w I m si. |
* 1. om. 53, i
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ban. Mint a politikai életben, a zenében is egyre inkabb egy haladdbol
egyre egyértelmibben reakcidéssa valo, s6t, a reakciét majdnem tiszta
formaban képvisel6 osztdly — a kdznemességh6l dzsentrivé silanyult
feudalis réteg és polgari-paraszti uszalya — hamisitotta puszta létével a
régi tartalmakat &l-tartalmakka. De ugyanakkor elevenen éltek még az
egykori forradalmisagnak meg nem valdsult igényei. Ezeket az igényeket
mar a tarsadalomnak Uj, el nem hasznalt er6i fogalmaztak magukban.
A kor zenetorténetének legjelent6sebb alakja, a nemzenész és nem is zene-
ért6 EOtvos Karoly, egész egyéniségében ezt a forduld-jelleget, ezt a két-
arcisadgot mutatta. Elocskult frazisok, elavult idedlok mogott Gszinte, friss,
el nem hasznalt emberi érzelmek lakoztak benne, kiilonds egyénisége
ellenére sem &llt egyedul. Makacs konzervativizmusa mogott, bosszantd
parlagiassagainak kozepette is azt a vagyat képviselte, amely akkor kez-
dett kiformalédni az elkdvetkezd kor legjobbjainak fejl6dé gondolataiban:
a soha egyetlen pillanatra kétségbe nem vont magyar népi értékek igazi
megvalosuldsdnak kovetelését.
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MOLNAR ANTAL:

EMLEKEZES WEINER LEORA

El6adas a Kossuth-klubban. 1960. november 6-an

Tévednek, akik azt hiszik, hogy a komoly zene testdrei, hires el6addk,
tanarok, zeneszerz6k lenézik a kénny(d muzsikat vagy irtéznak téle. Hivat-
kozzam a szdmos kering6-parafrazisra? Szilveszteri ,.Denevér”-el6adasokra.
ahol az Operahaz elsé énekesei egyiutt mulatnak a kdzonséggel? Hivatkoz-
zam Brahmsra. aki egy Strauss-kering6 kottajara rajegyezte: ,,Sajnos, nem
Brahms irta!"? Emlitsem Mozart, Beethoven kdénny( tancait a bécsi Redut
szamara? Mikor Mascagni a ..ParasztbecsiileL’ budapesti bemutatéja alkal-
maval nalunk jart. elragadtatva élvezte cigany-zenénket. Kés6bb Debussy
tette ugyanazt; nejének irt leveleiben is emlitette, mily csodas a ciganyok
mamorité rubatéja. Egyik tarsalgdsunk alkalméaval hangsulyozta Debussy:
6t mar alig érdekli egyéb muzsika, mint angol songok és tdncok. Meg is van
i nyomuk nem egy darabjdban. Weiner Le6 palyafutdsa azzal indult, hogy
bevalt valcerekbdl. polkakbdl, induldkbél készitett négykezes atiratot. Min-
denfele Ugyes mellékszdlamokat rejtett beléjik és nagyon élvezte, mikor
egy-egy baratjaval eljatszottdk, a kristalyos hangzéast, a ravasz kontrapunk-
tokat Ezen a téren kitarté szorgalommal m(ikddott, ugy, hogy a kdzépiskola
elvégzése utdn tébben ajanlottdk neki: tegyen probat, jelentkezzék felvé-
telre a Zeneakadémian.

A szigor( tanéri bizottsdg elén tapasztalt pedago6gus tronolt, Koessler
Janos. Tustént Kkiérezte Led zsengéib6l az igéretes tehetséget. A hangzasi
sen feltlint a bizottsdgnak Weiner bamulatos kézligyessége. Ritka rajztehet-
ség jelentkezett a hangjegy-irdsaban. Senki az orszagban olyan kaligrafiku-
san nem tudott kottat irni, mint 6. Ebben és csakis ebben egyezett Wagner
Richarddal. Nos. tehat, amikor Mihalovich igazgaté a fiatal Bartékot és
Kodalyt kineveztette akadémiai tanarrd, Koessler ragaszkodott hozza, hogy
a harmadik kezd6 professzor Weiner legyen.

Weiner alkoté tehetségének egy févonasa, hogy minden mive tistént
egyhangu tetszésnek dérvendett. Véndja behizelg6, gyorsan célba talalé; min-
dig kellemesen szoOrakoztat, siman és élvezetesen férkézik eszméletiinkbe,
mint nyeldekl&nkbe az Gdit§ ital. Még ha kiruccan a legbonyolultabb miifaj
terére is, a fagdaéra, Ggy érezzilk, mintha megszelidilt volna ez a zenei
oroszlan és macska mdédjan dorombolna. Mert az 6 tehetsége pontosan tik-
rézi egyéniségét. Az pedig szelid, simulékony és jotékonyan alkalmazkodik a
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gondoktol szabadulni vagyo kozdnség izléséhez. Ez a titka nagyszabasu nép-
szer(iségének. Ha hozza hasonl6 mestert keresiink, elsé sorban utalhatunk a
.Carmen” szerz6jére: Bizet-re. Weiner legf6bb kedvence, fiatalkori példa-
képe val6ban Bizet volt. Az a szerencsés kez( komponista, akinek sikerilt
k6zds nevezére hoznia a konnyed tanc-muzsikat a magasabb igényekkel. Ezen
a boldogsagos mezényon telepiilt le Weiner képzelete. Eletterve szinte készen
allott, amikor els6é siker-darabjaval, az /-moll Szerenaddal feltlint. A kilénb-
ség kozte és Bizet kozott itt is abban nyilvadnul, hogy nem parizsiasan spa-
nyolosak a gondolatai, hanem magyarosak.

De Bizet mésban is mintaul szolgalt Weinernek. A Mozart iranti rajon-

gasban. Mit jelent ez? A francia mester olyan kifinomult techmkai készletrél
gondoskodott, mely a nagyklasszikus eljarastol sok mindent ellesett. Mesz-
szemen6 gondossagot, aprolékos kicsiszolast, formalé gazdasagossagot, sima
folyamatossagot, a helyi energiak hianytalan érvényesitését mind részletek-
ben, mind a teljes szerkezetben. Erre nézve Weiner mindvégig Bizet-tanitvanv
maradt, de sohasem epigon mdédjan, mindig egyénien, sajatos eredetiségének
onall6 inditékaival. A kivalé komponistak sordban Mendelssohn szintén
Mozart-iskolaju mester. Amit 6 Beethoven kdzépsé modordbdl atvett, az is
Mozarton atszlrt, sokféle tényezd. Innen .Weinernél a kétségtelen
Mendelssohn-rokonsag; nem nehéz felfedezni, ha példaul a ,Csongor
és Tunde” kisér6zenéjére ugyelink. Mendelssohn lirdja, persze gazda-
gabb a Bizet-palettanal, éppen azaltal, hogy 6 még kozelebb &ll Mo-
zarthoz és Beethovenhez. S mivel Weiner, f6ként kamara-zenéjében,
szintén  sokrétii  kedélynek bizonyul: 06nkénytelenill eljuthatott a
nagy mintdk soran Beethovenhez. igy alakult ki az 6 alap-iskolaja.
Bizet-kedveléséhez mind toébb és tobb lenyugdzottség jarult: kapcsolatban a
Beethoven iranti bamulattal. Itt sem utanzo eljarassal, mindig eredeti médon.
Inkdbb csak mihelyi mddozatokat vett at a hatalmas nagymestert6l, a gon-
dolatok patyolat-tiszta felrakasat, leszlrt kiaknazéasat, a hangnemi foltok,
dinamikai hullamok példas elosztasat, hangszerelési Ovatossagot és lelemé-
nyességét. Egy életen at nem gy6zte Weiner hangoztatni Beethoven szer-
keszt8i langeszét; forrdsnak mondta, amelyben az élet vize udit.
Liszt-tel. Liszt programzenéi iranyatol viszont nem termékenyilt meg.
E részben is inkabb a technikai megoldasok vonzottdk, azok nyoméan csiszolta
még fényesebbre a tulajdon kozlenivaldjat. Hasonlbéan érintették 6t a szadzad
impresszionista szellemei is, f6ként Debussy, Ravel és mas franciak. Csak oly
mértékben csatlakozott az &sszhangvilag Gjabb fejl6déséhez, amennyire a
modern fordulatod beillettek a weineri gondolatkérbe. Kis radiusszal tehat,
inkdbb a szinezd vivmanyok alkalmazasaval és kevéshé lényegbe vagoan.
Sohasem végzett pusztdn az Gjszer(i hatas kedvéért semmit. Ennek kdszdn-
het6, hogy amit célzott, az csupa telitaladlatra vezetett.

Mi a weineri m(vészet sugar-magja? Weiner alapvetéen romantikus
lélek. Képzelete tdvol all barmi kcnydi lelenségtél, leleplez6 démonisagtol.
Nem érdekli a mélylélek soététje, nem 6hajt bels6 harcainkban bavarkodni.
Arra ébreszt inkdbb, hogy az élet, a napvilag, a létezés ezernyi szine és val-
tozata csupa boldog élmény. Akkor is, ha komorsagra hangol, teljesitetlen
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vagyaktol duzzad. Optimizmusa alland6an kiegészil bizonyos rendszeresség-
gel, klasszikai hajlammal, eltér6en attol, amit formai egyoldalisag, részlet-
kihegyezés terén és lazasadghan az impresszionistadk nyudjtanak. Debussy csak
utols6 mdiveiben kisérelt meg valami hasonldét: az atmenetek zokkenés-
mentes folyékonysagat, a témak 0Osszefliggd egymast-emelését; Ravelnél
szintén tapasztalhat6 ez a torekvés, egyik-mésik 6puszban. Weiner mindig és
mindvégig tisztara ilyen mddszerrel dolgozott. Mé&s szinten all tehat az 6
élet-élvezeti vilagképe, mint a mondott franciaké. Ezek a pillanattél részegil-
nek meg, annak varazserejénél fogva tagadjak a magasabb, huzamos egy-
séget. Innen forméaikban az egyes részletek egyeduralma. Weinernél ellenben
végsé megbizhatésaggal, akadémikus hiztonsaggal jelentkezik az a hizonyos
mamor-tartomany. Mintha minden, az egész élet maradéktalanul felszivod-
nék a hitbe, hogy nincs mas, csak szépség, josag és gyonyorliség. Ez teszi oly
szorossa a formait, szolidda a munkajat. Es ez a lelki alkat biztositja Weinei
igazi eredetiségét, annak nyoméan nyilvanul az 6 legf6bb mdivészi érdeme.

A valésag, persze, masmin6! Jo is volna, ha amolyan lehetne! De ha a
muivész el képes hitetni velink — akar csupan pillanatokra is —, hogy olyan-
azért végtelenul halasak vagyunk. Innen Weiner hianytalan siker-sorozatai.
Kivalt a XX. szdzad kodos légkdrében esik jol az 6 napsugara. Mialatt a kor-
szer(ibb zenészek életiink bizonytalansagara utalnak, az ezernyi félelmes
veszéiyre7 ami haléalarcaval koralottink 6lalkodik, valésaggal tindéri tdilés
a weineri felszabadulas! Hogyan is sikerilt neki megdériznie érintetlen ke-
délyét7! A valasz nem esik messzire. Weiner meglehetds sz(ikds korilmé-
nyekbdl kizddtte fel magat. Alacsony sorsra latszott eleintén itéltnek, alig
remélhetett olyan fényes kibontakozast, amin6h6z tehetsége, szorgalma segi-
tette. A legtdbben attél kapjuk sériltségiinket, hogy csalatkozunk remé-
nyeinkben. Weiner keveset remélt és sokat nyert. E kordn bedlld, nagy
élmény tette 6t bizakod6 optimistava. Ezért tekintett derlisen a vilagra és
alkotott napsugaras miivészetet. Az élet, persze, mellette sem haladt el csupa
jotékony barsonyossaggal. Latnia kellett nyomoruisagot, atélnie borzalmakat.
De itt aztdn belépett az a lelki készlet, aminek neve: 0sztonds elharitas. Igye-
kezett eltekinteni att6l, ami kedvez6tlen. Lelke mélyén nem adott helyet
kételkedésnek, boralatasnak. Eletmédja is eszerint alakult. Orainak tdlnyomé
tobbségét — eltekintve az éji nyugalomtél — szobajaban toltotte, szakadat-
lan munkaval. Pihenésre az ébrenléti id6b&l keveset szant. Az is leginkdbb
sakkozassal telt el. kedvelt kérében, a Fészek-klub tagjai kézott. Olvasmanya:
alig egyéb, mint mester-partitirdk, zenei remekmiivek. Ha beszélgetett,
javarészt ezekr6l volt sz6. Ha valaki lejegyzi tarsalgasi szOvegeit, ahogy
Eckermann tette Goethével, vagy Paul Gsell Rodin-nel, kiderilt volna: tobb-
seglik a beethoveni stilusra vonatkozott. Nem annyira esztétikai m(iszavak-
kal. inkabb fels6fokd dics6itéssel. Ilyen életmodbél taplalkozott életének
zartsadga, oOsszpontosult alkotds-maodja.

A weineri optimizmushoz az is hozza tartozott, amit feltétlen magabizasnak
mondhatunk. Nemcsak allandé sikerei, hanem szilard meggy6z6dései révén
is. A mai modern zene sotét régidiban kilengést latott; és hitt abban, hogy
atmeneti zavarral szdmolhatunk, ami idével ki fog egyenlitédni. Nem vélte
maradandénak sem a Bartok-féle disszonancidkat, sem a dodekafénia ,tdl-



z4sait”. A népi irdnyhoz Weiner csak anyagéban csatlakozott; azzal sem
sokat tdérédott, vajon a zenei magyarossdg verbunkos eredetii-e avagy falusi
szarmazas. Nem épithetett paraszti élményeken: sohasem érdekelte a falu.
Szamara miihely-anyag volt a hazai dalkincs, mint ahogy az 6 elszigetelt
élete is tipikusan varosi maradt. Magas izlésével, persze, sokmindenben
kovetni tudta Bartdkot, méginkabb Kodalyt; tehetségikrél elfogultsag nél-
kil, kedvezéen nyilatkozott. A vokalis mozgalmakhoz nem f(izte rokonszenv.
6maga idegen maradt az ének-zenét6l. Muzsikus mivolta teljességgel a hang-
szeres képzelethez fiz6dott. De mindazonéaltal sohasem vezetett ez a kiilénb-
ség barmiféle szembefordulasra a népi iranyzattal. Weiner kivalo atiratai
kézott Bartok-mivek is szerepelnek; Kodallyal mindvégig jo viszonyban
maradt a személyes érintkezés terén.

Joggal fektetnek a méltatasok akkora stlyt Weiner tanari mikodésére.
Mint Kodaly, eleintén & is zeneelméletet oktatott. Egy darabig kés6bb par-
huzamosan vallaltdk a zeneszerzés tanitdsat. De Weiner hamarosan attért arra
a szakra, amely leginkébb felelt meg vérmérsékletének: a kamarazenére. Ott
érvényesithette legkdzvetlenebbiil a klasszikusoktél nyert, magasrend({ el-
veit. Eletoromének egy részét onnan, a fiatalsag neveléséb6l meritette. Nehéz
volna még mas betanitd professzorra talalni, akinek miikédése olyan mélyen
beivédott tdbb nemzedék el6addi fejl6désébe, mint a Weineré! Legelsé célja
réviden igy jellemezhetd: szabatossadg. Akar a komponalasban, itt is kdzel &llt
6 a francidkhoz. Mindenekel6tt a mesterségbeli jartassag! Ehhez kototte
magat. De ezen felil még valamire nevelte az ifjusagot: leboruld alazatra a
nagy alkotasokkal szemben. Kamarazenében Weiner a betanitds Toscaninije
volt! Itt-ott a szokottnal gyorsabb tempodkkal, talan talsagosan sima lebo-
nyolitdssal. de mindig a széveghlség nagy el6nyével.

Ez a portré az egykord megfigyel6é és baraté. Kétségkivil ideiglenes
tehat. Kés6bbi visszatekintés, mérlegelés dolga lesz a kiegészités, modositas.
Egy azonban nem kérdéses: Weiner jelentés mddon jarult a magyar muzsika
eurdpai sulydhoz. Alkotdsa maradandé.
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FONAGY IVAN:

A ZENEI HANG ES A ZENE

A sz6 természetes tulajdonsdga, hogy kénnyen levalik arrél a targyrol,
melyet voltaképpen jeldol. Kialondsen mozgékony, valtozékony szé6 a Petéfi
verseiben példaul zene a nyé&j kolompoladsa (Falun), a kisgyerek sivitasa
(A helység kalapacsa), a tenger moraja (Foéltdmadott a tenger), a méhek zim-
mogése (Erd6ben), a cs6k csattanasa (B. és K. gréfnék), sét, a csillagok fénye is
(Kard és lanc). Tompa a szell6harfak lagy zenéjérél ir (Népregék, népmondak
Pest, 1846 54). M askor a vihar zenéjér6l, a patak, a_g6rgé rokka, a gépek, a harc
zenéjérdél olvasunk.i Kosztolanyi fulében zene az hanév. Arany Hamlet for-
ditdsaban két ember vérének azonos a zenéje. Jean Paul szerint a gotikus épi-
tészet megfagyott zene. Alig érezzik mar metafordnak, ha a versek zenéjér6l
beszélink. (Akad. Ertesitd, 1890, 415.)

V_En mar valami a zene fogalméban,_lami eleve megkdnnyitette a He a

sz6 elkalandozéasait. A gorog mar eleve magaban foglalja mind-
azt, ami a zenében, tancban, vershen, a nyelvben ,zenei” jellegli. A sz6 fokozottan
szGkult le az ének- és szerszdamzene fogalméara. A X IX. szidzad els6 felében ér-
vényesilé értelemellenes esztétikai irdnyzat a német koltéket arra o6szténodzte,
hogy gondolatok helyett zenei mondanivalét fejezzenek ki (,musikalischer Stil”),
hogy szavakkal zenei miveket alkossanak, Ludwik Tieck ,Fenekestul felfordult
vilag"-dban (Die verkehrte Welt) nyitannyal és minden egyéb szokéasos kellékkel
ellatott zenedarabot ad el6 verbalis hangszereléssel. Karinthy Frigyes, aki a
Faremidoban felsé6bbrend( &llamnyelvvé avatja a zenét, egyik radideléadasadban
azt fejtegette, hogy beszéd és zene kozOtt nincsen hatar. A bizonyiték maga az
el6adas volt, mely fokozatosan hangszerzenévé alakult at. A zenelélektani iro-
dalomban is felbukkan az a gondolat, hogy a zene nem korladtozhaté a zenei hang
segitségével elért hatdsra. Bukofzer éppen ezért gondosan megkilonbdzteti a zenei

érzéket a hallast6l.2 J6 halldst ember érzéketlen lehet a zene irant, ahogyan

1A példdkat az Akadémiai Nagyszotar anyagéabél idézem.

1,,Eine hochst auffallende Eigenschaft der Musik 1st es, dass sie nicht nur innerhalb
lhres naiidrlichen klanglichen, spezifisch musikalischen Wesensbereiches, sondern auch weit
ausserhalb desselben noch erhebliche Wirkungen ausiben mag” - irja M. Bukofzer (Die
musikalische Gemiutsbewegung).
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botfilliek is lehetnek zeneért6k (i. m.). Ha a zenei élmény nem szoritkozik a
hangélményre, akkor nemcsak botfilG emberek, de suketek is élvezhetik a zenét.
A suket és vak Helene Keller életrajzdban megirja, milyen rendkivil mély hatast
gyakorolt r4d a zene. D. Katz és G. Révész tanlsaga szerint valéban vannak olyan
siketen szlletett vagy igen koran megsuketilt emberek, sét, suketnémak is, akik
szenvedélyes zeneélvez6kké valtak.3 A zenei élmény ilyenkor nem a hanghatéson,
hanem a bdérfeluletre haté légnyomaéasingadozason alapul. A szerz6k szerint a
siketek elsésorban az intenzitast, a tempot, a ritmust élvezik. A vibréacié, a
taktilis élmény is kivaltja azokat a mozgasképzeteket, melyeket a hall6 ember
tudatdban, a hangerd és hangmagassag valtozasa idéz el6. Ha a zene Ilényege
a periodikus, ritmikus mozgas, ha a zene testi-szellemi feszultségek feloldasanak
ritmikus menete, vagy az ismétlés és valtozas differenciadlt szintézise, dialektikus
egysége,4 akkor barmely, idében lefuté ingersorozat zenévé szervezhet6. A zene
ezek szerint hosszd és rovid, hangsulyos és hangsulytalan szétagok valtakozasan,
ritmikus testmozdulatokon is alapulhatna. Feszlltségek és ezek feloldasanak
ritmikus menete lehet egy jol megkomponalt tragédia vagy regény is.

Ha a zene lényegében fuggetlen az énektél, a hangszeres zenétdl, kérdés,
hogy milyen véletlen folytan valt mégiscsak a zenei hang a zenei mozdulatok,
a zenei mondanivalé hordozéjava. Mi az, ami a zenei hangot barmely méas hang-
téol megkulonbézteti? Ha fulunket (nem talsdgosan nagy amplitddéja) tiszta
sinusrezgések érik, egyszerld zenei hangot (Ton) hallunk. Ha tdbb, eltér6 rezgés-
szamu oOsszegez6dik, s az eltéré rezgésszdamok egy alaprezgés egész szamu tobb-
szdrosei, O0sszetett zenei hangot (Klang) érzékelink. Ha talsdgosan nagy az egy-
masra rétegez6dd rezgések szama, s féként, ha az egyes részhangok nem egész
szamu tObbszorései az alaphangnak, akkor zdrejnek (Gerausch) érezzik ezt a
hangjelenséget. Osszevethetjik a zenei hangot a beszédhanggal is. Egy énekelt
maganhangzdét egy beszédben elhangzé maganhangz6tél az kuldénbdzteti meg,
hogy az énekelt maganhangzé alaphangjanak rezgésszama viszonylag allandd,
azaz szlikebb hatdrok kozott ingadozik, mint a maganhangz6 alaphangja a beszéd-
ben. Egyes fiziolégusok ezt az eltérést azzal magyarazzadk, hogy az énekhang
beidegzését egy, a hallékézponttal szoros kapcsolatban levé kérgi kdzpont vezérli,

£. Kurth szerint a zene a mozgas energiajanak kifejezése (Musikpsychologie. Berlin.
1931. 76) A motivumokat csak a mozgasképlet segitségével ismerhetjuk fel (91).

3D. Katz, Vibration und Rhytmus, Z f. Aesthetik 1927-D. Katz, G. Révész Musik-
genuss bei Gehorlosen: Z f. Psychologie (99/1926).

“VO. R Lach, Das Konstfuktionsprinzip der Wiederholung in Musik, Sprache und
Literatur: Sitz. Akad. Wiss., Wien CCI (1925). — Mosonyi D., A zene lélektana Uj utakon.
Budapest, s. d. - R Spitz, Wiederholung, Rhytmus, Langeweile! image XIII (1937).
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a beszédhangot viszont egy kéregalatti kézpont iranyitja, melynek sokkalta lazabb
a kapcsolata a hallé kdzponttal.5

A zenei hang és zérej, a zenei hang és beszédhang kozott érzékelt kulonb-
ségnek objektiv alapja van ugyan, lényegében azonban fiziolégiai s nem fizikai
kategoridakkal van dolgunk. Amit az egyik ember zdrejnek nyilvanit, az a masik
szamara még zenei hang lehet. Még nehezebb megvonni pusztan fizikai ismérvek
alapjan a hatart a beszédzonge és az énekhang kézott.6

Ha a beszédhanglejtést vetjik 6ssze az énekelt mondattal, azt latjuk, hogy
a beszédzénge mozgasat semmi sem korldtozza, mig az énekhang adott magas-
sadgszintek egyikérdl lép, vagy siklik &t hirtelen a maésikra. Ha dsszehasonlitjuk
ezeket a szinteket, azt tapasztaljuk, hogy rezgésszdmukat tekintve allandé6, kony-
nyen meghatdrozhaté viszonyban allnak egyméassal (1. 9/8, 5/4. 4/3, 3/2 ... 2). Az
énekhang tehat a beszédhanggal szemben kétszeresen kotott. Kotott a szerkezete
és kotott a lefutdsa az id6ben. Voltaképpen egy és ugyanazon tdrvényszer(ség
nyilvanul meg vertikalis és horizontalis sikon, térben és az idében. Még nyilvan-
valébba valik ez, ha az egymaéast kovet6é hangok viszonyat, a hangok mozgésat
vetjuk egybe a zenei hang szerkezetével. A hanglépcs6é mar eleve d6vja a zenei
mozgast a kiszamithatatlan, irracionalis lépésekt6l. Minél messzebb pillantunk
vissza a multba, annal szlikebb korlatok kozé szorul a zene, legaldbbis amig a
szem ellat. A diaténiat megel6zte az oOtfokUsag, az Otfokusdgot a trikord. a
bikord.

Ismeriink egy hang kérul ingadoz6é primitiv dallamokat is.7 Ezeken a kor-
latokon belul elvben szabadon mozog a dallam. Ezt a szabadsagot azonban bels6
kotések, mozgastérvények csokkentik. Bizonyos Iépések gyakoribbak, masok
ritkdbbak. A Iépéssorozatok valtozatlan, vagy tobbé-kevésbé moédositott forma-
ban visszatérnek. Az ismétlések szama, rendje valtoz6, de a val6ésagos lehetd-
ségek szama joval kisebb a kombinatorikus lehetdségeknél. Masszoval: az ismét-
lések. a visszatérések mddja is szabalyszerl. Az ismétl6dés szabalyszerGsége
nagyobb egységbe foglalja az ismétl6d6 egyszer(i sorozatokat s az elallé nagyobb
egységek ismét ala vannak vetve az ismétlés térvényének.

A zenei mozgéast, a zenei alakzatokat nem a valtozatossag jellemzi (hiszen
ez eleve Kkizarja a mozgast), hanem a valtozds és valtozatlansdg dinamikus
eg>>‘i~e. A leg6sibb egyazon hang korul mozg6é dallamban is bennerejlik mar
ez a kettdsség: hiszen a hangmagassdg szintelenil valtozik, ingadozik s ugyan-

Vg r. Husson, Der gegenwéartige Stand der psychologischen Phonetik: Phonetica IV.
(1959) » f. is k

1Vo F. Ranke—H. Lullies, Gehor, Stimme Sprache Berlin—G 6ttingen—H eidelberg,
1953. 9. *

V6 Szabolcsi Bence, A primitiv dallamossag: a hanglejtést6l az o6tfokiusdgig. Kodaly
Zoltan Emlékkoényv. Budapest, 1943. £5.
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akkor lényegében &lland6; mozgast hoznak az énekbe a viszonylag mozdulatlan
hangszinten egymast valté szavak is. Valamivel fejlettebb fokon méas hangfekvés-
ben ismétlédik meg ugyanez a zenei mozdulat.8

Az ismétlés és valtozas legtipikusabb zenei formaja a variacié. Még
leplezettebb az ismétlés, amikor a két mozdulat nem egymast koveti, hanem
egyidejlileg hangzik. A kétsz6lamu zene differencialédasaval egyre jobban el-
tavolodhat egymastdl a két egyidejl szélam, de tdkéletesen nem szakadhat el
egymastél. Az egyszerre elhangzé hangoktol altaldban megkdveteljik, hogy
tobbé-kevésbé egybehangzék legyenek, masszoval, hogy rezgésszamuk viszonya
ne legyen tulsadgosan bonyolult.

A poliféonia leg6sibb formaja az egyszerl énekhang. A felhangok szélamai
olyan tokéletesen simulnak az alaphanghoz, hogy csak igen gyakorlott ful hallja
ki a legerésebb felhangokat. Az ismétlés és valtozas egysége a zenei hangban a
legszorosabb. Ez a primér zenei mi, melyben bennefoglaltatnak mar a zenei
mozgastdorvények. A zenei hang szlk hatarok koézott ingadozé frekvenciajanak
hG méasa a rogzitett hangszint kérul lebegé bororé dallam. A rogzités elve kozos
mind a kett6ben (Szabolcsi B., A primitiv dallamossag 24). A zenei hang fel-
hangszerkezete nemcsak a polifonia elemi megnyilvdnulasa, el6reveti méar a
kotott hangrenden, egyszerl szamviszonyokon alapulé hangmozgéas 4&rnyékat
Vagy visszafelé pillantva: a zenei hang szerkezete, térbeli vetllete az id6ben
mozg6 dallamnak. Semmiképpen sem véletlen, s6t, természetes és szukségszerd(,
hogy a tdgabb értelemben vett zenének (a feszités és oldas ritmikus menetének)
alapegysége éppen a zenei hang és nem mas, hallhaté, lathaté, vagy tapinthaté
inger. A zenei hang a sz6 tdgabb (vagy mélyebb) értelmében véve is zene, egyet-
len hangban s(ritett zenei m. A zenei hang — egy Stradivariuson megszélal-
tatott har, vagy egy nagy énekes valamelyik kuldndsen szép, kitartott ének-
hangja — o6nmagaban is élményszer( lehet (hanyszor latunk zongora folé hajlé
kisgyereket, aki letut egy billenty(it és a lassan elhalé hangra figyel).

Miért szép a zenei hang? Miért kellemesebb, élvezetesebb a beszédhangnal?

Az o6nérzet forrasa csak abban kereshet§, ami a zenei hangot a zorejtél, az
énekhangot a beszédhangtdl megkulénbdzteti: a zenei hang szabalyossagaban, az
énekhang kétszeres (vertikalis és horizontalis) kotottségében, rogzitettségében.
A hallasnak, a fulinket ér6 hangingerek feldolgozasanak folyamatat nem ismer-
juk pontosan. Tekintsik a hallészervet és a hallokdézpontot az egyszerlség és
képszerlség kedvéért akusztikai laboratériumnak, ahol egy mérnék irdnyitja a
munkat. A mérndknek készilékei segitségével harom azonos ideig tarté hang-

jelenséget kell elemeznie: egy kis utcai zajt, egy hosszan ejtett és egy énekelt

8V0. Szabolcsi Bence, A régi nagy kultirak dallamossaga: Az &tfokisagtdl a diato-
nidig: Etnografia—Népélet EVII—1946/3
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maganhangzot. Tegyuk fel tovadbba, hogy az elemzést egyszerl eszkdzokkel kell
elvégeznie. (Minél fejlettebb, minél 6n&llébb akusztikai berendezésekkel szereljuk
fel gondolatban a laboratériumot, annal kevesebbet latunk a végzett munkéabdl).
A mérndk el6veszi csillapitott rezgésd hangvillait, melyek mas-mas frekvenciaja
hangrezgésre jonnek mikddésbe. Az egyik 10—19 Hz-es (maéasodpercenként
10—19 rezgést végz6) hangokra, a kovetkezd a 20—29 Hz-es, a harmadik a
30—39 Hz-es hangokra felel és igy tovabb. Amikor az egyvonalas a-n énekelt
(440 Hz-es) i hangot kell alkotéelemeire szétbontania, viszonylag egyszer(i feladat
elétt all. Induljunk ki el6szor abbdl, hogy a mérndk tokéletesen botfull, éppen-
hogy meg tudja kilénboztetni a zérejt a zenei hangtél. Ebben a legrosszabb — s
nem éppen val6szinl —, esetben, kénytelen végigprobalni a 10—19 Hz-esen az
0sszes hangvillat, amig végre a negyvennegyedik hangvilla er6teljesen rezegni
kezd a kezében. Most mar egyszer(ibbé valik a dolog. Tudja, hogy zenei hangroél
van sz6, tehat az alaphangnak csak egész szamu tobbszoroseit keresi 2000 Hz-ig,
tehat negyvenhat hangvillat szedd még eld. Kitartott hangrdl, s nem egyszeri
hangimpulzusrél lévén sz6, a munka ezzel még nem ért azonban véget. Tudnia
kell, valtozik-e vagy sem az alaphang magassadga a tovdbbiak folyaman. A hang
idétartama 5 masodperc és a valtozasokat 0,001 maésodperces pontossaggal kell
szamontartania. Tekintve, hogy mindig annak van a legnagyobb valészin(sége,
hogy a mozgas jellege véaltozatlan marad, a 440 Hz-es hangvillaval prébalkozik
el6szér. A hangvilla valtozatlanul rezeg a tovdbbi (szdzadmasodperces) szaka-
szok folyaméan is. Ha minden szakaszt kulén-kulon kimérne, 499-szer kellene a
hangvillat hasznalnia. De batran beérheti azzal, hogy 0,5 maéasodpercenként emel
ki egy-egy szakaszt vagy talan ink&bb taldlomra ragad ki 25-6t. Miutdn bebizo-
nyosodott, hogy kivétel nélkil minden alkalommal mkodésbe jott a 440—449
Hz-es hangvilla, minimalis a val6szin(isége annak, hogy véletlenrél lenne sz6.
Szinte bizonyos lehet méar ennek alapjan, hogy a hallott énekhang alapfrekven-
cidja valtozatlan, végig 440 és 449 Hz koézott mozog. Mintegy 79 mérés segitségé-
vel elvégezte a rabizott feladatot. Ha a mérndk erdsebben csillapitott, 1—99,
100— 199, 200—299 Hz-es tovadbba kozepesen csillapitott 1—49, 50—99, 50—99,
100— 149 Hz-es hangvillakkal is rendelkezik és hozzavet6leges becslésre is képes,
ha tovabba meg tudja allapitani, hogy alland6 vagy lebegd, ingadoz6 énekhangot
hall-e, akkor nagyon sokkal kevesebb méréssel végezheti el ugyanezt a feladatot.
El6szér a 400—499 Hz-es hangvillat veszi el§, utdna a 400—449-es (vagy el6szor
tévesen a 450—499 Hz-est). Ezutan, biztonsadg kedvéért kiragad ellendrzésképpen
taldlorpra 5 szakaszt a hangb6l és ezeken is kiprobalja a 440—449 Hz-es hang-
villat. Az ilyen atlagos képességli mérnok tehat tiznél kevesebbszer hasznélta a
hangvillat.
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Kicsit bajosabb mar a hosszan ejtett beszédhang vizsgalata. Az els6 szazad-
masodpercnyi szakasz mérése nem vesz ezGttal sem tobb id6t igénybe. A kdzepes
hallasit mérnoknek valamivel tobb taldlgatdsra van sziksége, mint amikor Ki-
tartott énekhang alapfrekvenciajat kellett megéallapitania. A baj csak ezutan
kovetkezik. A mérndk ezuttal is abbdl a feltevésbdl indul ki, hogy a rezgés ideje
nem valtozik. Varakozasdban azonban hamarosan csalatkozni fog, hiszen a beszéd-
hang alapfrekvencidja szintelentl valtozik, viszonylag széles hatadrok kozott
ingadozik. Leteszi a meg sem rezdul6 440-----449 Hz-es hangvillat és sorra pro-
balja a tobbieket, fokozatosan tavolodva felfelé és lefelé a 440—449 Hz-es savtol.
A hangmagassadg ingadozasadnak ,zeneietlenségének” fokatdl fugg, hogy hany
hangvillaval kell kisérleteznie. Tegyuk fel, hogy a hang jellegénél fogva szazad-
maéasodperces szakaszonként azaz 499 esetben, 6t probara van sziuksége. Ez mar
6nmagaban véve 2495 mérést jelent. De ezzel még csak az alaphangot hatarozta
meg. Szakaszrél-szakaszra meg kell a felhang szerkezetet is hataroznia, 499-szer
vizsgalja meg az alaphang 46 lehetséges felhangjat. Csaknem 20000 tovabbi pro-
bara keril sor.

Mindez gyerekjaték azonban a véaltakozé zdrej hangszinképének folyama-
tos elemzéséhez képest. Most nem egy megbecsilhetd magassagu alaphangot
és ennek egészszamuU tobbszoroseit kell meghatdrozni, hanem egyszerre hangzé,
eltéré frekvenciaju rezgések irracionalis halmazat. A mérnék kénytelen 500-szor,
szakaszonként végigjarni a hallastartomanyt. Minden alkalommal 2000 hang-
villat kell végigprébalnia. A zenei hang esetében kozepes hallasi mérndk be-
érhette 10 méréssel, a botfuld mérnék mintegy 80 méréssel. A hosszan ejtett
maganhangzo6t tobb mint 20 000 mérés segitségével hatdrozta meg. A zorej valtozd
hangszinképének kitapintasdhoz 800 000 mérésre van sziksége. R&dadasul mind
a harom esetben ugyanannyi idé &ll rendelkezésére. Az agyunkban dolgoz6 mér-
noknek alig tobb 5 masodpercnél. Elképzelhetd, hogy mennyivel nagyobb erg-
feszitésébe kertl a zorej kimérése, mint a zenei hangé.

Még ha teljesen ismeretlennek tételezzik is fel a hallds folyamatat — bar
a modellinknek legjobban megfelel6 rezonancia-elmélet lényegében igazoltnak
tekinthetdé — annyi bizonyos, hogy fulinket kisebb vagy nagyobb szdmu, egyszerd
rezgéshdl osszetett komplex hangok érik, akar zenei hangot hallunk, akar zoérejt.
Minthogy a zenei hang alapfrekvencidjat mint hangmagassagot észleljuk, a fel-
hangokat pedig tobbnyire, mint hangszint (olykor mint akkordot) fogjuk fel,
minthogy sajatos felhangszerkezetik alapjan kilonboztetjuk meg egymastol a
hangszereket vagy zongés beszédhangokat, kétségtelen, hogy hallészervink és
idegrendszeriink a komplex hangot bontja. A hallas folyamata lényegében meg-
felel tehat a komplex hangot hangvillak segitségével elemz6 mérndk munkajanak,

s mit a mérndk munkajarél mondtunk, az — mutatis mutandis — &ll a hallasra
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is. Nem férhet kétség ahhoz, hogy a rogzitett énekhang elemzése sokkalta kony-
nyebb feladat a hallészerv és az idegrendszer szamara is, mint a zdrej feldol-
gozadsa. Ezekutan batran kimondhatjuk, hogy a zenei hang azért élvezetesebb,
szebb a zorejnél mert érzéklése, felfogdsa sokkalta kisebb erdkifejtést igényel.
Ugyanezért kellemesebbek az egymassal egyszerld szadmviszonyban levé kon-
szondns hangparok, ezért alakitottuk ki hallasunk d6hajait koévetve, korantsem
szamitds alapjan, a tiszta vagy ,matematikai” hangoladst oktavat.

Ami a zene molekuldjara, a zenei hangra all, az elmondhaté a zenei hangok
kapcsolédasarol, magarél a zenérdl is. A zenei hangsor a lehetséges (hallhato)
hangok szinte végtelen sokféleségét maroknyira csdokkenti. A kovetkezd hangot
tehat mar akkor is sokkal kénnyebben ki lehetne talalni, ha a zeneszerz6
kezét nem koétnék meg tovadbbi formaszabalyok. Akéar a mikro-zenét, a legkisebb
egységet tekintjuk, akar makrdé-zenét, az egymast koveté hangsorokat, zenei
mondatokat, a zene felfogasa, feldolgozasa, raktarozéasa kisebb erékifejtést kivan,
mint egy inkoherens zajsorozat taroldsa, reprodukdalasa. Hiszen minden megkotés,
minden szabaly voltaképpen a megértést, a memorizalast elGsegité ismétlés.
Gondoljunk csak a nyelvi szabalyokra. A jelzett széval egyeztetett jelz6k vég-
z6dése lehetévé teszi a latinban, a németben vagy a francidban, hogy ne ismé-
teljik meg a jelzett sz6t a kovetkez6 mondatban sem. Az egyezés ténye az
ismétléssel egyenértékld. A beszédhangok sorrendje még szigorubban kotétt mint
a zenei hangoké. Szé elején nem allhat példaul négy massalhangzé. Még jobban
megkdti a valasztadst a sz6tdr, a szavak rogzitettsége. Bizonyos esetekben
elegendd az els6 hangot megadni, a tébbi a nyelvi szabalyokb6l adédik. Ha példaul
egy sz6 vagy egy mondat ty-vel kezddédik, biztosak lehetink benne, hogy a
ty utdn u, az u utdn k kovetkezik, mivel a magyarban nincsen mas iy-vel kezd6dé
sz6t6. A masodik és harmadik hang megadasaval nem szilkitjuk mar a lehet6sé-
gek korét, ismételjuk csak voltaképpen azt, amit mar megmondtunk a székezd§
ty-vel. A minden szabalyban, a lehet6ségek minden korlatozdsdban benne rejlé
ismétlés, az ismétlés legjobban leplezett formaja.

A zene 6sforméja, magja, a zenei hang a rdgzitettség, a szabalyossdg, az
ismétlés elemi formdja, prototipusa. Periodocitdsanal fogva messzemenden Kki-
szolgadlja a bioszféraban is érvényes tehetetlenségi torvényt, az él6lényeknek
kisebb erdkifejtésre valo térekvését, ismétlési kényszerét.9

De benne van mar a zenei hangban az egyszer( ismétlést6l valé elfordulas,
a valtozas, a variaci6 is, az ének, a hangszeres zene alapegységét képezéd komplex
hang kulonb6z6 szaporasdgl rezgések, eltér6 hangok 6sszege. A felfogast meg-
konnyité rezgések .eltér6 hangok 0Osszege. A felfogast megkdonnyité kotottségek
ellenére az évezredek Ota sziletett zenemiivek egyéniek, egyszerliek, konkrét*

*V6. S. Freud, Jenseits des Lustprinzips. Gesammelte Werke XM, London, 1940.
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élmények Kkifejez6i. Ugyanez az ellentmondés jut kifejezésre a nyelvi alkotdsok-
ban is. Mar Hegel vildgosan latta, hogy egy nyelvk6zdésség jelrendszerét alkoté
szavak szukségképpen altalanosak, s csak az altalanost fejezhetik ki. Az emberek
mondanivaléja ezzel szemben mindig egyéni, egyszeri. Kulondsen szoros a par-
huzam a zenei és kolt6i kifejezésmod kozott. A kolté olyan formakényszert vallal,
melyre a nyelv nem kotelezné. A zenéhez sok tekintetben hasonlé periodicitast
kényszerit a mondanivaléjara (metrum, rim, refrén). Messzemen6en hodol a
tehetetlenség, az ismétlés toérvényének, s wugyanakkor: amit mond, sokkalta
konkrétebb, egyénibb, Gjabb mint mindaz, ami kdéznapi beszédben elhangzik.10
Ugy hiszem, hogy a zenei nyelvre is ez a polarizaci6, az ellentétes tdrekvések
kiélez6dése jellemz6. A zenei is, akarcsak a koltészet, az id6k folyaméan egyre
konkrétebb, egyénibb, szabadabb kifejezésmodra térekszik, anélkil, hogy a
nyelvének alapjat képezé korlatozdsokrdl, A&ltalanos érvényl szabalyokrol le-
mondana.

Van még egy kozos tényezdje a nyelvi és a zenei alapformaknak. Az indulat
legegyénibb kifejezése a spontan kialtds. Amikor szavakban fejezzik ki indula-
tainkat, kerulé utat véalasztunk. Lemondunk errél az egyéni, spontan érzelem-
nyilvanitasrdl, idegen élmények nyoman kialakult egyezményes jeleket fliziink
egybe. Ez a kozosségi elem nem hianyzik a zenei hangbol sem. A hang régzitett-
sége teszi lehet6vé, hogy egy csoporthoz tartozé tiz, hisz vagy étven ember hangja
egybecsendiljon, s hogy ezaltal az egyéni indulat bizonyos altalanos érvényre
tegyen szert, szankciét, megerdsitést kapjon. Ezlttal is a kézvetlen, spontan
érzelemnyilvanitasrél, az indulatos, artikulatlan. zeneietlen. kialtasrol valé le-
mondas, a hallgatésag, a kozdénség érdekének figyelembevétele volt egy tavolabbi
cél, a mélyebb, tartésabb kielégilés elérésének el6feltétele. Ez késztette az egyént
arra, hogy a hallgaté igényeinek megfeleléen ,rendezze™ a hangjat, rendezze
indulatainak megnyilvanulasat, s ezaltal bizonyos fokig folébe kerekedjék az
indulatanak.!!

DA koltéi nyelv és a kdznapi nyelv kozotti semantikai kulénbséget, a koltéi nyelv
gazdagséagat, informativ tobbletét igyekeztem kisérletek segitségével meghatarozni. V6. .a
hang és a sz6 hirértéke a koltéi nyelvben”: Nyelvtudomanyi Kozlemények LII/1960.

8 Hermann Imre vildgosan megkilonbozteti a vakon érvényesil§, ontudatlan ismétlési
kényszert, az ismétlési kényszer szocializalt, az én, a realitas szolgalataba allitott formajatol,
a rendezési elvtdl (Ordinanz-Prinzip). V6. Randbemerkungen zum Wiederholungszwangt Z i.
Psychoanal. VIII/1922. 12. és kk.
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BOHUMIL KAR AS EK:

A CSEH NEMZETI OPERAKULTU RA
KIALAKULASAROL

Az egyes nemzeti operakultirdk kialakuldsanak kérdése még ma sem
kizarolag zenetorténeti probléma. Kutatdsa az opera jelene és jovéje szem-
pontjabdl mindig id6szer(i, mar csak azért is, mert ez a folyamat sok nem-
zetnél most, vagy néhany évvel ezel6tt kezd6dott csak meg; a mi esetlink-
ben a testvéri szlovak nép érett operakultirdjanak keletkezése lehet erre
példa. A feltételek, amelyek kozott ez a folyamat lezajlik, természetesen
masok, mint a 100 év el8tti cseh viszonyok, mivel térténelmileg 6sszehason-
lithatatlanul magasabb szinten jatszédik le. A nemzeti operakultira kelet-
kezésének és fejl6désének kutatdsa szamos esztétikai tanulsaggal szolgal,
kulénds tekintettel a nemzeti zene és a zenedramai jelenségek bonyolult
kérdéskomplexumara.

Engedjék meg, hogy a cseh nemzeti operakultira keletkezésének és
fejl6désének néhany altalanos esztétikai és torténelmi problémajaval fog-
lalkozzam. Hazam operakultiraja a 19. sz. masodik felében a német, orosz,
francia és olasz opera mellett nemcsak a mivek nagy szadmadval tlnik Ki,
hanem eszmeileg és miivészileg is a leghaladébbak kozé tartozott.

A cseh nemzeti operdra mindenekel6tt a demokratizmus és a humaniz-
mus jellemz8, a nemzet, a nép életét kovetd figyelem. Ezek a szempontok
dontéek voltak a cseh nemzeti opera megalapitoja — Bedrich Smetana
szamara. Mély népiség hatotta a4t Antonin Dvorzsak életm(vét is, a klasz-
szikus cseh nemzeti opera els6 nemzedékébe tartozé Zdenek Fibichnek
dr; mai szimbdlumai pedig teljesen a nyolcvanas-kilencvenes évek tarsadal-
ménak problematikdjahoz fordulnak. A dekadencidban levé kapitalista
tarsadalom mély ellentétei a kritikai realizmus eszméinek befolyasa alatt
sziiletett cseh operédban &ltottek testet. Ide tartozik pl. Foerster ,Eva” c.
operdja, és mindenekel6tt a 20. szdzad ldngesz(i mesterének Leos Janacek-
nek tletmive, vagy a jelenkori cseh operakomponistak legjobbjai egyiké-
nek, a nemrég meghalt E. F. Buriannak ,Marysa” c. operdja. A fasiszta
megszallas idejének forradalmi-nemzeti ellenéallaseszméi jellemzik Jan
Hanus hazafias miivét, a ,,Langok”-at. Megnevezhetiink egy sor, a cseh népi
operdk j6 hagyomanyahoz kapcsol6dd, korunkban irt vigoperat is. Ezek
kozal kalondsen a kovetkez6 mivek jelent6sek: Isa Krejci: ,Zlrzavar
Ephesosban”. Zbynek Vostrak: ,,Rohovin Ctevorohy”, J. F. Fischer: ,Véle-
gények , E. F. Burian: ,,Opera a blcsujarasrol”; ez utébbi bizonyos tekin-
tetben a népies daljatékot kelti Gj életre.
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A cseh operaml(ivészetre jellemz8, hogy legnagyobb képvisel6i meg-
6rizték realista és nemzeti jellegét. Komponistdink az operdt mindig
komoly dolognak tekintették, nem tartottak szabad kisérletezésre alkalmas
érdekes lehet8ségnek. Felismerték, hogy miivészi értékein kivil nagy tar-
sadalmi hatéskorrel rendelkezik. Ez a felismerés mindenekeldtt a cseh
operakultdra sajatos nagy hagyomanyainak koszonhet6. Azok az erék,
amelyeknek az opera a népiség és a demokratizmus eszméit hangsulyozva
szocsdve lett, ma a szocialista operaért vivott harc idején is elevenen hatnak.

A cseh nemzeti opera népink nagy tarsadalmi mozgalméanak legjelen-
t6sebb eredményei kozé tartozik. A 18. szazad utolsé évtizedeiben sziile-
tett, a mualt szdzadban egyre gyarapodott és a hatvanas években, Bedrich
Smetana korszakalkotd operdinak bemutatdsakor érte el tet6pontjat.

Ez nem jelenti azt, hogy orszagainkban kordbban nem volt opera-
kultdra, hogy a Smetana el&tti zeneszerz6k nem irtak operat. A cseh tar-
tomé&nyok a fehérhegyi csata (1620) utan hosszl idére idegen feudalis dik-
tatira aldozataiva valtak, de a cseh nemesség megteremtette az operakultdra
kialakitasanak feltételeit. A nemesség a nép Kkivételes muzikalitasara
tdmaszkodott. A cseh nép a vildgnak kivalé komponistak és virtu6zok
egész sorat adta, miivészei jelentékenyen befolyasoltak a 18. szdzadi eurdpai
zene fejl6dését. Csehorszagban érthetd okokbdl nem talalhatjuk meg a nagy
europai zenei kdzpontok masat. A 18. szdzad hires operakomponistai kdzott
azonban ott talaljuk egy cseh zeneszerz6 Josef Mysiivécék nevét is.
Myslivécék pragai polgar volt, s mivészi alkotdmunkéjanak tet6pontjan
szoros kapcsolatai voltak az olasz zenével. A vilaghird Benda muzsikus-
csaladnak egyik tagja is operakomponistaként ismert; mdvei fontos szere-
pet toltéttek be a német nemzeti opera kikristalyosodaséanak folyamataban,
kiulondsen annak északi, nem-osztrdk agadban. Ez a zeneszerz6, Jifi Benda,
a szinpadi melodrama egyik megteremtdje volt. W. A. Mozart az 6 mfveit
éppoly nagyra becsilte, mint Myslivecekéit.

Ezen a ,hivatalos” feudalis operakultdran kivil Csehorszagban kifej-
16dott az énekes népszinmivek tipusa is. Alapjaban véve egyszer(i bohoza-
tokrol, daljatékokrol volt sz6. De e két operamiifaj: a feudalis, kozmo-
polita olasz opera és a népszerl ,quasi daljaték”, amely megfelel§ szinhazi
intézmény nélkil nem fejlédhetett magasabb m(vészi szinvonalra — nem
vezetett a nemzeti operdhoz. A cseh nemzeti operat egészen mas forrasok-
bél kellett megteremteni.

Csehorszagban, és kiléndsen Pragaban mindennek ellenére megvoltak
az Uj opera keletkezésének el6feltételei. Prdga a 18. szdzadban csupan at-
lagos zenei centrum, de az opera torténelmében mégis a ,Mozart-varos’
cimmel bilszkélkedhet. Pragaban, a mai Tyl-szinhazban — az altalanos
eurépai gyakorlatnak megfeleléen — olasz operatarsulat mikodott, és
1786-ban misorra tlizte Mozart 0j operajat a ,Figar6 hazassadga”-t. Mozart
mar el6z6leg is jol ismert zeneszerz6 Pragaban. Els6é latogatasakor nemcsak
az arisztokracia, az értelmiség és a zenészek Unnepelték, hanem a nép-
témegek is. A Figaro ,Non pil andrai” aridja valoban népszerd dalla lett,
az utcan is énekelték, az opera néhany részlete tancként balokon terjedt
el. Kdzismert, hogy ez az opera nem nyerte meg a bécsi udvar tetszését. Az
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operalatogatd arisztokracia helyesen ismerte fel e m({ hatarozottan feudaliz-
mus ellenes jellegét. Pragdban természetesen egészen mas volt a helyzet.
A szinhdz sokkal népiesebb volt, nem volt kizar6lag az arisztokraciaé és a
kézbnség egy része az egyszer(i emberek koréb6l kerilt ki. A Habsburg-
hazzal szemben fennall6 allamjogi kovetelései folytdn a prdgai nemesség is
Bécs ellen fordult. Mindez Mozart szdmos prégai szabadkémives kapcso-
latdval egyltt hozzajarult a m({ kedvezé fogadtatasdhoz. A nagy siker
utdn Mozart kozvetlenlil Praganak irta ,az operdk Kkiralyat” a ,Don
Giovanni”-t. Mozart tehat Praga els6 operakomponistdja lett. Elete utolsé
évében, a koronazasi Unnepségekre irta a ,Titus”-t. Mozart mivészete
hosszG ideig volt irdnyadé Prdga minden zenei lgyében. Ezekkel az ese-
ményekkel azért foglalkozunk ennyire részletesen a cseh nemzeti opera ki-
alakulasaval kapcsolatban, mert Mozart pragai gy6zelme egyben a fejlédés
fordulopontja. Praga volt akkoriban az egyetlen, Mozart mivészetének
nagysagat felismer6 varos. Els6sorban azokat a mdiveket értékelte, ame-
lyek a feudalizmus korabdl a jov6be tekintettek. Jellemz6 egyébként, hogy
Mozart, életének utolsé évében, Bécsben nem az udvari szinhaz kozdnségé-
nél, hanem Schikaneder szinhdzanak népi latogatdinal aratott sikert.

Mozart pragai sikerei egybeesnek a cseh nemzeti Gjjasziletés mozgal-
manak elsé fellendiilésével. A cseh hazafiak az idében az Ujkori Csehorszag
alapjait rakjdk le. A mozgalom els6é évei nem érintették lathaté maddon a
zene teriiletét. Ujjaszilletésiink attér8i elsé harcukat a nyelv, az irodalom
és a tudomany tertletén vivtak. Mozart m(ivészetének antifeudalis jellege
kétségteleniil pozitiv szerepet toltott be ebben a folyamatban.

1807-ben feloszlattdk Prdgaban az olasz operatarsulatot. A haladést
szolgalta ez az intézkedés is — Praga abban az id6ben kétnyelv( véaros
volt —, mert a régi, a h(béri univerzalizmust &brdzolé operét Gjabbal pé-
toltdk, s ez legaldbb a nép egyrészének anyanyelvén szolalt meg.

Ebben az id6ben a nemzeti megujhodéas egyik legjelent6sebb személyi-
sége, Josef Kajetdn Tyl dramaird, Gjsagird és ir6 mar rendszeresen rende-
zett cseh szinmiiveket. Nemsokara cseh nyelvli mikedvel6 operael6adasokra
is sor kerllt, a német nyelvii Nostitz-szinhdz egyik ,mellékizemében”. Itt
adtak el6 elsé izben Weigel német daljatékat a ,,Svajci csalad”-ot. Az el6-
adasok lelke Tyl munkatarsa, Frantisek Skroup volt.

Skroup eredetileg tgyvédnek készilt, majd a pradgai opera masodik,
azutan els6 karnagya lett, Tyl szinmivéhez, a ,Fidlovacka”-hoz irt dala,
a ,Kde domov muj” kés6bb azonos cimmel cseh nemzeti himnussza valt.
Frantisek Skroup. ez a lelkes és sokoldali miivész vezette a vallalkozast
szervezési munkdban és mivészi kérdésekben egyardnt. J6l hegedilt és
nehéz operaszerepekre is vallalkozott (pl. a ,,Don Juan” Ottavio-ja). Nem
csodalhatjuk, hogy ebben a légkdrben eredeti cseh dalmi sziletett: Skroup
,Dratenik” c. operdja. A Pragaban 1826-ban bemutatott operanak rend-
kivili sikere volt. Kdvetkez6 operdinak egyikével sem ért el a szerz6 ilyen
nagy sikert, bar azok jobb szdévegkdnyvre késziiltek, mint a polgéari élethez
kapcsolédé ,,Dratenik”. Skroup tobbek kozott feldolgozta a Libussa herceg-
nérél és a Premyslida-dinasztia mitologikus alapitdjarol sz6l6 mondat.
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Negyven évi varakozas utan, 1866-ban hangzott fel els6 izben Smetana els6
operdja ,,A Brandenburgiak Csehorszagban”.

»A Brandenburgiak Csehorszagban” alapvetéen més korban kelet-
kezett; a cseh nemzeti megljhodds mozgalma ekkor ért tet6pontjara és
Smetana mive — librettojat Sabina irta — a megujhodds nemzedékéhez
tartozé miivészek egyiuttmikddésének eredménye.

Torténelmileg ezt a szakaszt a kovetkez6képpen foglalhatjuk &ssze:
Skroup-ot Mozarttél a cseh nemzeti opera és a nemzeti élet fejlédésének
egész korszaka véalasztja el. A ,Dratenik” és a ,Brandenburgiak” kozotti
korszakot tarsadalmi szempontbdl a kdvetkez6 események jellemzik: az
1830-as francia forradalom visszhangja, az orosz carizmus elleni lengyel
felkelés és végul az 1848-as pragai felkelés. Nem véletlen, hogy a ,Bran-
denburgiak Csehorszagban” szerz6i aktivan a felkel6k barikadjain vettek
részt a kizdelemben.

Felvetddik a kérdés: mik a cseh nemzeti opera lassi kialakulasadnak
és kikristalyosodasanak objektiv okai? Mar emlitettik, hogy a 18. szazad
90-es éveinek végén és a 19. sz&zad elején a zenei élet teljesen Mozart ha-
tdsa alatt allt. Az akkori id6k legjobb komponistdja, Tomasek — a nemes-
séget szolgald6 muzsikusok utols6 képvisel6inek egyike — a mozarti mi-
vészet Gtjain jart. Tomasek részben — kiilondsen poétikus zongoraminiatlr-
jeiben — a romantikahoz kapcsolodott. Sok dalt és dramai jelenetet irt
német kdlt6k verseire. EIméletileg és alkotd gyakorlataban egyardnt a cseh
nyelvért szallt sikra. Egész sor cseh dalt adott a hazafias mozgalomnak,
mégsem tudta a régi muzsikusokat a cseh megujhodas népi és demokratikus
mozgalmatdl elvalaszt6 hatdrt atlépni. Tomasek opera-kisérletei sohasem
valtak eleven miualkotassa, akadémikus probalkozasok maradtak. Ebben az
id6ben Pragdban modern, romantikus muzsikusok hatalmas ellenzéke
alakult ki. Ez a kor a francia és a német romantikus zene vivmanyai mel-
lett foglalt allast és fellépett Tomasek kimondottan klasszicizalé zenei fel-
fogasa ellen. Berlioz mar a 40-es években Pragaba jott, nemsokara Liszt
kdveti, majd Wagner, kinek operai oly kézkedveltek voltak, hogy 1866-ban
a ,Rajna kincse” pragai Osbemutatdjarol is szo esett. Ez a modern, a
romantikus zene idealjaiért sikra szall6 mozgalom inkabb a lakossdg német
részét érintette, mig a cseh zenekultira zart életet élt. Szolnunk kell arrdl
is, hogy a préagai kultdra német 4ga is kimondottan haladd volt; rendkivil
népszerl lett példaul: J. B. Knittl operdja, a ,Francidk Nizza el6tt”. Ez a
m@ a francia forradalomrél szél, s a szabadsagharc gondolata hatja at.
A szbveget Richard Wagner irta, s az oprat kilenc nappal az 1848-as for-
radalom Kkitdrése el6tt mutattak be a pragai Varosi Szinhazban. Egyik
részlete, a francia hadsereg indul6ja, a prégai forradalom, harci dala lett.
A forradalomhoz két dallal fordult a fiatal Bedrich Smetana is, ez a ,,Hé-
bort, habord” kezdetli tdémegdal és a ,Diédklégidk induldja”.

A fiatal Smetana igen kozel allt ehhez a zeneileg és tarsadalmilag
egyardnt haladé mozgalomhoz. Md{vészi példaképe Berlioz, Liszt és Wagner
volt, s a szlav korb8l Fryderyk Chopin. Ezzel azonban a tisztan torténelmi
meggondolasoktél az esztétikai, ideoldgiai kérdésekhez'értiink.
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A nemzeti megujhodas vezetSinek programjaban gydkeret vert a mi-
vészileg felemeld, s egyben tarsadalmilag is hatékony szinpad gondolata.
Josef Kajetdn Tyl igy ir a cseh szinh&zrol:

..Szeretném egyszer egész Csehorszdgot beutazni, hogy megfigyelhes-
sem népilnket, egy, az én elképzeléseim szerint szervezett szinhazban.
Kutaté tekintettel figyelném a témeget és Gjjonganék, ha latnam, hogyan
hatja at villamos szikraként, aktivizalé er6ként az erkdlcs, a hazafias el-
fogddottsag. az anyanyelv szeretete. Régdta ismeretes, hogy én a lelkiis-
meretesen. erkdlcsosen és mivészien vezetett szinhdzat jobb nemzeti iskola-
nak tartom egy halom szépen megirt koényvnél és végtelen beszédnél.
A szinhdz az életb6l merit, ha — amint mar mondottam — uUgy m(kodik,
ahogyan én elképzelem."”

Ez a felfogéas teljesen érthet6, ha megvizsgaljuk a cseh nemzeti meg-
Ujhodas gydkereit. Joggal nevezi a cseh megljhodas legjobb ismerdje,
Zdenek Nejedly a mozgalom els6 nemzedékét filologus generacionak.
A cseh nemzet kialakitdsanak harca — Il. Jozsef reformjai ezt mar bizonyos
mértékig el6készitették — a cseh nyelv megmentésével kezd6dott. A cseh
nyelv a 18. szazad 90-es éveiben mar régen nem az értelmiségé, sem a
Habsburg-monarchia centralisztikus térekvéseinek ellenszegiil6 un. allamjogi
gondolkod&si nemességé. Abban az id6ben csupan a vidéken é16 leigazott
ne p nyelve, a szolgaloké, és cselédeké, s 1épésr6l 1épésre fogadta el néhany
hazafi. Paradoxul hangzik, de egylk legnagyobb nemzeti tuddsunk, a cseh
nyelvtant Ujra feldolgoz6 J. Dobrovskv maga sem taplalt az Gjjasziletés
irant nagy reményeket. Annal nagyobb szerep vart tehat az irodalomra és
a szinhazra, s az egész cseh szellem( tarsadalmi életre, hogy kialljon a cseh
nyelvben rejlé lehet6ségek mellett, s bebizonyitsa; ez a nyelv az Gjonnan
keletkezd élet er6forrasava valhat. Itt emlitjik meg, hogy a cseh megujulas
kimondottan politikai mozgalom, s 6sszefligg6tt a német burzsoaziaval egytt
harcol6 fiatal cseh burzsoazia kiizdelmeivel. E harc a politikai nyomas lég-
Ki.. ben zajlott le. Az emlitett kor — a meguUjulds masodik nemzedéke —
lepjelent6sebb képvisel§i Bedrich Smetanan kivil: Karel Hynek Macha.
Bozena Nemcova. Jan Neruda irék. Karel Havlicek Borovsky, Karel Sabina.
J. V. Eric Ujsagir6k és masok. A politikai nyomas az abszolutizmus éveiben
kiilonosen nagy ellenallast valtott ki, de Bécs centralisztikus térekvéseinek
a cseh hazafiak azel6tt is ellene szeglltek. Az ellenéllas egylk fontos féruma
a mivészet, az irodalom és a cseh dal, valamint a cseh hazafias balok sora.
s a cseh prozai szinhaz. A szinjatszds hihetetleniil szegényes feltételek ko-
zott. miikedvelé el6adasodbdl fejlédott ki Pragaban, s vidéken egyarant.
A szinhaz szitotta — a hazafias béalokon és a versmondéason kivil — a cseh
lakossagban életének realista abrazolasaval a legnagyobb lelkesedést. Er-
dekl6dést keltett a nyelv irdnt, s az Gj élet irdnt is. Demokratizmusa révén
az élei 0j iskoldja lett. A két legnagyobb tanitomester Vaclav Klicpera és
Josef Kajetdn Tyl volt.

Ebben a folyamatban a cseh zene is sajatos atmoszférat teremtett, bar
nem erte el azonnal legmagasabbrendld formait. Kezdetben a népdal szel-
lemeben fogant dalok és kérusok sziilettek. Ez az id6szak a zenei nép-
mivészét iranti érdekl6dés periddusa, a nagy népdalgyljtemény”eké. (Ki-



emeljik itt Erbe mivét.) Alakuléban van a cseh kérus-mozgalom is. Ez a
mozgalom joval késébb, Smetana m(vészetével teljesedik be, s néhany olyan
énekkar alapitésdhoz vezet, mint pl. a Morva Tanitok Kdrusa. A cseh haza-
fias tarsadalom mindennapi hasznalatra szant zenéje az optimista, féktelen
polka.

A ,nemzeti” m(ivészet esztétikailag &t nem gondolt elmélete alapvetéen
kilénb6zott a kialfoldi zene irdnyzataitol. Els6sorban a nemzeti jellegzetes-
ségh6l, a népiség hagyomanyos, idillikus szemléletéb6l indult ki. Ez az
elmélet eredményes volt kisebb formaknal, de a nagy formaknal teljesen
cs6dot mondott. Nagy szerepet jatszott a cseh megujhodasban a panszlaviz-
mus gondolata, mivel a szlavok a nagy orosz népben lattdk a germanizalé
torekvések elleni igazi védelmez6t. Ezért a zenében is kutattdk a jellegzetes
szlav vonasokat. Kizarélag a népdalt tartottdk valoban nemzeti miivészetnek.
A komponistaktél a folklor utanzasat kovetelték, szerintik ez volt a nemzeti
alkotétevékenység legmagasabb forméja.

Skroup zenéjében — barmennyire szegényes is — nemcsak a csehbe
oltott mozarti muzsika hangzik fel, hanem a konvenciondlis olasz opera sok
eleme is. Ezért bizonyos mértékben még napjainkban is hatasos. A népies
dal és az olasz operamanier kozott fennallé ellentét végzetessé valt Skroup
tovabbi operai alkotémunkdajaban. Hidba valasztott hazafias szOvegeket,
m(vei nem lehettek maradanddak, mert mivészileg élettelenek voltak. Sme-
tana fellépésének torténelmi jelent6sége, hogy alkoté munkéajaval szétzlGzta a
nemzeti mivészet sz(ik és korlatozott felfogdsat és a cseh nemzeti operdnak
0j, valéban nemzeti programot adott.

Bedrich Smetana, aki a 60-as években, révid svédorszagi tevékenység
utan tért vissza hazajaba, szilardan vallotta, hogy igazdn nagy nemzeti
zenekultarat nem lehet kizardlag kis formakkal megteremteni. Nagyszabasu,
fejlett technikaju zenemdiveket kell alkotni. Olyan miveket, amelyek valami
Gjat adnak a legfejlettebb zenekultirdk szdmara is. A cseh hazafias tar-
sadalom maradibb része Smetanat mar a poétikus zongoradarabok, kamara-
mivek és szimfonikus koltemények irasakor, elsé operaja el6tt moderniz-
mussal, idegenszeriiséggel, wagnerizmussal vadolta. Ez a tarsadalom ugyanis
érezte, hogy Smetanaval olyan 0j szellem hat a cseh kultdraban, amely
minden régi felfogast megsemmisit és magasabbrendd, haladébb feladatokat
tiz maga elé.

Bedrich Smetana koncepcidja nemcsak esztétikai és miivészi szem-
pontbél volt Gj, hanem konkrét eszmei programot is jelentett. Hazafisaga
mar nem filologus” hazafisdg, hanem konkrét forradalmi hazafias
program. Nem idealizdlja a népet, hanem a cseh nép tarsadalmi és nemzeti
harcanak szolgalataban all.

Jellemz6 Smetana teljesen Gj felfogdsa a nép szerepérél. Els6é operaja
a ,Brandenburgiak Csehorszagban” latszélag térténelmi md, a kdzépkor-
ban jatszodik, hése mégis a koldus Jura vezette felkel§ pragai lakossag. Az
itt abrazolt pragai forradalom kicsengése egyértelm(d. A nép nemcsak a
németeket kergeti el, hanem egydlttal kisajatitja a féurak tulajdonét is.
A gazdag cseh polgarokat Smetana ingadoz6 embereknek abrazolja, akik a
nép ellenségeivel sem 4tallanak egyezséget kdtni. Ebben az operdban a pragai
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nép igy énekel: ,Mi nem cs8cselék vagyunk, hanem nép.” Tul nagy falat
volt ez az akkori cs. és kir. hazafiak szdméra. Jan Neruda cseh kolt6 a
»Brandenburgiak” visszhangjat kommentalva ironikusan jegyzi meg, hogy
Smetana maéar Gjabb, a vidék életébdl vett operatéméan dolgozik, amelyben a
»hagybirtokosok” korusai is bizonyara felhangzanak — az 4j ml az ,El-
adott menyasszony” volt.

Smetana forradalmi-demokratikus koncepciéja kiuléndsen a huszita-
mozgalom jelent6ségének hangsulyozasabol deril ki. A ,Ti, isten harcosai”
kezdetl huszitakorai zeng Gnnepi operajanak, a ,Libussa”-nak befejezésekor,
s a ,Hazam”-ciklus két darabjaban, a ,, Tabor”-ban és a ,Blanik”-ban meg-
jelend, zeneileg Aatalakitott, huszitatematika aktualizalaséhoz semmi kétség
nem férhet. A cseh nemzeti megUjhodéasra annyira jellemz6, a nép dics6séges
multjat felidéz6 torténelmi szempontokat a zenében Smetana tette els6nek a
magaéva.

Utolsé befejezett lirai-romantikus operajan, a cseh lovagregékbdl meritd
,orddgfal”-on kivil Smetana még kétszer tért vissza szinpadi m(veiben a
torténelmi tematikdhoz. Egyrészt a ,Dalibor”-ban, egyetlen tragikus operéa-
jaban, amelyben a szabadsagszeret6 hds végiul elbukik a kirdlyi hatalom
elleni harcban, masrészt a pragai Nemzeti Szinhdz megnyitasara készilt
tinnepi operaban a ,Libussa”-ban.

Ez utobbi el6adéséara csak befejezése utdn kilenc évvel, 1881-ben kerilt
sor. A ,Dalibor” és a ,Libussa” nem tdérténelmi opera a sz6 eredeti értel-
mében, nem mérheté a 19. szdzadban szinte futészalagon késziilt miivekhez.
A klasszikus torténelmi operdban ugyanis a térténelmi cselekmény a Ié-
nyeges. Ez a szempont nem logikus, mert egyetlen m(ivészet sincs annyira
kordhoz kotve, mint a zene; az intonaci6é és stilus tekintetében tisztan tor-
ténelmi téma a zenében tehat mar eleve anakronizmus. A zene hatasat a
korhoz kotott intonacio-készlet jelent6s mértékben megszabja. Ez a ma-
gyaradzata annak, hogy a térténelmi h6ésdk abrazolasaban — feltéve, hogy az
abrazolas élethi — tdbb a korszer( elem, mint az irodalmi, vagy fest6i
abrazolasban. A klasszikus torténelmi opera a nagyopera mifajdban kris-
talyosodott ki. Ez a miifaj — néhany kiemelkedd mivet leszamitva —
kuls6séges szinjaték, mivel a torténelembdl pusztan cselekményt merit, s azt
felliletesen, teatralisan, Ures pompaval interpretalja. Smetana tisztaban
volt a torténelmi opera torvényszer(iségével. Emlitettik mar, hogy els6
operdja a ,Brandenburgiak Csehorszagban”, torténelmi h(sége ellenére is
Ltorténelmietlen md, mivel az opera szerepl6i a zeneszerzdé korabdl valdk,
nem pedig kdzépkori hésok. Illyen médon ,,aklimatizal” Smetana a ,Hazdm”-
ciklusban, kilondsen a ,Blanik”-ban. A ,Dalibor” és a ,Libussa” helyzete
is hasonld. A ,,Dalibor” elsésorban a kirdly el6tt meg nem hatrdl6 szabadsag-
harc dramaja, a ,Libussa” ©6nall6 nemzeti létinket Unnepld jaték. llyen
értelemben mindkét md osszefliigg a cseh tarsadalom halad6 rétegeinek
akkori Habsburg-ellenes harcaval. Az els6ben a forradalmi szellem és az
ollhatatlan szabadsagvagy tikrozédik, a masodikban joslatszer( tisztanlatas-
sal bontakozik ki a szabad és 6nalld6 cseh nemzet képe. Smetana mély
demokratizmusa is megnyilvanul a Libussar6l sz6l6 6si monda feldolgoza-
saban: Premysl Oréc, a nép egyszerl fia keril trénra.
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Befejezve eszmefuttatdsainkat, Smetana ,térténelmietlenil torténelmi
operdirél, a kovetkez6 tanulsdgot szlrhetjik le: a valésadg igaz megfor-
maéalasa a torténelmi opera mifajaban nem fligg a torténelmi, targyi hiiségtél.
Ezt bizzuk ink&bb a torténészekre. A mialkotds amugy is a valdsag tipizalt
és individualizalt tikrozése. Az a fontos tehat, hogy a megoldds mennyiben
aktualis, azaz mennyiben &bréazolja a torténelmi témat kora halad6 eszméi-
nek és harcainak szellemében.

Smetana érdekl6dése kora egyszerl embereinek élete irant Gjabb bizony-
sdga demokratikus felfogasanak. Népe egyszer( fiair6l szél leghiresebb
mivében az ,Eladott menyasszony”-ban s a ,Csdk™-ban, a ,Két dzvegyi-
ben és a ,,Titokéban is. E darabok ereje nem dramai konfliktusainak nagy-
sagaban és sulyossdgaban rejlik, hiszen vigoperakrdl, vagy vigoperdba hajlé
mivekrél van sz6. Legnagyobb jelentéségik az, hogy a cseh jellemek egész
sorat a valésaghoz hiven abrdzolja. Smetana az egyszer( embereket és min-
dennapi életiiket batran és mesteri kidolgozassal, az operairodalom legjob-
ban megmintazott alakjaiként vitte szinpadra. Zenéjének napfényes ragyo-
gasa és optimizmusa korara és forradalmi nemzedékének elGretdrésére
egyarant jellemzd. Az ,Eladott menyasszony” kilféldén is jol ismert, és
joggal tartozik a legtdbbet jatszott operdk kozé. Sajnalatos, hogy a kilfoldi
szinpadok még nem taldltak kapcsolatot a mester tdébbi vigoperajaval a
,Cs6k”-kal, a ,Két 6zvegy”-gyel és a ,Titok”-kal. A ,,Cs6k” h&seinek —
kulénésen Vendulkédnak és Lukasnak — realitdsa és lélektani gazdagsaga
pérjat ritkitja az operairodalomban.

A ,Két 0zvegy”-ben Smetana a mozarti idedlhoz kozeledett. Smetana
utolséeldtti operajanak a ,, Titok”-nak cselekménye a cseh kisvaros életéb6l
vett bajos kép. Komikus elemeken kivil pompdas lélektani tanulmanyok
teszik teljessé, kiléndsen Blazenka, Vit, Rosa lednyasszony, vagy Kalina
alakjat. Meglep6 a vigopera stilusa is: csaknem monotematikus. Smetana
néhany dalbetéttél eltekintve, a zenei anyagot a f6téma néhany valtozata-
bél bontja ki. Smetana a komolytargyl operaban kialakult stilust gyakran
komikussa valtoztatja.

Smetana fellépése éles, els6sorban ideoldgiai természetli harcot valtott
ki. Fellangolt ez a harc mar a Nemzeti Szinhdz 1868-beli alapk&letételére
késziil6 ,,Dalibor” bemutatéja utdn is. Cseh reakciés korok azzal vadoltadk
Smetanéat, hogy idegenszeri, Wagnert masolja, s aruloként majdnem Kkitaszi-
tottak.'

Nem foglalkozhatunk itt a ,,Smetanaért vivott harchoz” vezet6 torté-

nelmi-politikai okokkal, s a zeneszerz6 mellé allt cseh mivészekkel, tud6-
sokkal és ujsdgirokkal. E harcok esztétikai problematikaja els6sorban a
zenében megnyilvanulé nemzeti jelleg fogalmat érinti.
" Smetana elvi alapon utasitotta vissza a népdalok ,utdnzédsanak” és az
.egyszerlsitett” nemzeti m(vészetnek elméletét. J6l tudta, hogy a népdal-
ban sajatos intonéaciés kincs rejlik s komikusan hatna, ha a szinpadon nem
a megfelel6 helyen, vagy szituaciéban alkalmazna. Mit is kezdhetett volna
kilénben a ,,Brandenburgiak”-ban a pragai lakossag forradalmi jeleneteivel,
a ,Dalibor” tragikusan felfokozott dramaisdgaval, a ,Libussa” tnnepélyes
patoszaval.
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Korunk egyik kivalo, cseh marxista esztétaja, Antonin Sichra ,Bedrich
Smetana realizmusa” c. tanulméanyaban meggy6z6en mutatta ki, hogy
Smetana zenéje tartalmilag harom forrasbdl taplalkozik: 1. A legvaltozato-
sabb polkaintonaciokbdl. Ezekkel a zeneszerz6 dromteli népi jeleneteket kelt
életre s ez népi h@seinek zenei jellemzésében is megtaldlhatd, 2. Az Unnepi
terénél felfokozott kifejezés hordozdja; végul 3. a cseh kéantorpaszorell ha-
gyomanyabdl. Ez utébbi viszonylag régi tipus, szorosan &sszefiigg a klasz-
szicizmus zenéjével, s kozvetlenlil kapcsoldodik a lirikus Smetana népdal-
hangjahoz.

Mindabbdél, amit Smetana operdinak esztétikaja és a cseh megujhodas
eredeti zenei programja kozoétti ellentétr6l mondottunk nem kovetkezik az.
hogy Smetana operdi megzavartak a zene és a nemzet élete k6zo6tti kozvetlen
kapcsolatot. Bedrich Smetana ezt a kapcsolatot rendkivili médon er@sitette.
Gondoljuk csak meg, hogy polkaintonaciéi milyen szorosan fliggtek &ssze
koraval. A polka volt az akkori cseh tarsadalom legjellemz6bb tanca! De
hogyan fliggott 6ssze az nnepi induldk intonaciéja a kor realitasaval? Ez a
kor Pragaban rendezett nagy allami {nnepségek, szlav kongresszusok és
dalosiinnepek ideje volt. Az itt elhangzott zenét az indulomelodika hatotta
at. Ez az intonécio jellemzi a francia forradalom oOta a varosi zenét. Részletes
elemzéssel kimutathatnék, milyen zsenidlisan gazdagitotta Smetana a cseh
zene intonéciés kincsét.

Smetananal nincs kiilénbség népi és egyéni kozott. Eppen ezért zenéje
nekiink, cseheknek azonos a ,,nemzeti zene” fogalmaval! Tudatositanunk kell
azt is, hogy Smetana a cseh zenét szdmos, régebben nemlétez6 intonacids
korrel és stiiusbeli folyamattal gazdagitotta; ezek egyéni alkotéi vivmanyai.
Smetana a népi dal mifajabdl kiindulva oly biztonsdggal és &nallésdggal
dolgozik, hogy a népdalt, az utcai dalokat és a vasari rigmusokat egyarant
a valésagnak megfelel6en szélaltatja meg. a népdalb6l meritett magas-
rendi forma azonban eltakarja a mintaul szolgalé eredeti forrast.

Az ,Eladott menyasszony” bevezet6 kdrusanak dallama cseh népdalbél
bomlik ki. Ez a dal nem tartozik mar az eleven népdalkincshez és valdszind-
leg csak néhany folklorista ismeri. Azt sem tudjuk, hogy Smetana ismerte-e.
Kérusat azonban valdéban mindenki ismeri, olyanok is, akik nem tudjak,
hogy a dallam Smetandé.

Alapos félreértést okozott, hogy Smetanat gyakran hasonlitottdk 0Ossze
Wagnerral, s6t, néha Wagner-epigonnak is rdgalmaztak. Richard Wagner és
Bedrich Smetana vildgat 06sszevetve minden efféle mechanikus flggdségi
elmélet értelmetlen és abszurd. Smetana életmive stilaris és formalasbeli
eszkozeit tekintve azonos szinvonald Wagner vivmanyaival, de céljai telje-
sen masok. Bedrich Smetana elsésorban a reélis élet mestere, Wagner pedig
a mitoszé. A Wagnerre annyira jellemz6 misztikus elemek nala teljesen
hidnyoznak. Mindaz, ami béarmilyen koz6sségben volt a valldssal s a
transzcendentalissal, a materialista Smetana szdmara teljesen kdz6mbds volt.
Szamara Wagner individualizmusa is idegen.

Wagner egy vesztett forradalom utan bels6leg megtért osztaly fia,
Smetana élete végéig tantorithatatlan demokratikus forradalmar, tipikus
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forradalmi romantikus egyéniség. Wagner a béanatos, pusztit6 konfliktusok
mestere, Smetana pedig kora eurOpai zenéjében szinte egyedilallé nap-
sugaras, optimista és dréomteli m(vésztipus. Ez a jellemvonas annal inkabb
figyelemremélté, mivel Smetana sokat szenvedett és nélkilozott. Az egyén-
feletti ideadl szolgélata s a nemzeti Ujjasziletés lehet6vé tette azonban
Smetana szamara, hogy tultegye magat az életét kité1té nehéz harcokon.

Bedrich Smetana életm(ve szilard alapja lett az els6, ,,a nép 6nmaganak”
jelszavéaval sziletett mivészi intézménynek, a prdgai Nemzeti Szinhaznak.
Bizvast allithatjuk, hogy Smetana, a cseh nemzeti operakultdra valédi meg-
teremt@je, vilagraszold jelentdségl miivész.

Osszefoglalva: Smetana miveiben a cseh opera mivészileg és eszmeileg
egyarant a nemzeti megujhodas zaszlovivéje. Bedrich Smetana szétzlzta a
nemzeti mlvészet régi idedljait, amelyek a mlvészetet elszigetelték és figyel-
men kivil hagytdk szerves kapcsolatait a vilaggal. A jellegzetes hazai for-
rdsok, valamint kora nemzetkdzi operairodalma felhasznalasaval egyéni és
egyedilallé szintézist hozott létre. Eggyé valva a forradalmi demokratikus
eszmei programmal, szoros kapcsolatba kerllt az opera mifajaval és a
tdmegek intonaciés korével, amelyet személyesen forméalt és Aatalakitott.
Eletmive a sz6 eredeti értelmében térvénye a cseh operanak. Bedrich
Smetana mivészetében pompdasan tikrozédik az alkotémunka minden nagy
mesterre jellemz6 alapvetd dialektikdja. Tanult a néptdl és amit &tvett,
egyéni, megismételhetetlen és miivészileg magasabbrendli formaban adta
vissza.

Mivel fejezhetn6k be a cseh opera’kezdeteivel és elsé fénykoraval fog-
lalkoz6, hézagos és toredékes el6adast? Els6sorban a mai problematika
hangstlyozasaval. Smetana életmiive azt példazza, hogy a szocialista tar-
sadalomban sem johet létre Gj nemzeti opera, ha a szerz6 esztétikai szem-
pontbdl csak ahhoz ragaszkodna, ami a mivészetben méar régi, ha inkabb
utdnozni akar, mint énalléan alkotni. A tisztdn esztétikai program azonban
nem elég, ehhez vilagos eszmei alap is sziikséges. Napjaink operajardl szolva
elsésorban felemeld esztétikai, megragadé mdivészi, és halad6 tarsadalmi
szerepét kell hangsulyoznunk. Az élet és az opera nem vélaszthatd el egy-
mastol. Csak az élet igazi tanulmanyozasa, torvényszer(iségeinek, eszméinek
m(ivészi altalanositasa és a nagy, aktualis témak vezetnek korunk opera-
jahoz.
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SZERGE]J PRO KO FJEV :

ONELETRAJZI VAZLATOK®™*

Amikor a konzervatériumban szerencsésen befejeztem zenei tanulma-
nyaimat. anyam megjutalmazott egy kilféldi utazdssal. Londont valasztot-
tam. ahol Gyagilev akkoriban nagy pompaval készitett el6 orosz opera- és
balettszezont. Az évad valéban érdekes volt: Saljapin énekelt. Strauss Richard
dirigalt, sok Gjat lehetett latni és hallani. Gyagilev maga. frakkban és cilin-
derben. monoklival és fehér kesztyliben — nagyszer(i jelenség volt. Nouvel
hozott 0ssze benniinket, s én eljatszottam masodik zongoraversenyemet. Sert,
a festd, aki jelen volt a koncerten, kézben franciaul felkialtott: ,De hisz ez
egy vadallat!” — Amikor megtudta, hogy értek franciaul, slrin kérte a
bocsanatot. Gyagilev felvetette a gondolatot, hogy nem lehetne-e a koncertet
..eléadni": én jatszanék a zenekarral, s kozben a szinpadon balettpantomimet
adnanak el6. A Finale melléktémajahoz egy LeZ-szer(l figurat képzelt. De
nehéz volt alkalmas torténetet kitalalni, s igy az otletet elejtették. Abban az
id6ben foglalkoztatott a gondolat, hogy operat irok Dosztojevszkij Jatékosa-
bél. Gyagilevnek felvazoltam tervemet. Azt mondta ra, hogy az opera elhalé-
ban van. mig a balett virdigzé m(faj, okosabb lenne hat, ha balettet kom-
ponélnék. Tobb taldlkozas és megbeszélés utan elhataroztuk, hogy ha vissza-
tértem Pétervarra kapcsolatot keresek valamelyik iréval, példaul Gorodeckij-
jel. s kdzosen kidolgozunk egy balett-témat az orosz mondavilaghdl, vagy a
tortt nelemel6tti id6kbdl vett motivumok alapjan. E megbeszélések idején sok
Gjat lattam és hallottam: Ravel Daphnis és Chloe-jat. Sztravinszkij T(lzmada-
rat és Petruskajat. A bennilk megmutatkoz6 friss erd, s a kilonbéz6 ,cifra-
sagok lelkeltették ugyan osztatlan érdekl6désemet, de nem tudtam ezekben
a mivekben pregnéans tematikat felfedezni. E balettek zenei tartalma any-
nyira ..masféle volt, hogy nem is éreztem Oket zenének — ez valészin(leg
még gyakrabban eléfordul azokkal, akik zenémet elész6r halljak. Londonban
minden annyira érdekes volt. hogy alig vettem tudomaést a kdzelgé haborarol,
s tisztan véletlen hogy néhany nappal a habord kitdrése el6tt visszatértem
Pétervarra.

A mozgo6sitas szempontjabol a habord engem, egy 6zvegyasszony egyet-
len fidt, nem érintett, mert a csalddfenntartékat nem hivtdk be. Mig Goro-
deckij azzal foglalkozott, hogy a szkita idékbé&l taldaljon ki valamilyen balett-

*« Megjelent a Szovjetszkaja Muzika 1941 &prilisi szamaban.

Pasztor-figura az orosz mondavilagban.
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témat, én kdzben a Sinfoniettat (op. 5.), dolgoztam &t Siloti2 koncertjeire. Egy
Mizantrop alédirasu cikk, a Muzsika cim( lapban, nem maradt hatastalan.
»Nem hivhatom meg Prokofjevet, hogy jatssza el a masodik zongoraversenyt
— mondta Siloti —, mert akkor nekem kellene vezényelnem, s ez meg-
haladna az er6met. Debussy zenéjébdl illat arad, de ez a zene bizlik. De mert
mindnyajan annyira Ohajtjak, meghivhatom a szerz6t, hogy dirigalja el a
Sinfoniettdt.” — Nehogy szégyent valljak, elhataroztam, hogy a mivet ala-
posan atdolgozom.

Gyagilev aforizmai ellenére, az operam{(ifaj valtozatlanul vonzott engem
De nem kezdhettem terjedelmesebb munkaba, ezért hosszabb dalokat kom-
ponaltam: a Csuf kis kacsat, s a Tet6 alatt cim{t. Gorodeckij tobb szkita
motivumot kutatott fel, de a dramai cselekmény sehogyan sem akart sike-
redni neki. Tobb talalkozas utdn hoztunk csak &ssze egy tlirhetd sziizsét, ami-
nek az AZa és Lolly cimet adtuk." Ahogy az anyagot megkaptam, nyomban
nekilattam a kompondalasnak. Valami nagyobbszabésit szerettem volna
alkotni. Sztravinszkij Sacre du Printemps-jat mar hallottam koncerten, de
nem értettem meg. Konnyen lehet, hogy a magam maodjan én is valami ha-
sonlot kerestem. Nurok és Nouvel meglatogatott; meghallgattak, s nem szé6ltak
semmit. De Nouvel irt Gyagilevnek, hogy Prokofjev ostobasadgokat mivel egy
értelmetlen balettszéveggel. Gyagilev felszolitott, hogy menjek Olasz-
orszagba, ahol akkoriban tartézkodott. Megigérte, hogy rendez nekem egy
hangversenyt Roméban, s kifizeti az Gtikdltségemet. Romanian, Bulgarian és
Gorogorszagon at keltem Gtra — ezek az orszagok akkor még nem Iléptek be
a haboruba. Gyagilev meghallgatta a balett félig kész vazlatait, de sem a
zene, sem a ,tdalsdgosan mesterkélt térténet” nem tetszett neki. ,,Uj balettet
kell irni” — hatarozta el. 1915. marcius 7-én a masodik zongoraversenyt jat-
szottam a romai Augusteo-ban. Molinari vezényelt. Ez volt az els6 kilfoldi
szereplésem. A nem talsdgosan nagyszamu kdzonség részben mellettem, rész-
ben ellenem foglalt allast, de verekedésre nem kerilt sor, mint pavlovszki,
els6 hangversenyemen.

Gyagilev, a habora ellenére, felkészilt a kdvetkezd évadra. Mizeumokat
latogatott, olasz futuristakkal targyalt, és magahoz rendelte Svajcbol Sztra-
vinszkijt, akivel mar két évvel el6bb taldlkoztam Pétervarott. Eljatszotta
zongordn a T(izmadar bevezetését, ami igy, zenekar nélkil, nagyon sokat
veszitett hatasabol. Azt mondtam neki, hogy ebben a bevezetésben nincsen
semmi zene, ami pedig van benne, az a Szadko-bol val6. Sztravinszkij meg-
sértédott, s Gyagilev, aki varta 6t, attdl tartott, hogy taldlkozasunk majd
balul Ut ki. De Sztravinszkij jéakaratd volt velem szemben, dicsérte a méso-
dik zongoraversenyt, s négykézre éljatszéttik a futuristaknak a Petruskat.
Marinetti valt ki koézilik. Rendkivil hadarta a franciat, s a nagy tiradak
kdzben az ember csak nehezen tudta kdvetni gondolatait.. Mindez 0j és szo-
katlan volt nekem, s még biiszke is voltam ra, hogy ilyen iszonydan ,,mo-
dern” emberrel targyalhatok, de az elméletei nem hatottak rdm. A hang-
szerekr6l, féként a zajtkelt6 gépekrél, melyeket a futuristdk bemutattak
nekink irtam egy cikket a Muzsika cim{ lapba.

2Neves orosz zeneszerz§ és zongoram(ivész, Liszt-ndvendék.
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Sztravinszkij elutazdsa utan Gyagilevvel el6vettik Afanaszjev orosz
mesegyljteményét, amit még Sztravinszkij hozott magaval, s ebben egy
sereg olyan mesére taldltunk, ahol valamilyen moékés figura a tréfaival ra-
szedi a tébbieket. Két ilyen mese elég volt hozza, hogy kénnyedén dsszeallit-
suk bel6le egy hat képbd&l all6 balett cselekményét, Gyagilev ezlttal szaba-
lyos, haromezer rubeles szerzddést koétott velem. ,,De olyan zenét irjon —
mondta, amely valéban megérdemli, hogy orosznak nevezzék. Mert néalatok,
a lezullott Pétervaron elfelejtettek mar oroszul komponalni.” Gyagilev nem-
csak vallalkoz6 volt, hanem valasztékos izlési m(értének is bizonyult. A zene
teriletén épp olyan alaposan kiismerte magat, mint a festészetben vagy a
tancmiivészetben. itéletei élesek voltak és paradox értelmiek. Engem meg-
rott amiatt, mert szeretem mas szerz6k zenéjét. ,,A miivészetben gy(l6Ini
kell tudnia, mert kulénben a zenéje elveszti minden sajatsdgat.” ,,De hisz
ez korlatoltsag” — valaszoltam. ,.Az agyul is azért 16 messzire, mert korlato-
zott a becsapddasi terllete” replikdit erre 6.

Pétervarra visszatérve megfigyelhettem, hogy részvényeim észrevehe-
téen emelkedtek, még Jirgenson3is ,,Vénus-sza valt Jupiterbdl”, ami egyéb-
ként nem akadalyozta meg abban, hogy rendkivil kedvezétlen feltételeket
kinaljon az Uj balettért, amit aztdn vissza is utasitottam. Lassanként kezdtem
kidolgozni a Chout (Tréfacsinalé) balett témait, s kozben arra torekedtem,
hogy igazi orosz zenét irjak. Szoncovkan gyakran hallgattam gyerekkorom-
ban a falusi lanyokat, amikor szombat estéken és vasarnap ,dalaikkal” szé-
rakoztattak benntinket. Azért volt-e, mert Szoncovka olyan vidékre esett,
mely szegény volt dalokban, vagy a hangjukat csdppet sem kimél§ falusi
énekesek el6adasmoédja bosszantott-e, nem tudom, de akarhogyan volt is,
ezekben a ,dalokban” semmit sem tudtam felfedezni a népdal szépségébdl, s
egyetkn dallam sem maradt meg az emlékezetemben. Hajlok ra, hogy fel-
tételezzem: ezek a dalok talan tudat alatt mégis éltek bennem. Ennek kdszon-
hetem, hogy az orosz anyagot igen kénnyedén formaltam. Mintha a végtelen-
séget érintettem volna, vagy szlzféldre hullott volna a vetés — az érintetlen
fold varatlan termést hozott. Nyaron mind a hat képpel elkésziiltem. Meg-
beszéltem Gyagilevvel, hogy Gjra Olaszorszagha utazom, s a balettmesterrel
kézosen dolgozzuk ki a tancjatékot. De kdzben a balkani kapu is bezarult, az
Eszaki tengeren pedig az aknak miatt volt veszélyes az utazas. A lényeg az,
hogy a pétervari zenei élet jobban vonzott, mint a reménytkelt6 kulfoldi
perspektivdk, amiket Gyagilev rb6zsas szinekkel ecsetelt el6ttem. Grigorjev
balett mesterrel, aki hozza utazott Romaba, elkildtem neki a kéziratot.

A Chout munkalataival egy id6ben atnéztem az Ala és Lolly-hoz készilt
vazlatokat, s nehany érdektelen részlet elhagyésa utan arra a meggy6z6désre
jutottam, hogy a megmaradt zenei anyagbhdl nem érdemes tet§ ald hozni a
dolgot A zenét sikerilt Ggy elosztanom, hogy a négy részes Szkita szvit lett
bel6le, melynek cselekménye nagy vonalakban a befejezetlenlil maradt balett
felépitését kovette. A hangszereléshez mar eléggé értettem, s igy nagyzene-
karhoz, is merészkedtem, hogy gondolataimnak zenei format adjak. Az elsé
két rész hangszerelése nagyon kénnyen ment; annal lassabban haladtam a

80rosz kiadé.
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két utolséval, azokkal sokat bajléodtam, de a faktarajuk érdekesebb is lett.
A zéaré részhez majdnem annyi id6re volt sziikségem, mint a fél szvithez.
Siloti azt javasolta, hogy a Szkita szvitet még abban az évadban mdsorra
tzi. Albert Coates4-szal is megismertetett, aki a Marinszkij5 szinhazban
fokozatosan atvette az oreg Napravnyik helyét, aki mar csak ritkan dirigalt.
Coates nem riadt vissza Uj mivek el6adasatél, s azt mondta: ,,irja csak meg
a Jatékost, el6 fogjuk adni.” Kedvez6bb konjunktirara nem is szdmithattam
volna. Elolvastam a Jatékost, megirtam a librettdt, s 1915 6szén megkezdtem
a komponalast. (Az els6 felvonas kozepén, ezeknél a szavaknal: ,josagos
atya”.)

Ezekben az években ismertem meg Rahmanyinovot is. J6 hangulatban
volt, felém nyljtotta nagy kezét, s joakaratuan tarsalgoit velem. Osszel
Szkrjabin emlékére adott hangversenyt, s ezen tobbek kozott az V. szonatat
is jatszotta. Mikor Szkrjabin ezt a szonatat el6adta, zenéje magasabb régiokba
emelkedett, mig Rahmanyinovnal minden hang rendkivil precizen és szilar-
dan allt a foldon. A teremben levé Szkrjabin-hivék kozott nagy volt az
izgalom. Alcsevszkij tenorista, akit a kabatujjanal fogva kellett visszatartani,
hangosan felkialtott: ,Varjatok, leszamolok vele.” En igyekeztem targyilagos
allaspontra helyezkedni, s azt valaszoltam, hogy nagyon megszoktuk ugyan
ezt a szonatat a szerzd el6adasaban, de azért lehetséges masfajta el6adasmaod
is. Amikor bementem a miivész-szobaba, gondolataimat elarulva, igy szo6ltam
Rahmanyinovhoz: ,Szergej Vasziljevics, On mégis csak jol zongorazott.”
Rahmanyinov kényszeredetten mosolygott: ,,On azt hitte talan, hogy rosszul
fogok jatszani?” — s ezzel hatat forditott, s massal kezdett beszélni. igy
véget értek jo kapcsolataink. Ehhez valdszinlileg az is hozzajarult, hogy
Rahmanyinov visszautasitotta a zenémet, mindig felingerelte 6t. Valamivel
kés6bb kinos esetem volt Medtnerrel.6 Azt vartam, hogy a hangversenyén
eljatssza majd nagy C-dur szonatajat, ami nagyon érdekelt. Ehelyett meg-
elégedett az egyik kdénnyebb szonataval, amit odahaza is megnézhet az em-
ber. EImondtam neki. hogy mennyire sajnalom a dolgot. ,,Es a szonata, amit
jatszottam?” — Az inkabb alkalmas héazi hasznélatra.” Medtner elmesélte
az esetet, s ez alapjan Rahmanyinov késébb azt terjesztette nagy felh&boro-
dassal, hogy Prokofjev a szonatdkat egyszerlien csak szonatdk és hazi hasz-
nalatra alkalmas szonatdk csoportjdba osztja.

1915 6szén az atdolgozott Sinjoniettat vezényeltem a Siloti koncerteken.
1916. januér 29-én pedig a Szkita szvitet. A szvit utdn zajos jelenetekre ke-
rilt sor a teremben, akarcsak elsé fellépésem utdn Pavlovszkban. amikor a
maéasodik zongoraversenyt jatszottam. De itt az egész pétervari zenei vilag
jelen volt. Glazunov, akit személyesen hivtam meg a hangversenyre mai
annyira kijott a sodrabdl, hogy nyolc taktussal a befejezés el6tt kiment a
terembdl, mert a napfelkeltét mar nem birta meghallgatni. Az Gjsagok azt
irtdk, hogy ,az Gj m({ megitélésében a konzervatérium igazgatéja nem na-
gyon valogatta meg a jelz6ket”. Az lstdobos, nagy igyekezetében, szétszaki-

| Moszkvai sziiletésii, angol karmester.
A régebbi pétervari cari szinhaz.
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totta a dobot a verdkkel, és Siloti megigérte, hogy a szétszaggatott bort
elkildi emlékbe. A zenekarban az obstrukcié jeleit lehetett észrevenni. ,,Mert
beteg feleségem, s hdrom gyerekem van, kénytelen vagyok ezt a poklot
végigszenvedni!” — fakadt ki az egyik csellista, akinek a hata mdégott ul6
harsondsok félelmetes akkordokat fujtak a fiilébe. Siloti kitlin6é hangulatban
sétalgatott fel s ala a teremben, s kozben ismételgette: ,A képikbe, a ké-
plikbe!” — ami azt jelentette, hogy Prokofjewel a kdzonség arcaba sujtot-
tak. ,,Botrdny az el6kel6 tarsasdghban” — A&llapitotta meg, nem minden Kkar-
ordm nélkil a Muzsika cim( folydirat.

A koncertek kdzotti szabad id6ben szinet nélkil a Jatékoson dolgoztam,
s marciusban elkésziltem az els6 harom felvonassal. A negyedik felvonas
rulett-jeleneténél megakadtam, mert a jelenet sehogyan sem illet bele az
opera felépitésébe. Itt B. N. Demcsinszkij segitett nekem, aki gondolataimat
néhdny utaléssal egészitette ki, amit nem taldltam meg Dosztojevszkij regé-
nyében. A Szkita szvit irant megmutatkoz6 érdekl&dést6l felbatoritva a
Jatékosban olyan kifejezésmodot valasztottam, mely a legmesszebbmenden
szamot vetett a baloldali iranyzattal. ,, Tervei attekinthetetlenek, s nem lehet
megjosolni, milyen format &ltenek majd” — ezekkel a szavakkal batoritott
a Muzsika. ,Pani nevetés katarzisa a mdvészi kifejezés mulandésagarél” —
gunyolddott Karatyigin.7 ,,Szertelen m{” irta Igor Glebov,8 de a szedésbe
sajtéhiba cslszott, s helyette ,,esztelen m{” jelent meg. Anyadm egyszer két-
ségheesve nyitott a szobdmba, amikor a Jatékost komponaltam: ,,Mondd
tulajdonképpen tisztdban vagy azzal, hogy mit kalapalsz 6ssze a zongoran?”
Két napra 0sszevesztiink. Er6teljes kifejezésre iranyulé torekvésemet valéban
csak az er6s érzelmi hullamzasok pillanataiban, vagy a gunyoros kifakada-
sokban koronazta siker. Sikerilt a ,,nagymamacska” orosz figurajanak (a
cselekmény kilfoldon jatszodik, s varatlanul megjelenik a szinen a moszkvai
nagymama) zenei jellemzését megtaldlnom. De emellett jonéhany faraszto,
divatos modorossag is akadt, ami csak megzavarta az énekszdlamokat, anél-
kil. hogy gazdagitotta volna a cselekményt. A Jatékos zenéjét 6t és fél honap
alatt komponaltam. Tavasszal megkezdték Teljakovszkij-nal, az opera igaz-
gatéjanal a kovetkezd évben misorra keriil6, Gj mlivek kivalogatasat. Coates
szandékosan nem mutatta meg a bizottsagnak a Jatékost, mert tudta, hogy
ott olyan konzervativ elemek ellenalldsadba ttkdznék, mint Kjui, Glazunov, s
még masok. Teljakovszkij-nak akkor kezdett beszélni az operamrél, amikor
a bizottsdg mar befejezte munkajat, s tagjai mar szerteszéledtek. Osszehiv-
tak egy potilést, melyen a Marinszkij szinhaz fiatal karmesterei vettek
részt, s Silotit hivtak még meg, mint szaktekintélyt. Teljakovszkijt teljesen
zavarba hozta a Jatékos zenéje. De mert mindenki dicsérte, vallalta a rizikot,
s alédirta a szerz6dést. lgen Orvendetes modon el6leget kaptam, s igéretet,
hogy 100 példdnyban kinyomatjak a zongorakivonatot. 1916 nyarat a hang-
szereléssel toltdttem. Tiz oldalt irtam partitiraba naponta, kevéshé bonyolult
helyeken tizennyolcat. Anyam alkalmilag megkérdezte Cserepnint6l, hogy
mennyit hangszerel egy nap alatt. ,Van ra eset, hogy egyetlen akkordot” —

Ismert zenekritikus
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valaszolta 6, imponalni akarvan munkamodszerének alapossagaval. ,,A fiam
18 oldalt megcsinal naponta!” — valaszolt erre anyam, Kkell6 biszkeséggel.

A jelentdsebb munkék kozotti id6ben zongoramuzsikat és dalokat kom-
ponaltam. Kozéjik tartoznak a ,,Pieces sarcastiques zongoradarabok
(1912—14). Nurok és Nouvel ugy vélték, hogy ez a megjeldlés nem hangzik
jol, s azt a tanacsot adtadk, valtoztassam meg a Sarcasms cimre. A darabok
nagyon tetszettek akkoriban a k6zonségnek, talan amiatt, mert er6sebben
érvényesiltek benniik az aj kifejezésre iranyuld torekvések, mint a korszak
méas m(veiben. Cserepnin ezt mondta: ,Nurok egész életében az 0j zenéért
harcolt, most Isten elkiildte neki 6reg napjaira Prokofjevet.” Még emlékszem
az 0todik darab mottéjara: ,Gyakran nevetiink gonoszkodva embereken, s
dolgokon. De ha jobban utdna gondolunk, latjuk, hogy milyen szerencsétlen
és nyomorult az, akit kinevettink. Akkor furcsan kezdjik érezni magunkat,
a nevetést halljuk visszhangozni, de az most mar minket gunyol.” A tobbi
darabnak nem volt felirata. Az op. 23 jelzésii Romancok a Sarcasms soro-
zattal rokon vonéasokat mutattak ... Erdekes, hogy a Tet§ alatt cim( volt az
egyetlen, amit Karatyigin nem értett meg. Noha a lélek, s az érzelmek min-
den rezdiilését gondosan megkomponaltam a zenében, Karatyigin igy véleke-
dett rola: ,,Szerintem az énekes hatdrozott értelmil szavakat énekel, mig
kézben a zongora egy scherzot jatszik kiséretként, aminek semmi kdze sincs
ezekhez a szavakhoz.”

»Az erkdlcs6k bizonyos finomuldsa” érezhet6 az op. 22-ben, a Tovatlind
latoméasok cim(. hdsz zenei minatlrb6l all6 sorozatban, mely lassanként, két
év leforgésa alatt (1915—17) készilt. Els6nek az 6tds szamut irtam, utoljara a
tizenkilencediket; a ciklus sorrendje nem a keletkezés idejét koveti, hanem
mivészi meggondolasok alapjan alakult ki. A cimet Balmont egyik versének
koszonhetem.

Nagyobb mértékletesség figyelhet6 meg a Romancokban (op. 27.), melye-
ket 1918 novemberében tehat a Jatékos befejezése utdn komponaltam. E da-
lok alapjan hitték sokan el6szor rélam, hogy lirai is tudok lenni. Az op.
23. jelzésti Romancokkal ellentétben igen gyorsan haladtam a komponalassal,
az egész mivet 6t-hat nap alatt irtam. Mint op. 27-et katalogizaltak, s ebbdl
is kitlinik, hogy a Hegediiverseny (op. 19.), a Ill. zongoraverseny (op. 26.) és
a Klasszikus szimfonia (op. 25.) munkdait mar megkezdtem, de nagyobb szin-
padi munkak hatraltattak abban, hogy rajuk, koncentraljam er6met.

1916 végén Jirgensonéktdl dtmentem a Koussevitzky kiad6hoz. Kousse-
vitzkyt az Orosz Zenem(kiad6 zs(iritagjainak egyméssal szembenall6 nézetei
nem tudtdak megbékiteni. Felhasznélta az alkalmat, hogy az osztrak allam-
polgarsaglt Gutheil-nak a hadizenet utdn sirg6sen fel kellett szamolnia
Uizletét, s megvette a kiadoévallalatot. Elhatarozta, hogy ezentdl zsdri nélkil
fog dolgozni. Jirgenson-ndl nem mentek siman az lgyeim, s Ugy latszott
Osszetlizésre kerul sor kozottiink a partitdrdim kinyomatdsa tgyében, mert
Jirgenson nem titkolta aggodalmait. Koussevitzky ezzel szemben minden
komponistanak meghatarozott honorariumot biztositott, S hajlandénak mu-
tatkozott mindent kinyomtatni. Ezért mentem &t Gutheil-hoz (a cég neve
megmaradt), ahol elészér a Romancok (op. 9, 23, és 27.), s a Tovatlind lato-
maéasok jelentek meg.
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Koussevitzky 1916. december 25-én akarta a Szkita szvitet Moszkvaban
bemutatni, de nem sokkal a hangverseny el6tt zenekari muzsikusainak java-
részét behivtdk katonédnak. A Szkita szvithez nagy el6add-egyittesre volt
sziikség, s hianyoztak hozza a muzsikusok. Koussevitzky ezért elhatarozta,
hogy csak a kdvetkez6 szezonban adja el6, s valami egyszeriibbel helyettesiti.
Ennek ellenére masnap az Evad Gjdonsagai cim({ moszkvai lapban megjelent
Szabanyejev9 cikke, melyben a barbar jelz6t minden lehet6 mdédon varialta,
a szvitre vonatkoztatva. Nem tudott semmit a m(isorvaltozasrél, mert nem
jott el a koncertre; a recenzidét pedig mar el6bb megirta. Szabanyejev képzett
muzsikus volt, s kdzepes zeneszerz6. A zenémet nem birta elviselni, s tébb-
szO0r megtamadott a sajtoban; megallapitotta, hogy a szivem helyén flirészpor
van, mint Petruskdnak. Dzserzsanovszkij egyszer azt javasolta, hogy irjak
recenziot Szabanyejev miveirl a Muzsika cimi foly6iratba. En meg is irtam,
s abban el6szeretettel mutattam r& a hib&kra (,ez nem zene, itt pokok koérdz-
nek a kottapapiron™), de Dzserzsanovszkij megingott, s nem kozdlte a recen-
ziot. A jovatétel igy elmaradt, de ellenségem ezlttal a sajat sirjat asta meg!
Az egészben az a legérdekesebb, hogy Szabanyejevnek pontos informécioi
voltak a Szkita szvitrél anélkiil, hogy hallotta, vagy a partitarat latta volna,
s valosziniileg egyetlen sz6t sem valtoztat a cikken, ha alkalma nyilik meg-
hallgatni. De ezzel a balfogassal hosszU id&re eljatszotta hirnevét, s tobb
Gjsagtol ki kellett valnia.

A ..Modern zenei esték” helyét 0j szervezet valtotta fel, a Zenei kortars
cimd folyoirat, mely ugyancsak modern zenei hangversenyeket rendezett.
A haladd gondolkodast Szuvcsinszkij és lgor Glebov &llt a folydirat élén,
tovdbba a konzervativ beéallitottsdgd A. Rimszkij-Korszakov (a zeneszerz§
fia). Julja Weissberg és masok. A Sztravinszkij, Mjaszkovszkij, s az én
zeném korali vitak ellentétekhez vezettek a lap munkatarsai kozott. De
Szuvcsinszkij és lgor Glebov mésként fogta fel a zenémet, mint a , kortéar-
sak' mig Nurok és Nouvel f6ként a szertelenségek, s az Gj harmoéniadk irant
érdekl6dott, itt inkabb a Roméancokra (op. 27.) esett a hangsuly. A Zenei kor-
tars rendezésében 1917. februar 18-a4n kerllt sor els6 moszkvai kamara-
koncertemre. A meghivottak k6zo6tt volt Rahmanyinov és Medtner is. Medt-
ner egész id6 alatt nekibuzddlva hajtogatta: ,Ha ez zene, akkor én nem
vagyok muzsikus.” Mig Rahmanyinov Ggy ult ott, mint egy kd&szobor, s a
moszkvai kdzonség. mely altaldban szivesen fogadott, nagy zavarba johetett,
ha kozben istenitett kedvencére pillantott. Kérilbelil ebben az idében keriilt
sor elsé zongoraestemre Szaratovban, tovadbba egy kis zenei-irodalmi estére
Pétervarott, a Dobicsina asszony lakadsan rendezett kiallitdson, ahol Gorkij
olvasott fel miveib6l és Heifetz még utoljara jatszott amerikai Utja el6tt.
Gorkij rendkivil érdekl6dott a Sarcasms és a RUt kis kacsa irant. Akkoriban
jelent meg egy éleshangu iras ellenem, Amfiteatrov tollabo6l, melyben neve-
letlenséget vetett szememre, s azt a hajlamot, hogy szeretem a nyelvemet
mutogatni a kdzénségnek. A kdvetkezdket irta: ,,Az ifju tehetség olyan, mint
friss sor a hordéban, mely érik és erjed, s edénybe tdltve habosan veti fel
egyre magasabbra fehér viragat... Oly magasra, hogy néha csak silanyka
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soradag marad a dus hab alatt, talan csak egy korty, vagy még annyi sem .
De — 6h! — az ifjusdg terhét az élet minden perce csokkenti, s a fiatalsdg
erénnyé sohasem valik tobbé’”

* * %

A februari forradalmat Pétervarott éltem 4&t. Jomagam, s a hozzam
kdzelallok, érommel dvozolték. A forradalmi események idején a pétervari
utcadkon tartozkodtam, s idénként a fal mogé kellett bajnom, ha er6sebben
kezdtek I6volddzni. A Tovatliiné latomésok 19. darabja, melyet koralbeldl
abban az id6ben irtam, részben visszaadja benyoméasaimat, melyek inkdbb a
témeg izgatottsagat, mint a forradalom lényegét ragadtdk meg.

A Marinszkij szinh&z élére Siloti kerilt, a visszalépett Teljakovszkij
helyébe, de olyan énekesekkel és zenekarral, akiknek semmi kedvik nem
volt ahhoz, hogy a Jatékos slir( szovedékén atragjak magukat, nem tudott
mit kezdeni. Az el6adast el kellett halasztani. 1917 nyarat teljes maganyban
toltottem Pétervar mellett; Kantot olvastam és sokat dolgoztam. Zongoréat
szandékosan nem vittem magammal a falura, mert meg akartam probalni,
hogy hangszer nélkil dolgozzam. Addig rendszeresen a zongora mellett
irtam, de meg kellett allapitanom, hogy a hangszer nélkil komponalt tema-
tikus anyag gyakran értékesebb. A zongorara atvive elsé pillanatban kild-
nésnek tlinik, de tobbszori atjatszas utan kideril, hogy csakis igy, s nem
masként kellett megcsinalni. Azzal a gondolattal foglalkoztam, hogy egész
szimfonikus midvet irok zongora nélkul. Egy ilyen m(ben a zenekari hang-
szineknek is vildgosabbaknak és tisztabbaknak kellene lennitk. igy sziletett
meg egy Haydn stilusban elképzelt szimfénia terve. Haydn technikéaja a
Cserepnin osztalyadban végzett munkaim kozepette vilagossa valt el6ttem, s
ilyen meghitt viszonyok kézepette kénnyebb volt zongora nélkil a merész
véllalkozasba belefogni. Ugy gondoltam, hogy ha Haydn ma élne, megtar-
totta volna a sajat komponalasmodjat, ugyanakkor az Gjbdél is atvett volna
valamit. llyen szimfoniat akartam hat kompondalni: szimfdniat klasszikus
stilusban. Amikor redlis alakot kezdett 6lteni, Klasszikus szimfénidnak ne-
veztem el: egyrészt, mert ez igy egyszer(ibb volt; masrészt elbizakodottsag-
bél, hogy a fafejlieket bosszantsam, s abban a csendes reményben, hogy
végil még nyerek is vele, ha a szimfdnia az id6k sordn mégis klasszikusnak
bizonyulna.

A szimféniat mezei sétdimon komponaltam, s kozben, vele egy id6ben
hangszereltem a Heged(versenyt is (op. 19.). A versenym( els6 témajat
1915 elején kompondaltam, s kés6bb tobbszor is megbantam, hogy mas
munkak megakadalyoztak abban, hogy a ,,heged(iconcertino almodoz6 motivu-
maihoz” visszatérjek. Zenéje 1917 nyardig lassan elkészilt, a concertino ver-
senym(ivé ndvekedett: 1917 nyaran fejeztem be a partitGrat. A Klasszikus
szimfoniabol legelébb a Gavotte-ot irtam meg. Aztan, még 1916-ban, az els6
és masodik tétel tematikus anyagai. De 1917 nyarara még sok munka ma-
radt. A Finale els6 verzidjat, a teljes tematikus anyagot toroltem; aztan djra
alakitottam a tételt, s tébbek kozott azt tliztem ki célul, hogy a moll akkor-
dokat lehetdleg kertlom.
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Amikor a Klasszikus szimfdéniat befejeztem, s a hangszereléssel is el6re
haladtam, felvet6dott bennem egy ,,orosz szimfénia” gondolata, azzal a szan-
dékkal, hogy Gyagilevnek ajanlom, orosz stilusom érdekében végzett farado-
zasaiért. De az elképzelés semmivé valt azon a gondolaton, hogy valami
nagyot, kozmikusat akartam alkotni. A forradalmi események, melyek Orosz-
orszagot felrdztak, ontudatlanul is uralkodtak gondolataimon, s megforma-
lasra, kifejezésre vartak bennem. Nem tudtam, milyen formaban tegyem ezt,
s torekvéseim, sajatsagos fordulattal, az 6kor témai felé iranyultak. Hogy e
kor gondolatai és érzelmei az évezredekkel dacoltak, mélyen megragadta
képzeletemet. Ez a sors jutott a kaldeus eski-formulanak, melyet ékirassal
véstek az arkadiai templom faldba; Winkler fejtette meg, s Balmont szedte
versekbe. A Heten vannak kantatat (korusra és nagyzenekarra) harom sza-
kaszban akartam megirni. Az elsd fazis: zongora nélkil dolgozni, s valami
nagyvonall vazat felépiteni, azaz atgondolni a deklaméaciét, meghatarozni a
csucspontokat és mélypontokat, megallapitani az egyes helyek kifejezésmaéd-
jat. s a dallamosat, harmoéniakat, a kiséretet, s a zenekari hangzast. Egy
szOvegnélkili kompoziciéban ez kétségkivil elmosdédik, de ebben az esetben
a szoveg lehet6vé tette, hogy az egész darabot ltemrdl-Utemre felosszam,
még pedig olyan pontosan, hogy azt végleges megoldasnak is tekinthettem.
A masodik fazis: részletmunka a zongora mellett — hdast rakni a véazra.
A harmadik szakasz ismét zongora nélkil: a hangszerelés. Az els6 szakasszal
méar szeptemberben, egy hét leforgasa alatt elkésziiltem: lelkesen dolgoztam.
£ néhany részlet olyan felkavar6 élményként elevenedett meg bennem, hogy
elakadt a lélegzetem, s az erd6be kellett mennem, hogy visszanyerjem nyu-
galmamat. A vaz tehat elkészilt, s annak ellenére, hogy kevés zenét kompo-
naltam hozza, az volt az érzésem, hogy a munka javarészét elvégeztem.

Itt meg kellett szakitanom a munkéat. A nyugati front megingott, s mar
arrél beszéltek, hogy a németek megszalljak Pétervart. Anyam, aki gyogy-
kezelésen volt a Kaukazusban, ugy hatarozott, hogy &szre is ott marad.
Hozza utaztam, de el6bb egy koffer kéziratomat Moszkvaba kildtem, ahol a
Gutheil kiad6 pincéjében d&rizték meg. Jeszentukiban és késébb Kiszlo-
vodszkban hozzakezdtem a Heten vannak kantdta munkdajanak maésodik sza-
kaszahoz, de sok nehézséggel kellett megkiizdenem: hol a harmdéniak, hol a
dallamok nem voltak elég sikeriltek, mig végil maradt minden az elképze-
lésnél. Egy — még a konzervatériumban kompondlt — szonatat ebben az
id6ben dolgoztam at a IV. szonatava (op. 29.). A Ill. szonatat mar tavasszal
atdolgoztam; technikajat zongoraszer(ibbé, ,elegansabba” tettem, a kidolgo-
zason és a reprizen valamelyest valtoztattam, de a nagy terv valtozatlan ma-
radt. A IV. szonatdban, melynek tervei a Ill. szonataval egyutt szilettek,
tébb volt az Gj anyag, kivalt az Andante-ban, melyet egy 1908-ban valo
szimléniabdl vettem 4&t, s a findléban, amit a konzervatdriumban nem fejez-
tem be. Pétervarrél kilonféle zavaros hirek jutottak el hozzank az oktéberi
forradalomrdl, s egy ,Lenin-kormany” megalakulasarol, ahogyan a szovjet
kormanyt a helyi lapok nevezték. A hirek izgatéak voltak, de annyira ellen-
tétesek és hidnyosak, hogy egyéaltalan nem lehetett a dolgokrol vilagos képet
alkotni. Ennek az volt a magyarazata, hogy Kiszlovodszkot a fehérek arasz-
tottdk el, akik minden eszkdzzel azon voltak, hogy az eseményeket a nekik



tetsz6 szinben tiuntessék fel. Elhatdroztam, hogy Pétervarra utazom, noha
teljesen bizonytalan volt, hogy egyéaltalan sor keriilhet-e a Siloti-féle kon-
certre, melyen a heged(verseny szerepelt volna, s a zongoraestekre, a har-
madik és negyedik szonataval, s a Tovat(in6 latomasokkal. Aztan jott egy
vonat, szétvert ablaktablakkal, melyen a félelemt6l reszket6 burzsodzia me-
nekilt. ,,On meg6rilt” — mondtak nekem. ,,Moszkvaban és Pétervaron mar
harcolnak. Nem is jut el odaig.” Vilagos volt tehat: ha el is jutok a févaro-
sokba. hangversenyekr6l sz6 sem lehet. Nem sokkal késébb kialakult Rosz-
tovnal a Kalegyin-front, s Pétervarral mindenfajta hirk6zlési lehet6ség meg-
szakadt. Kiszlovodszkban tltem tehdt — mint egy zsdkutcaban, melyb6l nem
tudtam kikeveredni — s irtam a Heten vannak partitirajat. Amikor a mun-
kat befejeztem ott alltam munka nélkil, s unatkoztam.

1918 &szén dsszeomlott a Kalegyin-front, s Gtra keltem. Vonaton nyolc
napig tartott az Gt Moszkvéba. Itt-ott még l6voldoztek, de az utazéds altala-
ban siman zajlott le. A zsebemben mindenesetre volt egy kisérélevél a
kiszlovodszki munkaskildottek szovjetjét6l. Moszkvaban Koussevitzky kész-
ségesen adott 6000 rubel el6leget a Szkita szvitre, a Chout-ra és a Jatékosra.
Nagyvonall gesztus volt, de nem minden keresked6i szamitas nélkil: a rubel
gyorsan értéktelenedett, a Kerenszkij bankdkban senki sem hitt, mlveim
ezzel szemben megtarthattak értékiiket. Mig az el6leg lgye elintéz6dott, gya-
kori, érdekes taldlkozasaim voltak Majakovszkijjal és koérével. Burljokkal
Vaszilij Kamenszkijjal és masokkal. Majakovszkijt mar egy éve ismertem,
pétervari fellépése oOta, s nagy hatassal volt ram. Ismeretségink most
elmélyilt, sokat jatszottam neki, s 6 felolvasta verseit. Bucstzéul nekem
ajandékozta a Habord és béké-jét, ezzel a bejegyzéssel: ,A foldkérekség
zenei szekcidvezet6jének a foldgomb kolt6szekciojanak elndkétél. Prokofjev-
nek Majakovszkij-t6l.”

Moszkva, 1941 aprilis havaban.
Forditotta: Fabian Imre
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DOCUMENTA

GUSTAV MAHLER NEGY LEVELE ERKEL FERENCHEZ

1960: Mahler-év és Erkel-év, Mahler sziletésének szazadik, Erkelének
szdzotvenedik évforduldja. A kettdés jubileum kapcsan el kell mondanunk,
hogy mindkettejiknek — Mahlernak is, Erkelnek is — ad6sa a magyar zene-
tudomany. Erkel fiatalkordnak, palyakezdésének adatai jelent6s kiegészitésre
szorulnak, operdinak behatd stiluskritikai vizsgalatira sem kerilt eddig
sor s ugyanilyen megirandd téma még ,.Erkel, a szinhazi karmester”, ,.,A kon-
cert-dirigens”, ,,A zongoramf(vész”, ,Az operaigazgato” is. Levelezésének
iratainak tudomanyos feldolgozasa a kézelmdultban kezd6dott meg.

Magyar nyelvli Mahler-kényvre is nagy sziikség lenne. De taldn még
sirg6sebb feladat Mahler nalunk toltott harmadfél esztendejének részletes,
tudoményos feltekintése. Ehhez a munk&hoz kivdnunk most néhany adattal
hozzajarulni. Négy levelet tesziink k6zzé, melyet Mahler, mmt az Operahaz
mivészeti igazgatéja, a f6zeneigazgatdi cimet visel6 id6s Erkelhez intézett;
egvszersmind szélunk azokrdl a koérilményekrél, melyek kdzt e négy levél
irdséra sor kerilt.

* Kk x

Mahler budapesti operaigazgatdi mikodése 1888 oktéber 1-t6l 1891 mar-
cius 15-ig tartott. Az Operahdz 1909-ben kiadott negyedszdzados albuménaK
..Nevezetesebb események és intézkedések” cim( fejezetéb6l Kkitlinik, hogy
allasat ténylegesen csak 1888 oktéber 8-an foglalta el és valéjaban 1891 mar-
cius 13-&4n valt meg igazgatdi székétdl.

Mahlert Beniczky Ferenc allamtitkar, az allami szinhazak kormany-
biztosa szerz6dtette Budapestre. Mar Beniczky is nehéz korilmények kozt
vette at hivatalat. El6de grof Keglevich Istvan intendans volt, aki révid ma-
kodése alatt (1886 januar 26—1887 december 30.) az akkor fiatal Opera-
hazat joforman a ténk szélére juttatta. Abranyi Kornél ,A magyar zene a
19-ik szézadban' cim(, 1900-ban megjelent kdnyvében tébb helyitt szél az
akkori operahazi Aallapotokrdl. ,,A nemzeti szinh&z félszadzados jubileuma
idejében [1887] Ugy a nemzeti, mint az operai szinhaz gr. Keglevich Istvan
kett6s intendanssaga alatt éppen nem élte viragkorat” — irja kényve 471. ol-
daldn. Majd megemlékezik arr6l, hogy a sajté- és parlamenti vitdk sziiksé-
gessé tették egy, a belligyminiszter elndklete alatt (lésez6 szinhazi ankét
Osszehivasat. ..hogy lehet6leg szandlja az akkori nagyzasi hdébortok és pazar
igazgatasi koltekezések karos allapotat.” ,.De soha tanacskozo testilet..
medd6bb szerepet talan nem jatszott.” ,.Kétnapi szévitds pattogdast tartottak
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a preskribalni hivatott orvosok s aztdn az elndkség megkdszénve nekik a
buzgalmat, szépen hazakiildte 6ket oly biztatdssal, hogy ha sziikségét fogja
érezni, ismét egybehivja 6ket.” ,.Diktum-faktum, minden megmaradt a réginél,
gr. Keglevich Istvan tovdbbra is megmaradt a két intézet élén s tovabb
folyt az operaban az Excelzior-laz s a célra nem vezetd draga idegen vendég-
szereplés, mig csak kés6bben dnmagéatdl 6ssze nem omlott a Samson-i inten-
dansi oszlopcsarnok ...”

1887 december 30-an Keglevich grof végil is lemond intendansi alla-
sarol, helyét 1888 januar 13-i hatallyal kormanybiztosi minéségben foglalja
el Beniczky. Kettds programot jeldl ki az intézet szdmara: a felesleges kiadéa-
sok csOkkentését s ugyanakkor a mivészi szinvonal emelését. Csokkenti a
vendégfellépéseket: ezek szdma az 1886-os évi szazhatvannal s az 1887-es
szdzhatvanhéttel szemben 1889-ben kilencvenkilenc, a kdvetkez§ esztend6ében
kilencvenharom. A szerzOdtetett tagok szamat is csokkentette, elsGsorban a
balettszemélyzetet, Abranyi adata szerint 113 Kir6l 61-re. Megszilarditotta
viszont a mdivészeti vezetést: Kaldy Gyula f6rendez6 helyett — akit
1888 julius 1-én végkielégitéssel el kellett bocsatania — rendez6ként szer-
zG@dtette Alszeghy Kalman ugyel6t. A direktori teenddk ellatasatdl 1886 ota
egyre inkabb visszavonul6 Erkel Sandor igazgat6i székét pedig tetterds
karmester-mvészeti vezet6vel kivanta betdlteni. Sikerilt is a hires német
karmestert, Felix Mottlt (1856—1911) megnyernie, aki 1888 junius 5-én igaz-
gatéi mindségben az Operahadzhoz szerz6dott. De, egyel6re tisztazatlan okbdl.
Mottl harom hénappal késébb, szeptember 15-én felbontotta szerz6dését.
Beniczky ekkor, Popper David tanacsara, a 28 esztendés Mahlert hivta meg
az Opera mivészeti igazgatdi allasara.

Az Uj igazgatdt nem fogadtdk kuléndsebb rokonszenvvel. Fiatal kora.
magas javadalmazésa, idegen szdrmazésa, a raruhazott teljes hataskor, toké-
letest kovetel6 szigord mivészi lelkiismerete: mindez olyan tényez6 volt
akkor, mely Mahlert egyes szakmai korékben nem tette népszeriivé. Abranyi
példaul leplezetlen ellenszenvvel ir réla: ,.Az idegen Uj igazgatd ... hangza-
tosnal hangzatosabb reformnyilatkozatokat hozatott magéarél nyilvdnosan
forgalomba, de szenvedélyes, er6szakoskod6 s mindent az élére vald allitasi
hajlamanal fogva, oly innormalis aramlatokat hozott felszinre a magyar ze-
nével szerepl6 mivészekkel szemben, melyeket csak tébb év utdn lehetett
kiheverni. — Nem lehet kétségbe vonni, hogy Mahler magas mi(ivészeti el6-
adasok nimbuszaval ténykedett. A Wagner operak alatta kivalé szinvonalra
emelkedtek, sok ma is vonzé s allanddan bevéalt operat hozott a msorra s az
utols6 minucidig kidolgozott szcenikai s zenészeti nivét honositott meg. De
emellett sok selejtes, sok olyan operat is rder6szakolt a kdzonségre, melyeket
az opera rendes latogatdi soha bevenni nem akartak. Amellett deriire-borlra
szerz@dtetett, felléptetett oly tagokat, akik szintén nem kellettek senkinek.”

1895-6s Erkel-életrajzaban Abranyi megemlékezik Erkel és Mahler vi-
szonyardl (175. lap). Eképpen: ,,Az Uj operahdz m(ikédésével Erkel Ferencet
a 80-as évek masodik felében mar csak kevés intenzivebb szal kototte dssze.
Ott fia Erkel Séandor végezte az igazgatoi s els6 karnagyi teenddket,
masik fia Erkel Gyula masodkarnagyoskodasa mellett mindaddig, mig
1888-ban oda is be nem rontott az az idegen szellem( &ramlat, mely elG6tte
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mar az orsz. zeneakadémiat eléntdtte. Mig az be nem kovetkezett, addig
koronként még csak el-elfoglalta ott a karnagyi széket, hogy egy-egy ope-
rdjat személyesen vezényelje, de azontul ezt sem cselekedte tébbé s csak
néma szemlélgje lett annak a fabol valé vaskarikafaragasnak, mely ott a
Mahler Gusztdv nagy trombitahangd kunstdirektorsaga
alatt két éven Kkeresztil véghezment, ki mindjart 12 ezer forintos &llasa
elfoglalasakor megintervivoltatvdn magat a riporterekt§l, azt adta tudtul
orszag-vilagnak, hogy amit sem Erkel Ferenc, sem fiai, sem az opera
addigi intendanturai, sem a magyar zene sovinisztdi meg nem tudtak terem-
teni, hat majd 6 fogja megteremteni a magyar operat, a reformalt m.
kir. zeneakadémia igazgatésagavall?

Az Erkel-kdnyv 176. lapjan pedig ez olvashaté: ,Hogy Erkel Ferenc
nem nézhette kézonydsen s nem is minden méltd elkeseredés nélkil... a
visszafelé val6 transszubstancidjat a magyar mivészeti aspirdcioknak: ezt
csak természetesnek kell talalni. Elte utols6 szakaban tehat végig kellett
néznie a magyar zene e keresztre feszitését, melyben & jatszotta a Megvalté
szerepét. Mert Magyarorszagon csak aldastalanna kell valnia még a kilon-
ben legkivalobb miivészeti talentumnak is, mely nem respektalja a magyar
érdekeket, s6t azok ellen irdnyitja intenziv erejét, mert a mi viszonyaink
mindenben, s6t a mivészetben is specialisak s ndlunk a tdlvitt kozmopoli-
tikus nizus arjanak nyitni meg a zsilipeket annyi, mint szandékosan viz ala
meriteni a mar virulé s fejl6dé kaldszokat.”

Abranyi ellentmondasoktél hemzseg6 érveit nem nehéz megcafolni. Aki
elitéli Mahlert, amiért ,selejtes” operakat er8szakolt a kdzdnségre, majd
elismeri ..magas mi(vészeti el6adasait” s a ,kival6 szinvonalat”; aki hol
idegenségét veti szemére, hol azt. hogy meg akarta teremteni a magyar ope-
rdt — annak az érvelését egy tekintetben vehetjik csak komolyan. Neveze-
tesen hogy hi kifejez6je egy bizonyos zenész- és kritikus-csoport Mahler-
ellenes hangulatanak.

Mit mondanak azonban a tények? EIl6szdr is: nem felel meg a valésag-
nak. hogy Erkel, Mahler igazgatésdga idején, nem dirigdlt az Operahazban.
(Noha Mahler hivatalbalépésekor Erkel mar 78 esztendds volt!) Epp Beniczky
kormanybiztos volt az egyik kezdeményez6je annak az Unnepség-sorozatnak,
melyet Erkel 50 éves karnagyi jubileuma tiszteletére rendeztek.

Ennek els6 napjan a Hunyadi LaszI6t jatszotta az Operahdz. A nyitanyt
és az |. felvonast a zeneszerzd vezényelte. Az I. felvonas utan Erkel — ismét
Abranyi életrajzat idézziik (186. oldal) — ,a szinpadra ment, hol UGjabb
ovaciok vartadk”. Felvonultak el6tte a tisztelgé kildottségek; az elsé koszorui
az Operahaz igazgatésaga nevében Mahler és Alszeghy rendez6 nyuljtotta at
Erkelnek.

Nem felel meg a valésagnak az sem, hogy Mahler mell6zte Erkel opex-ait
s altalaban a magyar m(veket. Legf6bb bizonyitéka ennek az Operahaz
1888 oktéber 1—1891 marcius 15 kozti bemutatéinak és felGjitdsainak
listaja:



1888. oktéber 25. Bizet: Gydngyhalaszok
oktéber 30. Donizetti: Az ezred lanya
november 22. Kreutzer: Granadai éji szallas
november 22. Corradi: Négy kérd (balett)
december 13. Bayer: Babatindér

1889. januar 26. Wagner: A Rajna kincse
januéar 27. Wagner: A walkir
februar 23. Erkel: Brankovics Gyoérgy
marcius 31.  Maillart: Villars dragonyosai
aprilis 16. Sztojanovits: Uj Romeo (balett)
szeptember 15.Wagner: Lohengrin
oktéber 24. Nicolai: A windsori vig nék
december 7. Auber: Az 6rddg része
december 21. Bayer: Nap és fold (balett)

1890. januar 26. Schmidt: Robert és Bertram (balett)
februar 24. Merkler: Franchon szerelme (operett)
maércius 8. Marschner: Templomos és zsidong

szeptember 16.Mozart: Don Juan

oktdber 5. Erkel: Bank ban

november 20. Franchetti: Asrael

december 5. Raimann: Sinan basa

december 7. Sztojanovits: Csardas (balett)

december 12. Offenbach: Eljegyzés lampafénynél (operett)
december 26. Mascagni: Parasztbecsilet

1891. januéar 27. Lortzing: A fegyverkovacs
februar 13. Huber: A vig cimborak
marcius 1 Mendelssohn: Loreley
marcius 14. Szabados: Viora (balett)

Két és fél esztend6 alatt tehat 28 bemutatéra és feldjitasra kerilt sor
Mahler idejében, a 28 mi kozil 8 (Brankovics, Uj Romeo, Franchon sze-
relme, Bank ban, Sinan basa, Csardas, A vig cimborak, Viora) magyar
szerzd alkotadsa. A 28 szazalékos magyar arany pedig nem mondhaté ked-
vez6tlennek, kiléndsen abban az id6ben, amelyben az agg Erkelen kivil
igazan jelent6s operair6 nem m(ikodott Magyarorszagon.

Kovetkezzék ezekutdn Mahlernak Erkelhez intézett s mostandig publi-
kalatlan négy levele. Valamennyit az Orszdgos Széchényi Konyvtar kézirat-
tara &rzi (Ep. Mus. 171). A levelek 1904-ben keriltek a Nemzeti Mlzeum
tulajdondba. Mind a négy: magyar nyelv( kéziratos masolat (Mahler*fogal-
mazvanyat az igazgatdi hivatalban fordithattdk magyarra), eredeti alairassal.
Mindegyik Erkel midveivel, illetve személyes fellépésével kapcsolatos.
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Nagysagos Ur!

Brankovics Gyorgy cim( operajat, a m. kir operahazban uj betanulassal
szinrehozatni szandékozvan, azon tiszteletteljes kérelemmel fordulok Nagy-
sagodhoz, sziveskedjék ezen opera szereposztasara vonatkozé intentioit velem
miel6bb kozdlni.

Fogadja Nagysagod kivalé tiszteletem nyilvanitasat

Budapesten, 1888. november 29.

Gustav Mahler
a m. kir. operahéaz
miv. igazgatéja

Nagysadgos Erkel Ferencz Grnak, m. kir operahdzi f6 zeneigazgat6, a

Ferencz J6zsef rend lovagja
Budapesten.

2

A MAGY. KIR. OPERAHAZ
IGAZGATOSAGA

1253/90
Budapest, 1890. marcius 10.

Nagysagos Ur!

Elhataroztatvan a Nagysagod altal szerzett Bank-ban és Hunyady La&szl6
operak elbadatasa, azon tiszteletteljes kérelemmel fordulok Nagysagodhoz,
hogy — mivel fenntjelzett operakb6l zongorakivonatok az intézet birtokdban
nincsenek s igy a szerepek Ujélag valé betanitasa, illet6leg correpetdlasa a
partitirabol egyarant nehézségekbe Utkdzik, masrészt sok id6t vesz igénybe
— a birtokdban 1év6 fennti operakbol készitett két zongorakivonatot az inté-
zetnek leméasoltatds czéljabo6l atengedni méltdztassék.

A lemésolas utan az eredeti kivonatokat azonnal Nagysagod rendel-
kezésére bocsatom.
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Kérelmemet becses figyelmébe ajanlva, fogadja kérem kivald és Gszinte
tiszteletem nyilvanitasat.
Kész szolgdja
Mahler Gusztav
mdv. igazgatd
Nagysdgos Erkel Ferenc Urndk, a m. kir. operahaz f6zeneigazgatdjanak.

Budapesten.

1723/90. sz.

Nagysagos Ur!

A Matyas kiraly haldlanak négyszazados emlékére a M. Kir. Operahdz-
ban f. h6 13-a4n tartandé diszel6adas miisora a Nagysagod miveib6l valoga-
tott részletekbdl lévén osszedllitva, azon felkérést van szerencsém Nagysa-
godhoz intézni, hogy az el6adas egy részét vezényelni s eképpen az Unnepély
diszét emelni méltdztassék.

Elhatarozasardl nagybecsl értesitését kérve kivalo tisztelettel maradok.

Budapesten, 1890. aprilis 8-an

Nagysagodnak
alazatos szolgaja
Mahler Gusztav
mv. igazgaté
Nagysagos
Erkel Ferencz Grnak, a F. J. r. és a Ill. o. v. k. r. lovagjanak, a M. Kir.

Operahaz f6zeneigazgatojanak,
Budapesten.

3612/90.

Nagysagos f6zeneigazgaté Ur!

A magyar szinészet szaz éves fennalldsanak évforduléja alkalmabdl,
f. é. oktéber hé 27-ére a szinm(intezetek s az orszagszerte m(ikéddé szini tes-
tiletek el6készlleteket terveznek, hogy eme, a magyar nemzeti culturara
nézve nagynevezetességl napot méltéan meglinnepeljék.
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E mozgalombol természetszerlien egyetlen hazai dalmiszinhazunk sem
vonja ki magat, s6t 6rommel ragadja meg az alkalmat, hogy hirnevéhez mél-
téan 6 is hozza jaruljon az Ginnepélyességek emeléséhez és e czélbdl a mondott
napon hangversenyt szandékozom rendezni.

Egyrészt ezokb6l, masrészt pedig azért, mert eme hangverseny fényét
emelni 6hajtom, tisztelettel kérem Nagysagodat, hogy altala szerzett s eddig
még el6 nem adott hangversenyszamokat el6adhatas czéljabol ez alkalomra
atengedni sziveskedjék.

Engedje Nagysagod remélnem, hogy e kérésem méltanylasra talaland,
mert hisz’ nagyban csdkkentené a hangverseny erkdlcsi értékét, ha a kdézon-
ség éppen a magyar dalmivészet megalkotéja s faradhatatlan, buzgé mun-
kasa alkotdsat nélkilozni kénytelenittetnék.

Rendkiviil lekotelezne Nagysdgod azaltal, ha az atengedendd hangver-
senyszamok czimét velem tudatni s a zeneanyagot és a szerepl6k névsorat
minél el6bb rendelkezésemre bocsatani kegyeskednék, hogy a miveket
hozzajuk mélt6é modon betanittathassam.

Fogadja Nagysagod ezuattal is kivalo tiszteletem és nagyrabecsilésem
nyilvanitasat

Budapesten, 1890. évi szeptember ho 24.-én.

Mahler Gusztav
a m. kir. operahaz
miv. igazgatoja.

Nagysagos
Erkel Ferencz Urnak,
a magy. kir. Operahaz fézeneigazgatéjanak stb.

Budapesten

E négy levélhez alig kell kommentar. Mind hangjuk, mind tartalmuk
meggy6zben bizonyitja, hogy Mahler tisztdban volt Erkel jelentéségével, és a
magyar opera igazgatéjaként éppen nem szoritotta hattérbe a magyar mi-
vészeti torekvéseket. S amit igért, amit e levelek tanuséga szerint tervezett
— egy kivételével —, meg is valositotta. A Brankovics Gyodrgy operahazi
bemutatéjarol 1888 november 29-én irt — 1889 februar 23-4&n mar sor ke-
rilt az el6adasra! 1890 marcius 10-én fordult Erkelhez a Bénk bén s a Hu-
nyadi Laszl6 feldjitasa ugyében (mily jellemz6, hogy 1890-ben az Operahaz-
nak egyetlen zongorakivonata sem volt e két m(bdl!) — 1890 oktdber 5-én
felGjitottdk a Bank bant. A 3. levélhez megjegyezzik, hogy erre a diszel6-
adasra a mondott napon valéban sor kerilt, misordn a Hunyadi L&szlo-
nyitdny, a Bank ban tdbb részlete, az Istvan kiraly IV. felvonasa és a Bran-
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kovics balett-jelenete szerepelt. Erkel valaszait egyel6re nem ismerjik, de
nincs tudomasunk arrél, hogy a 4. levélben kért ,eddig még el6 nem adott
miveit — ha ugyan voltak ilyenek — atengedte volna.

A Hunyadi Lé&szl6 Mahler-tervezte felGjitasara méar nem Kkerilt sor.
1890 november 8-an Beniczkyt kinevezték féispadnna. Egy ideig még meg-
maradt az &llami szinhazak élén is, de 1891 februar 1-én felmentették kor-
méanybiztosi allasatél és grof Zichy Gézat nevezték ki intendanssa. Liszt
baratja és Volkmann tanitvanya, a félkarl zongoram(vész és kifogyhatatlan
termékenységl dilettans zeneszerz6 minden tekintetben dnalléan akarta iréa-
nyitani az Operahazat — ezért els6 dolgai egyikeként eltavolitotta Mahlert
az intézet élér6l. Abranyi most kdvetkez6 soraihoz ismét felesleges volna
kommentart flznink (Erkel-életrajz, 175—176. lap): ,,A kovetkezés aztan
megmutatta, hogyan csinalta meg [Mahler a magyar operdt] s hogy még
olyanabbul meg nem csinalta, csak annak az er6s nemzeti érziletnek és
erkdlcsi batorsagnak lehetett tulajdonitani, mellyel a grof Zichy Géza
intendanssaga 1891-ben azzal kezdte az operahdz operéacidjat, hogy nagy
aldozattal bar, de végleg megszabaditotta a magyar mi(ivészetet egy kozel
harom évig tartott masodik tatarjaras tovabbi sanyargatasaitol; elbocsatvan
az opera kotelékébdl a hirhedt Kunstdirektort..

...igy indult meg a vilaghirnév atjan Gustav Mabhler, s eképp ,sza-
badult meg” a magyar operakultdra egy kivételes géniusztol.

Bénis Ferenc
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SZOVETSEGI ELET
VITA A BATHORY ZSIGMONDROL

ES A LUDAS MATYIROL

A Magyar Zeneml(ivészek Szovetségének zeneszerz6i szakosztalya november
25-én ulést tartott Horusitzky Zoltdn és Szabé Ferenc nemrég bemutatott szin-
padi miveinek megbeszélésére. A vitaulés el6addja Hajdd Mihély eléljaréban
megallapitotta, hogy a magyar operairas katyOuba jutott, de reméli, hogy a vita
segiteni fogja a tovabbi fejlédést. A Bathory Zsigmondrdl szélva ramutatott
Horusitzky vallalkozdsanak jelent6ségére. Kézel 100 éve nem irtak igazi magyar
térténelmi operat, s a zeneszerz6 arra tdrekedett, hogy nagy hagyoméanyainkat a
20. szazad zenei nyelvével O0sszeegyeztesse. Helytelen a kérdésfelvetés: teljes mér-
tékben sikerilt-e az elképzelés megvaldsitasa. A mivet kétségkiviul érdemes volt
eléadni, sok kitlind dramai helyzet, egyes alakok kitlin6 jellemzése, a magyar
énekbeszéd kialakitasa, a korusok hatdsos megoldasa és elhelyezése biztositja a
sikert. Az Operahdz mindent megtett a md sikere érdekében, kitliné rendezésben,
jo énekesgdrdaval mutatta be a Bathory Zsigmondot. Az Uj magyar opera meg-
szliletéséhez igen sok segitséget ad a RA&dié és az operaszovegkdnyv-palyazat
meghirdetésével a Zenemikiadd Vallalat is, zeneszerz6ink azonban tébb tdmoga-
tadst varnak a Hanglemezgyartdl. A kritikardl szélva Hajdd Mihaly megallapi-
totta, hogy a biralatok egy része nem foglalkozott elég szeretettel a bemutatott
mivel, s csupan a Kkritikus tetszését vagy nemtetszését fejezte ki. Ezt nem
helyesli.

Horusitzky Zoltdn kiemelte az operahaz mdsorpolitikdjanak jelentGségét; a
szerz6 csak az el6adas tanulsdgainak leszlirésével ismerheti meg mive erényeit,
hibait. A Bathory Zsigmondot nem tartja befejezett alkotasnak, az opera minden
el6adas alkalmaval valtozik, alakul, de a lényege, magja megmarad. Egy-egy
remekm( megsziletését sok kismester munkaja elézte meg, ilyen el6készitd
munkéanak tekinti sajat operajat. Szabd Ferenc hangstlyozta, h ogy a Bathory
Zsigmond izig-vérig szinpadi zene. Nagy eredmény ez, hiszen zeneszerz6jének
zenei nevelése elsGsorban instrumentalis. Nadasdy Kalman az opera f6 erényeit
abban latja, hogy Horusitzky kitéort a magyar operai nyelv kialakulasat eddig
akadalyoz6 korlatokbdl, s igaz &szinte hangl alkotas. L&szl6 Zsigmond kifej-
tette, hogy a régi operaszerz6k kovetkezé mivikben oldottdk meg az el6z6ben
felmerult probléméakat. Reméli, hogy Horusitzky Zoltdnnak is alkalma lesz erre.
Felveti egy opera-stadié létrehozasadnak szukségét, hogy a szerz6k miveik erényeit
és hibait megismerhessék.

A Ludas Matyirél Hajdd Mihaly megallapitotta, hogy szerzéje, Szabé Ferenc
még kevesebb el6zményre tadmaszkodhatott, mint operakomponistadink. Szabo
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Ferencnek Kkitlin6en sikerult az érzéseket kizarélag zenei eszkdzdokkel életre kel-
teni, a jellemek plasztikusak, a zene variaciés technikaval kitinéen koveti a
cselekményt. A mi magja a filmzene nyoméan készult Ludas Matyi-szvit, az
anyag kibontdsa azonban sehol nem eredményezett esést, a felvonasok életteliek.
sodruk egyre fokozédik. Szab6 Ferenc zenéje a tomegekhez sz6l, érintetlentl
hagytdk korunk stilusvalsdgai. A témavalasztas is népszer(i. Az Opei'ahdz a leg-
jobb el6adast biztositotta, talan csak Dobrdgi alakja lehetne félelmetesebb.

Szabd Ferenc elmondotta, hogy mivét nem tekinti lezart, befejezett alkotas-
nak. Az emberek mai viszonyat kivanta a multba vetiteni. Harangozé Gyula az
el6adasok soran mindink&bb eltalalta Dobrogi alakjat, s a jov6ben is csiszolni
fogja. Megemliti, hogy Matyi és Eszti megszemélyesitdi munkasszarmazasuak, s
ez meglatszik mozgasuk természetességében is. A koreografus tovabb akarja fej-
leszteni a szegény legények tancat, hogy félelImetesebb legyen.

Horusitzky Zoltdn a balettet a klasszikus balett és a pantomim érdekes,
értékes szintézisének tartja. Dr. Kenessey Ferenc sz6lt ai'rél a hitrél és lelkesedés-
rél, amellyel az Operahdz mdvészei az 0j miveket vallaljadk, egy-egy m{ mara-
dand6 magvat megérzik, felismerik. Megemlékezett a RA&did jelent6ségérdél az Uj
operdk bemutatdsa terén, majd a sajté szerepérdl szélva elmondotta, hogy a kri-
tikanak tébb megértéssel kell fogadnia az 4j mdveket. A szinhdz mindent megtesz
a siker érdekében, de ha a kritika elriasztja a kozonséget, hidba minden eré-
feszités. Fejér Pal javasolja, hogy az operat ir6 zeneszerz6k lépjenek minél el6bb
kapcsolatba szinhazi szakemberekkel, kérjenek tanacsot télik. Ezzel igen sok
felesleges munkatél szabadulnak meg.
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MAGYAR

Ve

ZONSCRARA

Geszler Gyorgy 24 preludium és fu-
gajat azért udvozoltik 6rommel, mivel
a szerz§ azt a célt tlizte ki maga elé,
hogy a hangszert visszahelyezi jogaiba.

Geszler helyesen ismerte fel, hogy a
bartoki o6rokség egyik tanulsdga nap-
jainkban meglehetésen elhalvanyult.

Nagy mesterink wugyanis a Mikrokoz-
moszban, zongoraversenyeiben és egyéb
hangszeres alkotadsaiban arra tanit ben-
ninket. hogy az adott hangszer techni-
kai lehetéségeinek figyelem bevétele
minden esetben kotelezé, mivel a zon-
goraszer(@tlen zongoraverseny, az éne-
kelhetetlen 4&ria vagy dal sziukségkép-
pen a zeneietlen zene, azaz a konkrét
zene létjogosultsaganak elismeréséhez,
s6t, annak elvszerd igazoldsdhoz vezet.
Wi mint az
olyany-
nyira abszolit, hogy mar nem is hasz-
nal hangszereket.
A hatalmas sorozat — amelyet itt
nem részletezhetink a kivanatos ala-
posséggal — akkord- és dallam-maté-

ridjat tekintve semmiképpen sem ne-
vezhetd stilusalapiténak. A szerz6 java-
részt a hagyomanyos eszkézokkel dol-
gozik, &m ahogyan az ismert eszk&zo-
ket felhaszndalja, az valéban UGjszer(-
nek mondhaté.

Sosztakovics hasonlé jellegli sorozata
nagy szerepet jatszott Geszler mGvé-
nek létrejottében. Stilaris azonossag
vagy akarcsak hasonlésag sem lelhetd

fel a két sorozat kozott: Sosztakovicstol
inkdbb a lehet6ség szarmazik, ti. annak
lehetésége, hogy a bachi forma a mai
zeneszerzG6i invenciénak is kerettl szol-
galhat.

Geszler a mfajt kissé a konnyedebb
hangvétel, a jatékosabb tartalom felé

BEMUTATOK

2 PFEHUDUME RUGA

koézeliti. Ezt annak ellenére allithatjuk,
hogy nem egy preludium tragikus
hangvételi vagy gyaszindulé-szerl. A
Lkénnyed” sz6 alatt itt nem elsésorban
vidamat értunk, hanem azt a jelleg-
zetességet, hogy minden wegyes darab
valam iféle hangulat- vagy karakterkép,
tehat olyan értelemben, ahogyan
Ccuperin muzsikaja is .konnyebb™”,
mint Baché, éppen darabjainak karak-
terjellege folytan.
A klasszikus
nyeit

hangnem -etosz torvé-
Geszler tiszteletben tartja: a
C-dar egyszerd ,vildgos hangvétell, a
b-moll a gyéasz, az F-dur a pasztoral-
hangnem stb., stb. Ezen beltl a prell-
diumok és a fugdk kozott tobbnyire
szigoru tematikus kapcsolat lelhetds fel.
Mind a preludium, mind a fuga-tételek
épitkezéstechnikdja a Bach-éra emlé-
keztet: az elébbiek szabadabban &ttort
szerkezetliek — javarészt dalformaban

allanak —, az wutébbiakban a szerzé
tiszteletben tartja a klasszikus ellen-
pont-szerkesztés torvényeit. A fugdak

tém aiban ritkdan taldlkozhatunk kroma-

tikaval, inkdbb diatonikus felépitéstek,
akkordika tekintetében kissé a Bach
el6tti ricercare-korszak mestereire em -

lékeztetnek.

A C-dur preludium példaul a hasonlé
mllegl bachi tételek mintdjara harom,
logikusan vezetett szélam ringé moz-
gasaval indul. Csupéan a ko6zéprészben
szélesedik ki elé6bb négyszélamuava,
majd oi'gona-szeri akkordikus csucs-
pont utdn hangzik fel a visszatérés ha-
romszélamd zenei anyaga. Amennyiben
krom atikus azok

hangog’rﬁlzpelnek,
csupan a tételt —

valéban
miként a hangszeres zene hajnalan, a
velencei mesterek ricercare-jaiban.
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Ugyanilyen aszkétikus szigor jellemzi
a fugat is: természetes egyszer(iséggel,
minddssze a szolamok fokozatos belé-
pése altal fokozédik, slirlsodik a tétel
szOvete és dinamikaja.

Az a-moll preludium jellege igen
erésen kozelit a Wohltemperiertes Kla-
vier 1. kotetének azonoshangnem( pre-
lddiumahoz. A sz6lamok attort jatéka,
pergé mozgasa a komplementer-ritmika
torvényeit koveti és a barokk meste-
rekre jellemz6é ,horror vacui” (= az
Urességtél valo félelem) elveinek érin-
tésérdl tanuskodik. A preludium furge
tizenhatod-mozgéasa szervesen beépil a
fuga-expoziciéit  kovet6 feldolgozasi
részbe. Némely fugatémaban megfigyel-
hetjuk a szerzé kozeledését egyfel6l a
romantika hangnemkészlete, stilusa,
masfel6l Prokofjev fanyar dallam-
mintazédsa felé. Kedveli a modern ér-
telemben felfogott medians-modula-
cibkat — példaul a fisz-moll fugatéma
a masodik Utemben egyszeriben a C-
dar felé tér ki, ami ,fliszeres” jelleget
ad a melddidnak. Az expozicidkban, de
még a feldolgozasi részekben is esetrél-
esetre megtartja e harmdéniai kitéréket
és konzekvensen Kkiaknazza az ad6doé
Gjszer( egybecsengési lehetéségeket.

Orientalis jellegli karakterdarab az
Esz-dar preludium. Viddman felcsat-
tan6 Kkirt-fanfarjai, telt szerkesztése
brilidns zongoradarabba avatja.

Csupan néhany darabnal éreztik,
hogy Geszler taldn a kelleténél na-
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gyobb alazattal kozeledik Bach prelu-
dium és fuga-ciklusdhoz. igy példaul
az A-dur fuga nagy mozgasi energiakat
rejt6 témaja sem tudja kell6képpen
karpétolni a hallgatét a preludium tal-
zott archaizalasaért, ami annal is szem-
bedtlébb, mivel e tétel igen hosszd. Es
ezzel egyben exponaltuk a sorozattal
kapcsolatos, egyetlen lényegesebb ki-
fogasunkat. A modern dalforma kon-
zekvens betartdsa némelyik prela-
diumot hosszadalmassa és figy Kissé
farasztova teszi. Ez a forméhoz vald
tulzott ragaszkodas érezhet§ szamos
fuga-tételben is és sokszor az az érzé-
siink, hogy a szerz6 tobbet szeretne
kibanyaszni a témakbdl, mint ameny-
nyit azok valésdgosan tartalmaznak.
150—200 utemes fugdk — mint pél-
daul a viszonylag lassG-metruma cisz-
moll — keretében nehéz tartani a kez-
detben jol felvetett és megragadott
problémat, illetve érdekl6dést. Talan
egy hellyel-k6zzel beiktatott torlasztott
visszatérés vagy valami ehhez hasonlé
technikai fogas alkalmazasaval ezen a
kisebb hidnyossagon is koénnyen le-
hetne segiteni.

Mondottuk mar, hogy amit Geszler
csindl, az nem stilusalapité jelentdség(,
forradalmi fontossdgd md(vészet. De
megkovetelhetjuk  minden  zeneszer-
z6nktél, hogy elsajatitsa ezt a techni-
kat, mert enélkil a legszarnyalébb ihlet
is csupan a komponista magantgye
marad.

Pernye Andras



RAN KI GYORGY:

— KET MINIATU RA OBOARA

Ranki Gyoérgy 1951-ben irta két oboa-
miniatirjét. Ezeknek Kkis-zenekari at-
dolgozasat hallottuk a Zeneakadémian
a Budapesti Kamarazenekar és Pong-
racz Péter el6adasadban.

E két darabot a szerzd -eredetileg
nem szanta valamiféle o6nall6 hang-
verseny-szdmnak — hogy mégis azza
valtak, azt els6sorban Ranki koézismer-
ten kivalé dallaminvenciéjanak ko-
szonhetik. A szerz6 — sajat szavai sze-
rint — nem kivant mast, mint hogy
két dallamot szélaltasson meg az oboén
cs hozza Kkis-zenekari kiséretet irjon
m;nden kilonosebb ,,eszkdz” igénybe-
vétele nélkul. Az elsé tétel az &alom-
jaré lovagot jeleniti meg az impresz-
szionista fest6k finom, gyengéd szin-

DON QUIJOTE ES DULCINEA

ES KIS-ZENEKARRA

kezelésére emlékeztetd egyszeriséggel.
Hosszan kibomlé dallam hangzik fel
az oboan, minden kontraszt nélkul,
olyan mint valami melankolikus pa-
nasz. A vono6szenekar puha akkordjai
szintugy alomszer( hatteret nydjtanak.
A masodik darab elevenebb, érezhet6
spanyolos lokal-kolorittal. Az alkoté
nézépontjdban finoman keveredik a
valésag, Dulcinea tenyeres-talpas, vér-
b6, nagyon is életszer( figuraja és a
»busképl lovag” rola alkotott fan-
taziaképe. A kecses, de egyben forro-
vér(@ spanyol né, egy 5/8-os, fandangéra
emlékeztet6 ténc-tétel Kkeretében Iép
elénk. Ugyanakkor a szerzére annyira
jellemz6 humor is fellelheté az érdekes
portré vonéasai kozott.

P. A.



KONYVSZEMLE

Varnai Péter: A LENGYEL ZENE
TORTENETE. (Bibliotheca musica
sorozat 3. — Zenemf(kiadé Vallalat,
Budapest, 1959.)

A kozépkori egyhazi zene szérvanyos
nyomai ugyanolyan félhomalybél indit-
jak a lengyel zene fejlédésének kutata-
sat, mint a nalunk errél szél6 leirdsok
és szdjhagyomany atjan fennmaradt el-
beszélések. A folytatds azonban mar
kulonbozik: az eurdpai reneszdnsz mu-
zsika a lengyeleknél kitlin6 mestereket
nevelt, amilyenek ndalunk nem szilet-
tek (mi akkor voltunk a mohéacsi vész
utan, amikor Waclaw Szamotulski mo-
tettai és turbai, Mikolaj Gomdlka zsol-
tarai mar az italiai és a flamand mes-
terek, Lassus és Palestrina kiforrott
stilusat honositottak meg Krakkoéban és

a lengyel rezidencidkon). Milyen Kkar,
hogy egyoldalt tajékozédasu zenepe-
dagégiank és zenekiadasunk teljesen

figyelmen kivil hagyta ezeket a md-
veket (Forrai Miklés vett fel két név-
telenil komponalt vilagi koérust az o6t
évszazad korusa C. gyljteménybe). A
magyar énekkarok ismerds térténelmi
leveg6re, a sajat hagyomanyainkhoz
minden mas korabelinél hasonlébb
hangvételre lelhetnének a lengyel re-
neszansz-muzsikdban s ha szakembe-
reink felkinalnak, bizonyara szivesen
fogadnédk ezt a muzsikat.

Véarnai Péter flzetnyi osszefoglaldja
igen alkalmas arra, hogy figyelminket
ilyen és ehhez hasonl6 lehetéségekre
iranyitsa és a muzsikusok vallalkozé
kedvét felszitsa. Ennél nagyobb haszna
pedig zenérdl sz6l6 irasnak aligha lehet.
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Sajnos, a reneszansz kibontakozésa
utan a lengyel népet is elérte a sulyos
haborik, a nemzeti katasztréofak hosz-
szU0 megprobaltatasa. igy mar a barokk
korszak hanyatlé tendenciat mutat s
nem is tamad igazi viragzas a lengyel
zene vilagdban egészen addig, mig a
nemzeti érzelmek novekedésével egy
id6ben a nemzeti romantika talajan ki
nem virul Chopin kdltészete, és a mi
Erkelinkéhez hasonléan, Moniuszko
operaszinpada.

Ezek mellett a vilagszerte ismert
langelmék mellett azonban szamos
olyan tehetség, szépet és onallét nyujté
mester életmdvére is felfigyelink Var-
nai kdnyvét olvasva, akikkel mostanaig
semmit vagy csak alig térédtink. Az
LIfju Lengyelorszag” csoportjabél na-
lunk legfeljebb Szymanovski neve is-
merds és nem annyira zeneszerz6i, mint
inkdbb karmesteri mingségben a Fitel-
bergé. Még Henry Wieniawski-rél is
annyira szérvanyosak a zenekedvel6k
ismeretei, hogy jo szolgalatot tett Var-
nai, amiért Ujb6l rairényitotta a koz-
figyelmet.

Nagyon hasznosak , A lengyel zene
torténeté”-nek azok az utaldsai, melyek
a mai komponista nemzedék kisérletez6
(néhol talsagosan is merészen Kisérle-
tez6) kedvérdl szélnak. A magyar mu-
zsikusok bizonyara szivesen fogadnék,
ha Varnai az itt tapasztaltakat valahol
még részletesebben is ismertetné. Egy
ilyenfajta  ismertetés (a  megfelel
illusztraciokkal) egyrészt sok Gj lehet6-
ségre hivna fel a magyar alkoték fi-
gyelmét (s persze, a miveltebb zene-
értékét is), masrészt sok felesleges Ki-
sérlet haszontalan ismételgetésétdl ki-

mélné meg Oket. m m



E. T. A. HOFFMANN VALOGA-
TOTT ZENEI IRASAI. Szerkesztette
és forditotta Varnai Péter. Az el6szét
irta" Benedek Marcell. (Zenemd-
kiadé Vallalat, 1960.)

E. T. A, Hoffmann a német roman-
tika kordnak legmerészebb, legkuldn-
legesebb, s egyben legproblematikusabb
mivészegyénisége: ird, zeneszerz6, kar-
mester, rajzol6, diszlettervez6 — egy-
személyben. Hazai kortarsainak leg-
tobbje nemigen értette meg, Goethe
.kozepes szorakoztaténak” nevezte, a
még szigoribb Eichendorff dilettans-
nak, akinek életmive mindossze ,tar-
talomnélkili, szellemes capriccio”. An-

nal jobban rajongtak érte a paérizsi
irok: Nerval, Gautier, Baudelaire, s
Oroszorszagban  Hercen, Puskin és
Dosztojevszkij ... Az irodalom- és

zenetorténet egy szazadon at tdobb-
nyire ,,szemérmes zavarral” szélt réla,
egyik sem tartotta igazdn a magéénak,
mert furcsa, nehezen megkdzelithetd,
»telivéren romantikus” életét és egyéni-
ségét nem tudta szabalyos kategdriaba
sorolni. — E. T. A. Hoffmannt valdja-
ban a mi modern szdzadunk fedezte
fel, az utébbi évtizedekben bontottak
le mdveirél az ,,avultsag” fatylait, s ma
6 a német romantika talan legolvasot-
tabb iréja. Szazadunk figyelt fel arra,
hogy E. T .A. Hoffmann egyike azok-
nak, akikt6l egyenes Ut vezet a modern
»dekadens” koltészetig, s a zenetudo-
many el6tt is kétségtelen immar, hogy
az 0 esztétikai és kritikai munké&ssaga
nagymértékben hozzajarult a modern
értelemben vett zenei biralat alapjai-
nak lerakasahoz.

A fenti megvildgitasban Kkivaltkép-
pen értékesnek talaljuk a Zenemdikiad6
Vallalat gondozasaban megjelent ,,E. T.
A. Hoffmann véalogatott zenei irasai”
cimd munkat. Az ir6-muzsikus legis-
mertebb regénye, Az 6rdog béjitala, a
muzsikus-novelldk, néhany Kkisebb el-
beszélése és egyes meséi kozkézen fo-
rognak magyarul is, &m ebben a kotet-
ben jorészt a nalunk eddig ismeretlen
Hoffmann all az olvasé elé. Mint a be-
vezetés'hangsllyozza ,,a zenekritikus és
zeneesztéta Hoffmann, a szakszer( ana-
lizisek, a zenetorténeti 0Osszefoglalasok,
a zenepolitikai harcok Hoffmannja”. A

konyv legf6bb szempontja: lehet6leg
teljes képet nyudjtani a zeneir6rél; nem
a teljességre, hanem a teljes bemuta-
tasra torekedni. A kotet Osszeallitadsa és
megszerkesztése — VAarnai Péter 6szinte
elismeréssel illethet§, kivalé munkéja
— hianytalanul megfelelt a kit(izott
célnak. A Hoffmann Aaltal is prolégus-
nak szant Zufallige Gedanken utan ot
nagy fejezetre osztva, rendkivil alapos
elétanulméanyokra, és igazi Ugyszere-
tetre valléan adja a szdvevényes, nagy
életm( legpregnéansabb, napjainkban is
figyelemre érdemes keresztmetszetét.
A Nagyobb tanulmanyok cimd fejezet
valéban az élre kivankozott, s ezen be-
lal is A kolté és a zeneszerz6 cim{ par-
beszédes esszé, melyben Hoffmann ér-
dekesen — mintegy elére megsejtve a
wagneri 0sszmiivészet elvét — fejtegeti
az operaszovegiré-kolté és zeneszerzd
viszonyat. A  Beethoveniandban a
Beethovennel foglalkoz6 irdsokat kap-
juk, s megismerjuk bel6luk a nagy
klasszikus zsenijének els6 felfedezdjét,
méltatojat. A sort a Recenzidk, majd a
Kreisleriana valogatott darabjai foly-
tatjak, s az utébbi, pompdas novellisz-
tikus irasaiban olyan szemelvényeket
olvasunk, amelyek részint Hoffmann
életére vonatkoznak, részben a&ltalanos
érvény(i zenei mondanivaloit tartalmaz-
z8k. A kotetet a Brevidrium — az ird-
zeneszerz6 elbeszéléseib6l, leveleibél,
feljegyzéseib6l kiragadott ragyogd szel-
lemi sziporkdk gydjteménye — zéarja.

Az imponal6, folényes anyagismere-
tet igazolé valogatasbdl egyarant érzék-
letesen és vonzéan bontakozik ki E. T.
A. Hoffmann profilja, emberi és md-
vészi egyénisége. A tanulmanyokbdl, is-
mertetésekb6l, recenziékbdl elénk Iép
az ir6, akinek szakszerd magyarazatait,
analiziseit elb(ivolé poézis, kép, szin- és
hangulati leirasok szévik at. Megértjik
bel6lik, hogy milyen korszakalkoto, is-
kolat teremt8 Hoffmann zeneiréi md-
kédése; vilagossa valik, hogy miért ta-
laljuk ott mdveit valamennyi roman-
tikus zenekritikus — Schumann, Weber,
Wagner, Berlioz — tevékenységének
bélcs6jénél. Mindannyian az 6 nyom-
dokain haladtak, az 6 elveit tartottak
szemuk elétt. — Az irdsok hitelesen su-
garozzak felénk Hoffmann mdvészet-
szemléletét, a hoffmanni értelemben
vett romantika alapelvét, mely szerint
az a jo és igazi zene, amelyik ,egy cs6-



déalatos szellembirodalom nyelvét be-
széli, amely a hallgatéban a legmaga-
sabbrend( dolgok sejtését felidézi...”
ErdeklI6déssel lapozgathatja az olvasé a
Kreislerianat, amelynek darabjai pom-
pasan vilagitanak ra az ir6-muzsikus
zaklatott gyermekéveire, elsé zenei él-
ményeire, a kalandos bambergi eszten-
dékre, a zene akkori tarsadalmi szere-
pére, s végil legbszintébb 6sszefoglala-
sé}( adjak a muzsikardl vallott nézetei-
nek.

Az izléses (Hoffmann eredeti rajzai-
val illusztralt) kotet kimagaslé értékd
el6szavat Benedek Marcell irta. Nagy-
szerlen idézi fel a kort, amelyben E. T.
A. Hoffmann élt és alkotott, s kifejti,
miként munkalkodott — akaratlanul és
Ontudatlanul is — a zene demokratiza-
lasan. — Az igényes, szuggesztiv iroi
eszkdzdkkel megirt Bevezetésben Var-
nai Péter attekintést ad Hoffmann_éle-
térél, munkassagardl, mdvészi nézetei-
rél és részletesen megindokolja azokat

Jacques Offenbach: EGY MU-
ZSIKUS UTINAPLOJA. (Offenbach
Amerikaban.) Zenemdkiad6, 1960.

Voltaképpen egyetlen egy széban is
0ssze lehetne foglalni Offenbach ame-
rikai atinapléjanak biralatat: mulatsa-
gos. Méghozza nagyon mulatsagos. Es
szérakoztatd, s6t némiképp tanulsdgos
és ismeretterjeszté jellegl is. Szellemes
képet kapunk benne az 1870-es évek
Eszakamerikéjérél: a hihetetlen, euré-
pai méretekben szinte elképzelhetetlen
fejlédésrél, a civilizacié magas fokardél,
de a dollarhajszardl, a reklamdrilet-
r6l, a négerkérdésr6l és még szamos
egyéb jelenségrél is. Egyetlen hianyér-
zetiink meril csak fel e kényv olvasasa
kézben: viszonylag kevés sz6 esik ben-
ne a zenér6l, a zenei életr6l. Offenbach
mindodssze tiz-tizen6t oldalnyi helyet
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az el6bb mar méltatott szempontokat,
amelyek szerint a valogatas tértént. Az
6 érdeme a forditds munkaja is, melyért
ugyancsak @szinte elismerés illeti. Gor-
dulékeny, korszer(, és kifejezé stilusa
— melybdl elblvéléen arad az ir6-
muzsikus forrd, romantikus hevilete és
kilonleges irénidja — nagymértékben
hozzajarul ,hogy batran megallapithas-
suk: hézagpotlo, jelentés mdvel gyara-
podott zenei kdnyvkiadasunk. Olyan
kotettel, amelyet élvezettel forgathat-
nak a szlGkebb szakméan kivil is mind-
azok, akik szeretik a zenét, s igyekeznek
kozel férkézni ahhoz a magasabb, éle-
tet megszépitd, varazslatos szellem-
vilaghoz, melyrél E. T. A. Hoffmann
azt mondotta: ,,Csak egyetlen fény-
angyal |létezik, akinek hatalma van a
gonoszsag démonjai felett. Ez a muzsika
szelleme, melynek hatalmas hangja
elétt a foldi nyomorasadg minden fajdal-
ma elnémul.”

Albert Istvan

szant arra, hogy utinapléjaban az Egye-
silt Allamok szinhazi és zenei életével
foglalkozzék. Ezen a par lapon szelle-
mesen és humorosan szamol be New
York és Philadelphia szinhazairél, az
ottani  hangverseny-gyakorlatrél, az
operarol. Megfigyelései szérakoztatéak
és talaléak ugyan, de a zenei érdekls-
désli olvasé bizonyara szivesen olvasna
sokkal tobbet is ezekrdl a kérdésekrél,
féleg, ha e megjegyzéseket olyan kivalé
zenei szakember irja, mint Offenbach.

Az utinaplét Offenbach kortarsanak,
baratjanak, Albert Wolff-nak személyes
emlékeken alapuldé, meleghangl elésza-
va vezeti be. Utészéként pedig Fischer
Sandor révidre fogott, de nagyon tomor
és felvilagosité jelleg Offenbach-ta-
nulmanyat olvashatjuk.

Offenbach amerikai utinapl6ojat Pe-
terdi Maria jo stilusérzékkel, élvezetes
magyarsaggal forditotta.

Barna Istvan



Bonis Ferenc: MOSONYI MIHALY.

(Gondolat Kiad6, Budapest, 1960.)

AKi a magyar zenetdrténettel és a
magyar zenetdrténet problémaival fog-
lalkozik 6rommel Kkoszonti ezt az (j
kiadvanyt; a zenehallgaté nagyko6zon-
ség pedig megismerkedik a magyar
zene egyik vonz6, de talanyos alakja-
val. Ha hozzateszem, hogy talanyossa-
gat nem annyira zenéjének szerkezeti
sajatsdgaiban, hanem inkdbb alkoté-
egyéniségének a nemzeti mivelédéshez
val6 viszonyaban kell keresnunk, ak-
kor jeleztem Bonis vallalt feladatanak
nehézségét. Mosonyi egyéniségének és
muivészetének monografikus meghata-
rozasaval eddig adés maradt a tudo-
manyos felkésziltséggel dolgozd, Gjabb
magyar zenetdrténeti kutatds. Az iro-
dalomban csupan két 6nallé kiadvanyt
tartunk szamon, de mind Abrényi élet
és jellemrajza, mind Kaldor kés6bbi,
német nyelvd doktori értekezése ma
mar elavultnak, s egyre tébb helyen hé-
zagosnak  mondhat6.  Folyéiratokban
kozolt részlettanulméanyok szdma meg-
lep6en csekély: Mosonyi miivészetét és
zenéjének fontossdgat legtartalmasab-
ban és torténetileg leghitelesebben Sza-
bolcsi taglalta egy altalanosabb tavlatu
irdsdban (,A XIX. szdzad magyar ro-
mantikus zenéje”, Budapest 1951)

Bdénis egyetlen irasarél sem tudunk,
amely ne a magyar zene tertletén vizs-
galédna. De egyéni tulajdonsagai mel-
lett nem szabad elfelednink azokat az
elényoket, melyeket a kor, és az U0j tar-
sadalmi rend biztosit szamara: kétel-
kedink abban, hogy a huszas évek
Magyarorszagédban egyaltalan sor ke-
rilhetett volna koényve kiadasara. A
magyar zenetdrténet iranti lelkesedése
mellett céltudatos és tervszer( munkas-
sagat kell elssorban elismernink.

igtelen nehéz feladatra vallalko-
zott, amikor Mosonyi életét és mun-
kassagat egy id6ben, folyamatosan tar-
gyalja, tehat anélkil, hogy szdvegét
szokvanyos maédon kilonallo ,,élete” és
»mavei részekre bontand. Eredeti gon-
dolat volt az is, hogy az életrajzi leiras
kezdete el6tt felvazolja Mosonyinak, az

embernek jellemzését. Ez a ,,m(fogas”

szintén ellentétben &all napjaink biogra-
fiai gyakorlataval, ahol a karaktervaz-

lat rendszerint az életrajzi taglalas
zaradékaként szerepel. Ezzel Bonis el-
éri azt, hogy érdeklédéssel varjuk Mo-
sonyi emberi és mivészi palyafutasa-
nak részletezé leirdsat. Ezt a bevezetd
jellemrajzot tdbb, Mosonyit 4abréazolé
fénykép, festmény leirdsaval tadmasztja
ala. Ezutan Kkerit sort életrajzanak
terjedelmesebb leirdsadra és zenéjének
szakszer( jellemzésére, melynek min-
den mozzanatadban ott érezzik Bénis
rajongé tualkapasoktél mentes buzgal-
mat. A ,szakzenész” szamara is hasz-
nos olvasméany a koényv. A magyar zene
alapprobléméajat, amelyrél oly sok szé
esett mar az irodalomban, Boénis a ze-
nei formalas, mondatszovés, épitkezés
nehézségeiben latja, s utal a kiforrott
eurépai, féként német gyakorlatra, s a
magyar hagyoméanyok zart, motivikus
vagy tematikus Kkibontasra latszdlag
nem alkalmas adottsagaira. Ramutat
arra, hogy Erand—Mosonyinal Brand
miben és mennyiben konnyitette meg
Mosonyi munkajat. Elete folyasat alta-
laban biztos kézzel, talaléan, de félos-
leges részletek teregetése nélkul va-
zolja meg. A mivek jellemzését, mint
mar emlitettik, beépiti az életrajzi el-
beszélés fonaldba. Ezek a ,kitérések”
azonban seholsem hatnak er6ltetettnek.
S6t, az életrajz leirdsa, melyet Bonis a
tarsadalmi és mdveltségi viszonyok is-
mertetésével mélyit el, el6késziti a
kérdéses mid behatébb vizsgalatat. Ki-
I6nés gondot fordit erre Mosonyi ope-
rainal, pl. az ,Almos” méltatasanal.
Részletesen értékeli Mosonyi zeneirdi
munkéassagat s szerepét az els6 magyar
zenei folyoirat, a ,Zenészeti Lapok”
megjelenésében. Cikkeibél béven idéz;
ezzel is kozelebb visz benniinket a mult
szdzadvég zeneéletének lelkesit6-rezig-
nalt hangulatédhoz.

A szerz6 mésik ,,m(fogasa”, azaz sz6-
vegének terjedelmes idézetekkel vald
alatamasztasa esetleg visszatetszésre
taldlhatna. Hiszen az olvasé Boénis vé-
leményét, az életrajz folyaméan Bénis
vezetését varja, mig az idézetek sdrd
alkalmazédsa azt a benyomast keltheti,
hogy szerzénk vagy képtelen &nallé
vélemény és gondolatflizés kifejtésére,
vagy vonakodik annak felel6sségét val-
lalni. Ezt a vadat konnyen céafolja
kényvének majd minden oldala, mely

Bénis alapos targyismeretérél beszél.
»~Mosonyi-szemlélete” félre nem ért-
het6.



De az idézetekkel tlizdelt elbeszélés-
modnak mar csak azért is érvendenink
kell, mert meggy6z6bben allitja elénk
Mosonyi egyéniségét és muivészetét
amennyiben kora tarsadalmi valdsaga-
nak tukrében mutatja be: benninket
az is érdekel, hogyan vélekedett Mo-
sonyir6l sajat kora. Mai szemszdgbdl
itélve konnyen aldbecsulhetnék szere-
pét. Nem hissziik, hogy talzasba esiink,
ha azt mondjuk; 6rd épp annyira szik-
ség volt akkor, mint a mi korunkban
Bartékra és Kodalyra.

Bénis pontos, hajlékony és Kkifejezd
stilusa hliséggel koveti a zenei leiras
és meghatarozas nehéz fordulatait.

Egyike a sikerultebbeknek idézésre ér-
demes. ,,Almos”-r6l szélva Boénis em-
liti a szovegkdnyv tulajdonsagait, s
aranyainak hibdit azzal jellemzi, hogy

Saljapin: IFJUSAGOM. Forditotta:
Galsai Pongrac és G. Bolgar Maria.
Az el6- és utdszot irta: Albert Istvan.
(Zenemiikiad6é V. 1960.)

Nagy el6adomiivészek élettorténetét
mindig szivesen fogadja a zeneszeretd
olvasok6zonség. Hat még ha naplét,
vagy oOnéletrajzot ad kezébe a kiado!
Saljapin emlékezése fiatal korarél pe-
dig olvasméanynak is Kkitin6: szines,
hatasos, hangulatot és koratmoszférat
felidézé.

Az operaszinpad egyik legnagyobb
énekes- és szinészegyénisége életének,
mavészetének torténetét mondja el
26 éves koraig. Szandéka nem irodal-
mi. De mintegy ,,mellékesen”, csak oda-
vazolva egyre-masra tlnnek fel a
kényvben azok az aprd, jelentéktelen-
nek latsz6 mozzanatok, amelyek mind
dont6 szerepet jatszottak emberi és
mivészi egyéniségének kialakulasaban.
,Ugy latszik, mintha csupa lényegte-
len dologrdl, aprésagrdl, jelentéktelen
alakrol beszélnénk” — firja — ,,pedig
ezek az aprdsdgok igen nagy szerepet
jatszottak az életemben. Rajtuk neve-
I6dtem. Mint ahogy valamennyien ap-
résadgokon nevel6dunk. Mindaz, amire a
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»tllsdgosan tdg teret engednek a dik-
cionak, s ehhez mérten sz(két az
akci6onak”. (200. old.)

A kotet kdézli Mosonyi életének f6bb
mozzanatait évrendi sorolasban; mivei-
nek lajstromat mdfaji rendben (szive-
sen vettik volna a kiad6 adatainak je-
161ését), s egy irodalmi felsorolast.

Meggy6z6désem, hogy a ,,Kis Zenei
Konyvtar” amugyis dicséretes sorozata
értékes konyvvel gyarapodott, s remé-
lem, hogy a varhat6 siker arra birja a
kiaddvallalatot, hogy sorat ejtse a ma-
gyar zenetorténet tobbi nagyjai ismer-
tetésének is. S ha azok szinvonala nem
marad el Bénis ,Mosonyi”-ja mdogott
akkor hivatkozhatunk arra, hogy az
eurdpai zeneirodalom figyelemre mélto
eredményekkel gazdagodott.

Weissmann Janos

Shakespeare-k, Tolsztojok, az emberi-
ség géniuszai tanitanak az értelmink-
ben sem rogz6dik meg tartésan, mig az
élet aprésagai, mint por a barsonyban,
a szivbe hatolnak és megmérgezik, és
nemessé teszik azt. De sz6lni szeretnék
a kisemberekrél is, a jo emberekrél..
0k is tudnak szeretni, 6k is érzékelik
a szépet, Gket is gydtri a méltobb élei
vagya.”

A kisemberek, a vandorlé komédia-
sok, a kishivatalnokok, a részegségbe
fojtott nyomor alakjainak felsorakoz-
tatasabol aztdn kialakul a szazadvégi
Oroszorszag korképe. S ha iroi eszkozei,
szerkesztésmoédja nem is olyan mesteri,
mint a korabeli nagy orosz regény-
iroké, az atélt élmények, érzelmek Kka-
vargasabol rendkivul 6szinte és szug-
gesztiv képet kapunk. A raismerés 6ro-
mével fedezzuk fel azokat a benyoma-
sokat, amelyek majd a ,befutott” nagy
mivész démonikus alakitasaiban tér-
nek vissza, mintegy megérlel6dve.
~Egyszer a zenebaratok korében a Bo-
risz Godunov kocsmai jelenetét adtuk
el6” — irja visszaemlékezéseiben. ,En
jatszottam a rend6rfénokot, s amikor
Variam belekezdett elnydjtott, latszélag
értelmetlen énekébe, a hattérbeh, a ze-
nekar akkordkisérete mellett pedig to-



vabb folyt az &l-Dimitrij és a fogaddsné
parbeszéde — egyszerre csak szokatlan
érzés Keritett hatalméba. Ezt a kulénds
zenét most nagyon kozelinek, ismerd&s-
nek taldltam. Mintha egész zilalt, kiz-
delmes életem erre a muzsikdra pergett
volna le. Mintha ez a zene kisérte volna
lépteimet, ez élt volna lelkem mélyén,
s6t, a vilagon mindendtt, ahol megfor-
dultam. Mindezt csak most tudom igy
megfogalmazni, akkor csupan a banat
és az 0rom csodalatos Osszefon6dasat
értékeltem. Sirni és nevetni szerettem
volna egyszerre. Ott éreztem meg el6-
szOr, hogy a zene a létezés lélekhangja,
az élet szévegnélkuli dallama.” Es mi-
kézben elvonulnak el6ttink a gyermek-
kor gorkiji atmoszférat sugarzé figurai,
azt is megértjuk, miképpen valt ez a
ritka miivész oly félelmetes erejli szi-
nésszé.

A konyv olvasasa kdézben mi s?m tu-
dunk szabadulni attcl n saljapini ..ma-
kacs gondolattél”, hogy az operat és a
dramat egyesiteni kell, az el6adémd-
vészetben is. Csodalatos hanganyagén
kivll ez is oka volt annak, hogy alaki-
tasaival olyan fergeteges sikert ért el
és diadalra vitte még a hazajaban is
idegenul fogadott korabeli orosz opera-

Szelényi Istvan: SZOVEGKRITI-
KAI TANULMANY. BARTOK
.GYERMEKEKNEK" CIMU MUVE
CREDETI ES ATDOLGOZOTT KI-
ADASAROL. (Zenemiikiadé, 1960.)

Erdekes és tanulsagos dolog minden-
kor, ha betekintést nyerhetiink nagy
ilkotom(vészek  gondolatvilagdba, s

negismerhetjik tetteik rugdit. Bartok
Jéla cselekedetei és azok inditékai ku-

onosen szamot tarthatnak az érdek-
6désre, kivaltképpen a magyar zenei
ilagban. Ezért olvassuk figyelemmel

Izelényi Istvannak e tanulmanyat.

Szelényi nemcsak a két kiadas (Rozs-
lyai Karoly és Boosey and Hawkes)
sszehasonlitasat végezte el, hanem
rra is torekedett, hogy megvilagitsa

két, elsgsorban Muszorgszkij és
Rimszkij-Korszakov miveit. Az addig
szinte kizarolag olasz operan nevel6-
dott publikummal teljes mértékben el
tudta fogadtatni az orosz opera létjogo-
sultsagat. A modem operaiskolat te-
remtette meg, mert tudta, hogy ,nem
elég a kavatina, a szerenad, a ballada,
vagy a romanc éneklési mdédjat meg-
tanitani, arra is ra kell szoktatni az
embereket, hogy felfogjak a Kkiejtett
szavak értelmét, azokat az érzelmeket,
amelyek életre keltették 6ket”.

A kényv végefelé Saljapin képet ad a
Mamontov-féle  operaegyuttesrél és
megragadéan vazolja fel a ,mdvelt
Oroszorszag kozismert férfiainak tisz-
teletre mélté tarsasagat”, koztik els6-
sorban Sztaszovot.

Csak sajnalhatjuk, hogy 25 éves ko-
rédval abbahagyja emlékezéseit. lgaz, az
ember, a m(vész addigra mar kialakult,
de az olvasé szivesen kisérné végig a
nagy énekest sikerei Gtjan is. Albert
Istvdn tanulménya poétolja azt, ami az
onéletrajzb6l  kimaradt.  Feleleveniti
Saljapin életének és sikereinek fébb
allomasait, és tomor, hiteles képet ad
leghiresebb alakitasair6l, mdvészi né-
zeteir6l, egyéniségérol.

Feuer Maria

azokat az inditéokokat, amelyek Bar-
tokot arra késztették, hogy 1908-ban
megirt mdvét, 1945-ben — néhany hé-
nappal haldla elétt — &tdolgozza.

A 35 oldal terjedelm( tanulméany
hadrom részre tagozédik. Az elsé rész
ismerteti a két kiadas kozotti eltérése-
ket. A harmadik rész, az A&tdolgozott
kiadas szovegkritikai vizsgalata.

A Bartokrol alkotott képet még
plasztikusabba teszi ez a tanulmany.
Elgondolkoztaté, hogy nala mennyire
0sszetorott az alkotd és el6adé miivész
munkaja. Szelényi errél igy ir: ,,... Az
el6éadas modjanak pontosabb meghata-
rozasa és rogzitése a praxisbol, a hang-
versenyezés €él6 gyakorlatabdl szile-
tett.”

Az emberi
ran egymassal
tatnak. Ezt

megnyilvanuladsok gyak-
ellentétes képeket mu-
latszik igazolni Szelényi
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megéallapitdsa Bartokrél, amikor tanul-
méanyanak egyik helyén ramutat: ,,De
mi sem allt egyéniségét6l tavolabb,
mint engedni a csabitasnak, gyokeres-
t6l megvaltoztatni — még, ha sajatja
is! —, egy befejezett alkotast.” To-
vabba: ,,Zongoratanitvanyaitél tudjuk,
mennyire tiszteletben tartotta a kotta-
képet, mint a szerz6 akaratdnak Ilat-
haté megnyilvanulasat. igy kozeledett
sajat zenéjéhez is.”

Am a tanulméany méas helyén a ko-
vetkez6ket olvashatjuk: Denijs Dille,
Bartok muveir6l 4952 oktéberében
Osszedllitott  jegyzékében  megjegyzi:
»,T0bb darab minden bizonnyal méar
korabban at lett dolgozva, amint az az
1938 korul felvett hanglemezek alapjan
kimutathat6.” Majd: ,,De elmondhatjuk
azt is, hogy a mélyebbre hatolé valto-
zasok is az él6 gyakorlatbol, a ,,régi
én”-nel valé szembesités és kényszer(
szembenézés eredményeként szilettek
meg.” — Figyelmet kelték a tanul-
many bevezetd sorai is, melyek szerint
Barték, élete utols6 éveiben, egyné-
héany régebbi mdvét atdolgozta.

Josef Rufer: DAS WERK ARNOLD
SCHONBERGS. (Barenreiter Verlag.
1959.)

A berlini Akademie der Kinste Josef
Rufert, a zeneszerz6 egykori tanitva-
nyat és berlini asszisztensét bizta meg
a tovabbi tudomanyos kutatds szem-
pontjabdél alapveté Schénberg bibliogra-
fia megirasaval. Ez a kotet, mely a kas-
seli Barenreiter Verlag gondozéasaban
latott napvilagot, Schonberg egész élet-
mivét feldleli: zeneszerz6i és zeneirdi
munkassagat egyforman. Amellett tiz
reprodukcio kozlésével el6szor teszi le-
hetévé, hogy fogalmat alkothassunk
Schénberg, annak idején 6&szinte elis-
merést keltett festményeirdl.

A kotet f6 forrasa, a zeneszerzd Los
Angelesben fellelhet6 hagyatéka, az 0z-
vegy, Gertrud Schénberg birtokaban
van. Egyetlen kézirat van csak magan-
kézben, s néhany a washingtoni Lib-
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A masodik és harmadik részben is-
merteti  Szelényi, aproélékos gonddal
végzett munk&janak részletes eredmé-
nyeit. Utemrél-iitemre, hangrol-hangra
halad végig a ,,Gyermekeknek” cim(
sorozat minden egyes darabjan, amint
azt a szovegkritikai munka természete
megkodveteli. A szerzé lelkiismeretes-
ségének, nem Kkevésbé nagy szakmai
gyakorlatdnak kdszonhetd, hogy e ta-
nulmanyban eléttink all Barték e fon-
tos pedagdgiai munkéaja mindkét Ki-
adéasanak pontos képe. Ez a szbévegkri-
tikai tanulméany megfelel a bartéki tu-
domanyos alapossdg kovetelményeinek.

Eppen ezért szembeétls az a néhany
magyartalansadg, amely f6éként idegen
nyelvl idézetek forditasaban fordul elé.
(PI. a 3. old. 4. bekezdésében: ,,...at
lett dolgozva...”, vagy: az b5 old.
3. bekezdésében: ,,...régzitve lett...”)
Ezekt6l az aprébb hiadnyossagoktdl el-
tekintve a tanulméany stilusa vilagos,
tomor. Egy-két jelentéktelen sajtéhiba
is maradt a szedésben, de ez nem érte-
lemzavaré.

Dobos Kalman

rary of Congress s kilénb6z6 kiaddk
(féként az Universal Edition) tulajdo-
naban. A zenemf(ivek jegyzékében a
publikalt, a meg nem jelent, a befeie

zetlenul maradt kompoziciokat, atira-
tokat, feldolgozdsokat, s o0t vazlat-
kényv anyagat dolgozta fel Rufer

Schénberg, mint ismeretes, csak legje-
lentésebb miveit latta el opus-szam-
mal, igy még olyan nagyszabastd kom-
poziciok is kimaradtak kozuluk, mint a
Gurre-dalok. A ki nem nyomtatott md-
vek — néhany kanon kivételével —
jorészt fiatalkori alkotasok. Rufer a
kéziratokra vonatkoz6 valamennyi tud
nivalot koézli, s az egyes mdveknél a
maga megjegyzéseit és Schonberg oda-
vonatkoz6 megallapitasait is 0sszegezi
Ezekbdl tobbek kozétt az is kideril,
hogy Schonberg Reihe-képletei kezdet-
ben nem 12, hanem bizonyos meghata-
rozott szamu, de tizenketténél kevesebb
hangbo6l alltak. (Gondoljunk. Sztra-
vinszkij kés6i szerialis mfveire, ahol



szintén ezzel a technikaval talalko-
zunk.) Az elsé dodekafén m(i kérdése is
vitathat6: eddig az op. 23 jelzésl ot
zongoradarab valcerét tartottdk az elsé
tizenkétfokd kompoziciénak, de az op.
25. Zongoraszvit Prelddiuméanak da-
tuma (1921. jalius) ezt az elsGséget erd-
sen vitathatova teszi.

Az irdsokb6l, tanulméanyokbol és el6-
adasokbol vildgosan kirajzolédik el6t-
tink Schonberg emberi portréja. Bamu-
latosan gazdag és sokoldalu az iro-
Schonberg hagyatéka: esztétikai, zene-
pedagogiai, zeneszerzés-technikai, zene-
torténeti, etikai kérdéseket egyforméan
érintenek irasai. Jdérészik megjelent
mai; onallé kotetben, s mindennél tob-
bet arulnak el Schonberg mdvészetérol.
Milyen jellemz6ek példaul azok a so-
rok, melyekben Hans Rosbaudnak pa-
naszkodik: ,,zenémnek Ilépten nyomon
amiatt kell szenvednie, mert a muzsiku-
sok nem normalis értelemben megszo-
kott zeneszerzének tekintenek , aki
tobbé-kevésbé jo és uUj témait, dalla-
mait nem egészen méltatlan médon fo-
galmazza meg, hanem csak modern,
disszonans, tizenkétfok(  kisérletez6t
latnak bennem”. — Azok a mai dode-
kafonistak, akik oly el6szeretettel élnek

vissza a schonbergi zeneszerzés-tech-
nika eszkozeivel, hogy vele sajat otlet-
beli szegénységiket oltdéztessék modern
jelmezbe, nem a&rtana, ha a Doktor
Faustushoz f(izétt megjegyzéseket meg-

szivlelnék: , Azt hinni, hogy e sza-
balyok [a dodekafénia Reihe-elve]
kovetése révén  kompozici6  szule-

tik, épp oly gyermeteg és laikus elkép-
zelés, mint azt gondolni, hogy bizonyos
szabalyok kerulése elég ahhoz, hogy &l-
tala zene szilessék. Példaul a kvint és
oktav parhuzamok tilalmanak betarta-
sabol. Ezek a szabalyok csak korlato-
kat vonnak meg, de nem alkoté jelle-
glek. E korlatozdsok ellenére is zenét
kell tudnod irni.”

A Schonberg bibliografia ¢sszefoglald
zarofejezetében a kompoziciok krono-
logikus jegyzékét, a bemutaték felsoro-
lasat talaljuk meg, a fuggelékben pe-
dig Schénberg berlini professzori meg-
bizatasanak, s kés6bbi eltavolitasanak
dokumentumait.

Josef Rufer kdényve, mint mar emli-
tettik, alapveté és nélkilozhetetlen
munka a modern zenével foglalkozé to-
vabbi kutatds szamara. Lattara azon is
elgondolkozhatunk: mikor koveti
majd, egy hasonlé, tudoméanyos meg-
alapozottsaggal irt Bartok-bibliografia?

Fabian Imre

319



LAPSZEMLE

A Szovjetszkaja Muzika, 1960. 9-ik,
szeptemberi szdmat néhany rovid cikk
nyitja meg a part és a kormany vezér-
alakjainak a legkivaldbb szovjet tudé-
sokkal és miuvészekkel lezajlott talal-
koz6jarél. Az egybegylltekhez intézett
beszédek kozil a lap Szuszlovét kozli,
aki Ujra hangot adott a Szovjetunio
békevagyanak, az egyméas mellett élés
békeszeret6 gondolatanak, és a szovjet
hadsereg erejét, az orszag védelmének
tovdbbi fokozdsat hangoztatta a béke
meg6érzése érdekében. A tudésok elbtt

Szuszlov rémutatott a hétéves terv
nagy tudomanyos lehetéségeire és a
mavészek figyelmét arra hivta fel,

hogy ne feledkezzenek meg felnevelni
a kommunista tarsadalom Uj ember-
tipusat. Ezért melegen Kkiallt az olyan
mivek mellett, amelyekben a mai kor
h@siessége és problematikaja tikroz6-
dik. A biralékat pedig figyelmeztette,
hogy elhamarkodott, szubjektiv itéletek
helyett az ilyen muivekhez Kkell6 jo-
akarattal és segit6 szdndékkal kozeled-
jenek. Végul a nemzeti kultarak fej-
lesztésének és kolcsdnhatdsanak fontos-
sdgat hangsulyozta. — E beszédhez a
lapban harom rovid cikk kapcsolédik.
Sosztakovics a magaéban ugyancsak a
kritikusok ellen emel szét, akik a jo
és Ujitdé szandéku miuveket helytelen
szemszogb6l nézik, s ha hibat talalhat-
nak bennuk, azokat mindenestil elve-
tik. Novikov korunk nagy kérdéseinek
mell6zését kifogasolja a zenemd(vekben,
s fajlalja, hogy a szerz6k nem tudnak
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egymas munkajardél,, elszigetelten dol-
goznak; azzal sem tud egyetérteni, hogy
az altalanos iskolakban megoldatlan az
énektanitds kérdése, s az énektandro-
kat nem emelték a tobbi pedagdgussal
egy rangra. Taktakisvili a nemzeti kul-
turdk fejlesztésének és koélcsonhatasa-
nak gondolatdhoz kapcsolédik drommel,
és a szovjet gruz zeneszerz6k eredmé-
nyeirél szamol be.

Az elvi kérdések utan tobb cikkben
egyes mivekr6l vagy zeneszerzékrél ol-
vashatunk. Az els6t Sztrazsenkova irta
,Hacsaturjan Gajane balettjének szim-
fonikus megoldasarol”. A cikkiré a ba-
lett els6 megfogalmazédsa alapjan hoz
rovidebb elemzéseket. Azzal kezdi ta-
jékoztatasat, hogy a balett zenéjének
értékét a héarom szcenarium kozul
(1942, 1952, 1957) egyik sem éri el. A
harmadik ugyan témakdrében és zené-
jében egyarant sok Gjat hoz, de cselek-
ménye némileg tulzsuafolt és helyen-
ként naiv. Zenéje tdbbet nyert az at-
dolgozason, mert szimfonikusabb lett a
vezérmotivumos jellemzések kibGvitése
révén. A nemzeti szinezetet azonban,
amely az els6 megfogalmazasban a
balett leger6sebb oldala volt, a szerzé
jelentésen mérsékelte. A heged(iver-
seny és a zongoraverseny oOta ugyanis
stilusa «okat valtozott a ,,Spartacus”-ig,
ahol most tart. Szerkesztés szempont-
jabol itt a monotematikus megoldasok
hive, amelyek nagyon jellemzik muvé-
szetét.

Abramovszkij ,Szimfénia a kortar-
sunkrél” cimmel Kabalevszkij 1956-ban
bemutatott s azéta is mell6z6tt 4. szim-
foniajarol ir, amely Mjaszkovszkij
szimfonikus stilusdnak (pl. a 27. szim-
fonianak) legjobb hagyoméanyaihoz
kapcsolédik. Abaszova , A Ker-Ogli
opera népi jeleneteinek tematikajarol”
sz6lva azt vizsgalja meg, hogy Gadzsi-
bekov, kivalé "azerbajdzsan zeneszerzé



1932—36-ban irt legjobb mi(ivében a
téméaknak, a zenei dramaturgidnak a
kibontakozdsa miként tarja fel az opera
hésies és hazafias eszméjét. Ahmetova
az 1913-ban sziletett, s nemrég elhunyt
Tulebajev, kazahsztdni zeneszerzdr6l
emlékezik meg cikkében. Bobrovszkij
Margarita Kassz ,,Langol6 évek” cimu
dalciklusat ismerteti, amely Kkevéssé
vagy egyaltalan nem ismert forradalmi
kolt6k verseire készilt. Ajzenstadt az
Gjabban hangszeres zenét és szim-
fonikus stilust kultivdlé Novikov Kkét
szibériai szvitjér6l ad kis tematikus at-
tekintést. A  kortars zeneszerzékkel
foglalkozé cikkek koézil Karagicseva
frdsa az utols6. A 27 éves bolgariai, de
torék nemzetiségd Nihat Osmanovrol
sz6l, aki az azerbajdzsani konzerva-
toriumon Kara Karajevnél fejlesztette

tovabb ismereteit és Bartok Béla mdu-
vészetét tekinti egyik legnagyobb esz-
ményének.

A tovabbiakban két éleshangu vita-
cikk olvashaté Riz%kin, illetve Danyi-
levics tollabdl, akik mar fél éve tamad-
jak egymast amiatt, vajon helyes-e
Rizskinnek az a nézete, hogy Prokofjev
»Ha&boru és béke” operdjadban a 11. kép
talnyoméan expresszionista vonasokat
mutat. Danyilevics — az expresszioniz-
mus ismérveinek tisztazdsa utdn —
arra a véleményre jut, hogy a fenti &l-
litdst indokolatlannak tartja, mert az
emlitett képben nem a borzalmak hal-
mozéasa és az iszonyat keresése a cél.
hanem hogy a szerzé a tiltakozas és
dih érzését keltse Napo6leon 1812-es
hadjaratanak szorny(ségei miatt.

A korabbi id6k zeneszerzdivel foglal-
kozé rovatban Fisman tadmadja azokat
a kuolfoldi nézeteket, amelyek szerint
Beethovent arisztokratikus szemléletd
mUivésznek kellene tekinteni, Bronfin
Bellinit méltatja, halalanak 125. év-
forduléja alkalmabo6l és Korabelnyi-
kova azzal a kérdéssel foglalkozik, ho-
gyan tanitott zeneszerzést Tanyejev.

Ertékes cikkeket kozél a lap az el6-
adémdvészetrél sz6l6 rovatban, Belza
és Jampolszkij tollabdl. Az elébbi a
Liszt tanitvany, 75 évvel ezel6tt el-
hunyt Zarembszkij, kivalé orosz zon-
goram(vész életrajzat vazolja fel. Az
utébbi viszont Paganinir6l mint gitar-
mivészrél ir. aki ezen a téren is kora-
nak legnagyobb miivészei kozé tarto-
zott, és igen sok gitdrmdvet alkotott.
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A konyvszemléb6l egy Barték-publi-
kacio és egy Bach-kdnyv kelthet na-
lunk komolyabb figyelmet. Biok nagy
orommel fogadja, hogy orosz nyelven,
a Muzgiz kiadasdban is megjelent
(1959) Bartok ,,Miért és hogyan gy(jt-
sink népzenét?” cim( tanulmanya, és
strgeti, adjak ki Bartok tobbi irasat is,
amelyeket a Szovjetuniéban még ke-
véssé ismernek. A Bach-konyvet Kers-
ner irta Bach melodikdjanak népi
forrasair6l (1959) sok német, szlav, s6t,
magyar népdal felhasznéalasaval. Holo-
pova — e konyv biraléja — meggy6z6-
nek taldlja Kersner bizonyitasait olyan
mivek esetében, mint az ifjakori
Capriccio, vagy a Parasztkantata, de
véleménye szerint alapjdban elhib&zott
az a gondolat, hog3r Kersner népzenei
kapcsolatokat keres a fugatémak mo-
gott is, s kozben csak a témak, dalla-
mok egyes fordulataira korlatozza meg-
figyeléseit, anélkiul, hogy a dallam
egész belsé dinamikajat és ritmikajat
is tekintetbe venné.

Parker (eredetileg angol nyelv()
cikke Cliburn rendkivili sikereirgl szol
az orosz és a kaukdazusi szovjet varo-
sokban. Parker kiséréként egyutt uta-
zott vele s Cliburn nagy eredményei-
nek titkat egykori kivalé tanaran, s
gyermekkori otthondnak magas kultu-
ralis szinvonalan kivial péaratlan mun-
kaszeretetében, s a hangszerével vald
tokéletes oOsszeforrottsdgban latja. Silov
hangulatos, naplészer( beszamolét ko-
z6l a szovjet hadsereg ének- és tanc-

karanak nagysiker(G kulfoldi (Périzs,
Bécs. Csehszlovdkia) koratjar6l, ame-
lyen a cikk irdja is részt vett.

*
Az amerikai The Musical Quarterly
3. szdménak elsé cikkében Arthur
Mendel , A Bach-kronoldégia legujabb

fejleményei” cimmel azoknak a kuta-
tdsoknak az erédményeir6l szamol be,
amelyek az (j Bach-dsszkiadds munka-
latai sorédn és részben mar azt megeld-
z6leg is sok lényeges modositast tettek
indokolttd a hires Bach-kutaténak, Phi-
lipp Spittanak, 1880-ban felallitott id&-
rendi sorrendjén. A moddositasok jelen-
t6s részét Alfred Dirrnek, az 0j kiadas
fészerkeszt6jének lehet kdszonni, aki
mar gottingeni doktori értekezésében
(Studien dber die frihen Kantaten J.
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S. Bachs, 1951) megkezdte az id6rendi
tablazat revizidjat. Rajta kivul komoly
érdemeket szerzett Gerstenberg volt
tibingeni hallgatéinak az élén Georg
von Dadelsen, két fontos tanulméanya-
val (Bemerkungen zur Handschrift
J. S. Bachs, seiner Familie und seines
Kreises, 1957; Beitrage zur Chronologie
der Werke J. S. Bachs, 1958), melyek
kézul a masodikban féleg Bach sajat
kézirdsanak a valtozdsat kutatva szél
hozz4 az id6rend kérdéséhez. Az id6-
rendi tablazatnak napjainkig fegmély-
Chronologie der Leipziger Vokalwerke
J. S. Bachs” (Bach—Jahrbuch, 1957)
tanulméanyaban lelhetjuk meg.

Az idérend néha még azoknal a mi-
veknél is problematikus, amelyek év-
szammal ellatott kéziratként vagy kiad-
vanyként maradtak fenn. Egyik ilyen-
rél, az ,Ilch hatte viel Bekimmernis”
(No. 21.) kantatar6l a hangszerelés vizs-
géalatdval Mendel bebizonyitja, hogy
legalabb két szama a fed&lapon jelzett
datum el6tti id6pontbdl szarmazik.

Spitta komoly eredményeket ért el
azéltal, hogy az idérend tisztdzdsa cél-
jabol a kéziratokat vizjegy szerint cso-
portositotta. Ez egészen Uj eljaras volt.
Ha igy egy csoporton beltl datummal
ellatott kompozicié is akadt, akkor mar
ki lehetett mutatni a tobbi md valé6-
szin( id6pontjat is. De kilénben a viz-
jegy id6pont tekintetében nem igazitott
el. Durr Uj eljarasa a weimari kanta-
taknal abbol allt, hogy az egyhazi nap-
tart véve alapul, 1714. méarc. 2-b6l in-
dult ki, amikor Bachot weimarba kon-
certmesternek kinevezték azzal a kote-
lezettséggel, hogy minden hénapban (j
kantatat kell el6adni. Durr eszerint so-
rolta négyheti id6ékozokben egymas
mogé a feltehetéen weimari korszak-
ban irt kantatakat. Az az elgondolas
is komoly eredményeket hozott, hogy
Bach és maésoldi kézirdsat megfigyelve,

az azonos kézt6l szarmazé milveket
egymas kozelébe lehet sorolni. Néha
azonban itt is gondot okoz az, hogy

pl. Bach legf6bb masol6ja idénként val-
toztatott a kottdzdsan. Ezért Mendel
nézete szerint a kulsé ismertetéjegye-
ken kivul tekintetbe kell venni a md
belsé vizsgalatanak eredményeit is. igy
mutatja ki a ,,Himmelskdnig, sei will-
kommen” (No. 182.) kantata kéziratarol,
hogy a végrehajtott kis javitasok sze-
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rint, amiket a komponalds menete Ki-
vant meg, ez nem egy kés6bbi, lipcsei
korszakbdél valé masolat, hanem az az
eredeti papir, amelyen Bach a mivet
joval korabban komponalta.

Marcel Dietschy ,,Debussy csaladja
és gyermekkora” cimen-irt cikket. Ez a
kérdés eddig feltaratlan volt, noha
60 Osszefoglalé md jelent mar meg a
zeneszerz6r6l. Seroff ,,Debussy, Musi-
cian of France” (1956) teljesen hamis
kényve is csak a megbizhaté adatok
szegénységének a feltardasara volt jo.
Léon Vallas ,,Debussy”-je (1932, Gj Ki-
adéas 1958) sem ad szilard alapot. Maga
a zeneszerzd pedig hallgatasba burko-
l6dzott.

Dietschy kutatasai szerint az 1650 ko-
ruli legrégibb de Bussi 6s6k gazdasagi
cselédek voltak. A dédapa Pierre laka-
tos, a nagyapa Claude &cs, aki egy iras-
tudatlan varrénét vett feleségil. Leg-
idésebb gyermekik Clémentine, aki
kés6bb 4&lnéven a zeneszerzé kereszt-
anyja és jotevéje lett. Atyja, Manuel-
Achille (sz. 1836.) a réla fennmaradt
fényképek és adatok szerint onfejd,
gyorsan csliggedd, de élesesz{, csinos
ember lehetett s a fia, arcvonasaiban,
nagyon hasonlitott rea. 18 éves koraban
felcsapott tengerész-gyalogosnak és egy
tavoli szigetre kerult. Hét év utan le-
szerelve, megndsilt, s volt cserépedény
kereskedd, Ugynok, nyomdaipari alkal-
mazott (a Dupont cégnél, ahol kés6bb
Debussy néhany fiatalkori mdve meg-
jelent). Végul segédkdnyvel§ lett. De-
bussy nem sokra tartotta. Anyja meg-
lehetésen vad és parancsolé természeti
lehetett. Testvérei kozul Adélé keres-
kedésekben dolgozta végig életét, a
nehézfelfogdsu, zabolatlan Emmanuel
csavargéit, mindent elkezdett s abba-
hagyott és legutoljara gazdasagi cseléd-
nek &llt be. Debussynek csak a jofejd
Alfréddel volt érzelmi kapcsolata, aki
egy parizsi cég felvasarloja lett, s ké-
nyelmesen élt Cardiffban. A zeneszerzg
gyermekkoraban Clémentine, a jolelk(
nagynéni és keresztanya volt némi
fénypont, akinek Arosa ugynokkel, a
keresztapaval valé viszonya nem sokaig
tarthatott; ezért, az eddigi hiedelmek-
kel ellentétben, Arosanak nem is volt
jelentésebb szerepe a gyermek Debussy
életében. A nagynéni kés6bb Cannes
ben élt, szobakat adott ki, s ott-is ment
férjhez. 1871-ben és taldn 1870-ben is



rovidebb ideig nala tartézkodott a Kis
Debussy, s 6 kezdte el6szor (Ceruttival)
zongorara tanittatni.

1871-ben a csalad nagyon nyomoru-
sagos korulmények kozé jutott, mert a
porosz—francia haborG utani kommu-
nista forradalomban részt vevd apat
egy évre bebdrtdnozték. Ebben az id6-
ben ismerkedett meg a csalad a maéig
is alig felderitett Madame Mautéval,
mégpedig allitélag ennek fia révén, aki
szintén borténben Glt. Mauté asszony
lanya, aki rovid ideig Verlaine fele-
sége volt, nem mond igazat, amikor a
csaladot el6kelé szarmazastnak tunteti
fel (,Mauté de Fleurville”-nek) s az 6
és Debussy Kkijelentésén kivul arra
sincs bizonyiték, hogy anyja valaha is
Chopin tanitvanya lett volna. De min-
denesetre 6 gyb6zte meg Debussynét
fiAnak zenei tehetségérdl és tanitotta,
vagy a maga fidval tanittatta a Kkis

Debussyt, mig a kovetkezé évben a
Conservatoire-ra fel nem vették.
Ezek a nyugtalanité korulmények

alakitottak ki Debussy szenzibilitasat,
burokracia utalatat, de egyuattal am-
bici6jat is. Es ezek miatt nem akart
gyermekkorabo6l masra emlékezni, csak
a tengerre és a rozsadkra Cannes-nal.

A harmadik jelentds cikk David D.
Boyden tollabél ,Tartini Traité des
Agrémens-jének elveszett olasz kéz-
iratd”-rol szél, s abbol az alkalombol
készult, hogy Tartininak a 18. szézad
ékitésmaodjarol irt hires tanulménya,
amely eddig csak francia forditasban
volt ismert, 1958-ban a californiai egye-
tem Berkeley-kéziratgy(ijteményében
hiteles, korabeli olasz masolatban is
elé6kerilt. A lelet fontos, mert igy a
francia forditds kisebb hibait ki lehet
javitani. De talan még fontosabb a kor-
nyezete, amiben megtalaltdk: az a tobb
mint 1000, kisebb vonés egyuttesre irt
md az 1750—1800 kozti évekbdl, me-
lyeknek tébb mint 80 szerzéje kozil
huszonharmat Eitner egyaltaldan nem
ismer. Talnyomé része Tartinitél és ta-
nitvanyait6l szadrmazik, s egykor a
»Nemzetek iskoldjanak” lehetett egyik
oktatasi anyaga Padudaban.

Martin Picker az ,,Alboum de Mar-
guerite d’Autriche” chansonnier harom

névtelen chansonjarél irt cikkében
megéallapitja, hogy e mivek Margit,
németalféldi  helytart6 szolgalatdban

allt Pierre de la Rue kompozicidi, aki-
t6l e gyljtemény egyébként is sok vi-
lagi mdvet tartalmaz. Bizonyitékai utan
a cikkiré koézli a harom chanson kot-
tdjat. — A lap utols6é nagyobb cikkében
Claude V. Palisca Vincenzo Galilei és
a monddia kapcsolatait kutatja.
Franko Goldman New Yorkbdl Elliot
Carter, 1960 marciusaban bemutatott
2. vonésnégyesét ismerteti igen elisme-
réen. azutdn a januarban elhunyt
Jacques de Menasce (sziletett 1905,
Bad Ischl, Ausztria) életét és miivé-
szetét méltatja. Elliot Carter Német-
orszagbdél ir biralatot az Amerikdban
€16, orosz Nabokov (sz. 1903) ,,Der Tod
des Grigori Rasputin” operdjanak kélni
és Sosztakovics ,Lady Macbeth” ope-
rajanak dusseldorfi el6adasa alkalma-
bol. Eugenia Saville Olaszorszaghdl egy
Uj neoklasszicista csoportrél szamol be,
amely 1959-ben alakult. Tagjai mind
fiatalok, atlagos koruk 23 év, s a tori-
néi konzervatérium hallgatéi vagy azt
nemrég végezték el. Vezérik Carlo
Mosso és van egy kéthavonként meg-
jelen6é lapjuk, az ,.I1 Miraggio”, amit a
bemutatkozé kamarazene koncertjik-
kel egyltt Saville részletesen ismertet.

A konyvek és mivek szemléjében
Winfried Zillig ,Variationen ueber
neue Musik” c¢. kdényvét (Minchen,

1959) egyik legkivalébb munkanak tart-
jak a modern zenérél. Ezenkivil bira-
latot olvashatunk még Robert Carver, a
16. szdzad legkivalobb skét zeneszer-
z6je Osszegyljtott mdiveinek 1. koteté-
rél (kiadta az Amerikai Zenetudomanyi
Intézet, Denis Stevens, 1959), Jozef
Chominski és Zofia Lissa ,,Music of the
Polish Renaissance”
(Varso, 1955), Jacobus Clemens non
Papa mivei dsszkiadasanak VI. és VIl.
kotetérdl (kiadta az Amerikai Zenetu-
domanyi Intézet, Bemet Kempers,
1959) és Mary Burwell 1670 kérdl ma-
solt lantkényvér6l (kiadta a Galpin
Journalban Thurston Dart, 1958).

Legany Dezs6
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A bukaresti MUZICA 1960. évi 9.
szama Alfred Mendelsohn, az ismert
roméaniai zeneszerz6 tollabél , A kor-

szer(iség a zenében” cimmel tébbolda-
las vitaindité cikket kozél, amely pon-
tokba foglalja 6ssze az id@szer(iség,
hagyomany, ajitas, zenei nyelvezet és
egyéb zeneesztétikai fogalmak koral
elfoglalt szocialista realista allaspontot.

A fiatal el6adémi(ivészek (heged(-,
zongora- és énekmdvészek) szaméara
kiirt 1961. évi Nemzetkdzi ,,George

Enescu”-verseny részletes szabalyzatat
is kozli a folyoirat.

A bukaresti opera- és balettszinhaz
tarsulata Moszkvaban vendégszerepeit.

A romén operdk koézil Gheorge Du-
mitrescu ,,Felkelés” c. nagyoperaja és
Paul Constantinescu ,,Egy viharos éj-

vigoperaja szerepelt a ven-
repertoarjan. Ezenkivil a
az Otellot és a Carment
adtak el6 Moszkvaban, mig a roman
balettm(vészetet Mihail Jéra ,A va-
sarban” és Zeno Vancea ,Prikulics” c.

szaka” c.
dégjaték
Trubaddrt,

miive Kképviselte. A vendégjatékrol
tébboldalas, részletes beszamolét irt
Al. Colfescu, s husz jélsikerilt fény-

képet is kozol a lap.

George Manoliu professzor Enescu
hegedlm ivészetérol irt értekezést,
melyben az elhdnyt nagy heged(imu-
vésznek és zeneszerzének a hegedd-
jaték-stilus fejl6désében jatszott szere-
pét elemzi.

Theodor Balan-nak a zongoramf(ivé-
szet kérdéseirdl irott értekezésének be-
fejez6 részét is ebben a szamban talal-
hatja meg az olvasd.

Sabin Dragoi kérusmdveivel foglal-
kozik hosszabb cikkben G. Derieteanu,
mig C. Bugeanu Robert Schumannradl
emlékezik meg sziletése szazodtvenedik
évforduléjan.

»A roman népzene harmoniavilaga
és poliféniaja” a cime Tiberiu Ale-
xandra nagyterjedelm( értekezésének,
amelynek otodik folytatasat kozlik.

Mikor kezdjuk el a gyermekek zenei
nevelését? Ezzel,a kérdéssel N. Hintea
foglalkozik. — Zeno Vancea a bécsi
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Nemzetkdzi Népzenei Tanacs 13. kon-
gresszusat ismerteti.
Végul a bukaresti filharmonikusok
kulonb6z6 iskoldkban és Uzemekben
rendezett hangversenyeirél olvasha-
tunk beszdmolokat.

*
A bukaresti MUZICA 1960. évi

10. szdma meleghangli méltatasban em-
lékezik meg Weiner Le6rd6l, és a lap
az elhunyt Kkivalé zeneszerz6 képét is
kozli.

Zeno Vancea ,Valésag, filozofikus
kifejezésméd és dramaisdg a zenében”
cim( érdekes, hosszabb tanulméanyénak
azok a legeredetibb és kimagasl6 értékd
részei, amelyek a lirizmus és dramaisag
problémaival, tovabba bizonyos termi-
noldgiai félreértések tisztdzasaval fog-
lalkoznak.

A folklorkutatok szamara hasznos
forrasmunka Tiberiu Alexandru pél-
dakkal gazdagon illusztrallt cikksoro-
zata a ,,Harmdnia és polifénia a roman
népdalban”. A folyéirat keziinkben levé
szdma a cikksorozat hatodik, befejez6
részét kozli.

Mire készulnek a romén zenei intéz-
mények? cimmel hat oldalon ismerteti
a MUZICA olvasoival a legnagyobb
szimfonikus zenekarok és az operaha-
zak el6készllését az évad zenei esemé-
nyeire. — A ,,George Enescu” allami
filharmonikus zenekar a modernek ké-
zUul a szovjet zeneszerz6kon kivil Brit-
ten Tavaszi szimfoniajat, Honegger
Jeanne d'Arcjat, Hindemith Harmonie
der Welt szimfénidjat, néhany romaén
6sbemutatét, Bartok Cantata Profanajat
és egy Kodaly-mlvet tGzétt mdso-
rara. Tobbek kozott Ruggiero Ricci és
Garay Gyoérgy mikodik kozre. A ro-
méan radié- televizié-zenekar nyilvanos
hangversenyeinek mdsoran a modern
romanokon kivul Sztravinszkij és Bar-
tok mdveit, a szdélistak kozott Hernadi
Lajos nevét olvashatjuk. — A film-
gyarnak Romanidban kitlin6 sajat ze-
nekara van, mely nyilvanos hangver-
senyeket rendez. Repertoarjan ugyan-
csak szép szdammal szerepelnek moder-
nek. Bartdk Béla haldlanak tizenotodik
évforduléjarél a zenekar unnepi hang-
versennyel emlékezett meg. — A buka-
resti Operah&z Uj roméan balettet fog
bemutatni (szerz6je Mircea Chiriac), a
kolozsvari opeTahaz pedig Alexandra



Zirra Alexandru Lapusneanu c. opera-
jat tlzte mdsorra; ez lesz egyébként az
alland6 repertoarjukon szereplé nyol-
cadik roman zenemd.

Paul Constantinescu dalciklusat és
Theodor Grigoriu Ujabb szerzeményeit
egy-egy hosszabb cikk ismerteti.

Romeo Ghircoiasu a brasséi Johan-
nes Honterus 1662-ben megjelent korus-
gyljteményérdl irt értekezést.

Zofia Lissa Chopinr6l és a lengyel
népzenér6l irt hosszabb tanulmanyanak
elsé részét is a Muzica Gj szamaban ol-
vashatjuk.

Behatéan foglalkoznak a Muzica
kritikusai a vidéki zenei élet killonb6z6
eseményeivel, valamint Lucia Chase és
Oliver Smith amerikai balettegytttesé-
nek vendégfellépésével.

Klumak Istvan

*

A Neue Zeitschrift fur Musik novem-
beri szdméanak elsé cikkei a 65 éves
Paul Hindemithet Gnnepik. Ernst Laaff
rovid vezércikke Hindemithet a régi
nagy mesterekhez hasonlitja abbdl a
szempontbdl, hogy 6 is ugyanolyan té-
kéletes fokon rendelkezik az alkot6i és
el6ad6i mesterség minden eszkdzével,
mint a renaissance vagy a barokk ide-
jének muzsikusai. Kiemeli Hindemith
mavészetének sokoldaltusagéat, valamint
azt az érdekes jelenséget, hogy a 30-as
években enfant terrible-nek, szélsésé-
ges avantgardistanak tekintett Hinde-
mith ma mar szinte romantikus zene-
szerzének tlinik. Egyre jobban kibon-
takozik egy Brahms—Reger—Hinde-
mith-vonal, a harom mester egyenes-
vonall kapcsolédésa.

Az Unnepi alkalombél a lap Kkozli
Hindemith egyik cikkét, tavaly meg-
jelent gyGjteményes kotetébél. A rovid
tanulméany a karmesterekrél  szol.
El6bb a dirigens fogalméanak torténeti
fejl6dését, valtozasait targyalja, majd
ratér annak vizsgalatara: miért a kar-
mesterek a legnagyobb sztdrok a mai
nemzetkézi zenei életben. Hindemith
eszmefuttatdsa meghokkents. A szerz6
szerint ugyanis a karmesterek népsze-
rlisége mogott az emberek hatalom-
vagyanak, s6t, terrorra, dresszlréra,
drillre Valé ahitozadsanak szubliméacidja
all. Az emberek a karmesterben latjak
azt, aki mindezt teljesiti és igy, mint-
egy a karmester-imadatban, annak ho-

dolva, azt lnnepelve élik ki ezeket az
Oszténoket. Hindemith maga is hozza-
teszi, hogy ezek az allitds’ok nem ala-

csonyitjak le a karmesteri munkat, a
dirigensi hivatast, sét, ellenkezdleg, a
nagy karmesterek szerinte tisztdban

vannak azzal, hogy hivatasukkal zenén
kivuli missziét is teljesitenek, ugyanis
elterelik az emlitett rossz 6szténok va-
l6sagos kiélésétdl hallgatdikat.

Hindemith cikkének masodik része:
éles kirohanas a lépten-nyomon ,&t-
dolgoz6™, orkesztralé karmesterek ellen.
Szerinte egy ilyen atdolgozas nem Kki-
sebb vétek annal, mintha a miléi Ve-
nusra modern ruhat vagy a rheimsi
katedralis szentjeire szmokingot ad-
nank. Kilon foglalkozik Hindemith az-
zal a mdvel, amelyre az atdolgozok
allandéan hivatkoznak: Bach ,,Die
Kunst der Fuge”-javal. Szerinte ezt a
mivet vagy a maga, hangszermegjelo-
1és nélkali, absztraktsagaban kell ta-
nulméanyozni, vagy pedig — azok sza-
maéara, akik olvasas utjan nem tudnak
hangzé élményt felidézni magukban —
kizarélag szdélista-egyittessel szabad
megszdlaltatni a darabot. A cikk zaré
mondatai megérdemlik a szészerinti
kozlést. (Erdekesen egyeznek itt Hin-
demith megallapitdsai egy néhany év-
vel ezel6tti Kodaly-cikkel.) ,,Mindebbdl
kiderdl, hogy az élelmiszertermelés
egyik legegyszerlibb térvényét — azt
ugyanis, hogy a kozegészség érdekében
a termékeket tisztan kell tartani — a
zenei alkotds nemesebb tertuletén nem
tekintik érvényesnek. Romlott makaré-
nit vagy hamisitott mustart eladni nem
szabad, de senki sem emeli fel szavat,
ha zenei hamisitasokkal aldaknazzak a
m(ivészi népegészséget.”

Alfred Baresel szerkeszt6ségi cikk-
nek szadmité irdsa az alkotémvészek
lebecstilésér6l szol. Beszél arrol, hogy
ma mar az el6adémdivészek ,,publi-
city”-je sokkal nagyobb teret foglal el
a kozérdeklédésben és a sajtéban egy-
arant, mint barmilyen fajta alkotdi
tevékenység.

A szam legérdekesebb cikke Denis
Vaughan irasa: ,Zeneszerz6k az el6-
adasi tradici6 arnyékaban.” A szerz6
Verdi, Puccini és Bizet kéziratos parti-
tarait hasonlitotta 6ssze a forgalom-
ban levé nyomtatott anyagokkal és el-
képeszté ,eredményre” jutott. Példaul:
a ,Falstaff” kézirata és a nyomtatott
Ricordi-partitira kozott... 27 000 elté-
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rés van!!l A Requiemnél az eltérések
szdma 8000, a Bohémélet-nél 15000, a
Toscanai 18000. Altalanossaghan véve
partitira-oldalanként 60 az eltérések
szama és ebbdl csak mintegy 10 széazalék
vehet6 a szerz6 elirdsdnak vagy utdla-
gos javitdsanak. Vaughan példakat is
emlit. Tipikusnak tekinti tobbek kozott
a ,Trubadur” strettdjanak kezdetét. A
hagyomany és a nyomtatott anyag egy-
arant mezzofortét ir el6 valamennyi
hangszer szdméara az elsé taktusban. A
kézirat viszont az els6 Utemben piandt
ir el6 a fagott szamara és a negyedik-
ben ugyancsak piandt a klarinétnak. A
hagyomanyos el6adasmo6d ezaltal hamis
echo-hatast eredményez még mieldtt az
els6 énekelt frazis befejez6dne. A
szerz6 ramutat arra, hogy Verdi parti-
tirédi — féleg a kés6bbi mivek — a leg-
gondosabban feltintetik a dinamikai
és frazirozasi jeleket, de ez a gondossag
mar korai mivekben, s6t, a vazlatok-
ban is felfedezhetd.

Korunkban, amikor minden el6ad6-
mlvész vagy egylttes az Gs-szdveg
megszo6laltatasat tlzi ki célul, amikor
egyre inkébb eltinnek a romantika és
a széazadfordulé éveinek hamisitésai,
ma szikséges volna, hogy a minden-
napi operai praxis is megtisztuljon
ezektél a ,hagyomanyos” lompossagok-
tél. A szerz6 szerint tehat szukséges
lenne a Verdi- és Puccini-mivek, de al-
taldban az operdk 06sszoveg-kiadésara,
a szerz6i jogvédelem ilyen irdnyd Ki-
terjesztésére és mindennek gyakorlati
megvalositasara. lgen tanulsagos a cikk
és még tanulsdgosabba teszi az a fac-
similében kozolt partitaraoldal a
,Falstaff’-b6l, amelyen a szerz6 meg-
jelolte a nem kevesebb, mint 127 kor-
rektarat.

A lap kritikai rovataban a cataniai
opera németorszagi vendégjatékarol
olvashatunk, majd arrél a wuppertali
kisérletr6l, amely Verdi ,Don Carlos”-
anak eredeti, elgjatékos valtozatat
hozta szinre. Antoine Goléa, a neves
francia muzikolégus a besangoni zenei
innepségrél ir beszamol6t és megem-
liti mint érdekességet, hogy Machault
négyszolami miséjét egy Le Corbusier
épitette hipermodern kapolndban sz6-
laltattdak meg. Goléa megjegyzi, hogy a
XIV. és XX. szazad taladlkozasanak si-
kere valdjaban igen természetes, hi-
szen Machault a maga kordban minden
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egyéb volt, csak éppen nem konzerva-
tiv alkot6. Marpedig ,minden idék él6
miforméi igen jol megférnek egymaés
mellett; csak az epigonizmus tlnik el

nyomtalanul, még ha pislakol is néha
fényl6 szalmalanggal”.

A tovébbiakban fiatal izraeli zene-
szerz6krél, izraeli néprajzi felvételek-

rél, amerikai zenei tnnepekr6l, a dub-
rovniki zeneszerz6- és kritikus-talalko-
z6rdl olvashatunk. A lap elblcsutztatja
a tragikus kortulmények koézétt elhunyt
Seiber Matyéast. A koényv- és kotta-
szemle nem emlit fel érdekesebb kiad-
vanyokat, a hiranyagban tdébbek kozott
De Falla posthumus operdjanak bemu-

tatéjarol, Solti Gyorgy londoni szer-
z6dtetésérdl, Suchon aj operajarél, va-
lamint Joseph Gregor, a hirneves
osztrak szinhéaztorténész, Richard
Strauss egykori munkatarsa és Gilnter
Raphael zeneszerz6 halalarél olvas-
hatunk.

*

Az Osterreichische
Musikzeitschrift 10. sza-
maéanak megnyité cikke
a Szt. Istvdn-dém most
felavatott Uj orgondja-
rol szamol be. A cikk
szerint az U0j hangszer
silyos hibéakkal terhes.

Két cikk emlékezik
meg Egon Wel-

lesz  75. sziuletésnapjarol. Mindkettd
kiemeli Wellesz érdekes kett6sségét,
azt, hogy =zeneszerz6i és zenetuddsi
munkéassaga egyarant jelentés. Otto
Beer cikke a héabora el6tti palyafutas-
rol szél, Elisabeth Mackenzie pedig

Wellesz angliai éveirgl ir.

Korunk egyik leglinnepeltebb opera-
komponistdja, Rolf Liebermann az
opera mai problémairél értekezik. Ki-
emeli a mifaj vizudlis részének fontos-
sagat, illetve a zene és a szinpad, tehat
a rendezés és szinpadkép elvalasztha-
tatlan 0Osszefliggéseit. Ma mar nem az a
fontos, hogy a szinpad szép legyen és a
beéllitds vonzé, hanem kizéarélag a mi-
vészi igazsag, a zenébdl fakadod, azza!
adekvat rendez6i koncepci6. Mindez
pedig nem valésithat6 meg a jelenleg
nyugaton altaldnos sztarkultusz mellett,
hanem kizarélag egydtttes, igazi szin-
padi ensemble felépitésével. A mai da-
rabok masképp szinre sem hozhaték;



egy sztarnak sem jut eszébe modern
operdban vendégszerepelni. Az viszont
megint csak helytelen, ha egy szinhaz
kizardélag az Uj darab els6 el6adéasanak
dics6ségére torekszik és utana tobbet
nem t@zi misorra a mévet. Ma Német-

orszagban egy valamennyire is neves
komponista kénnyen tudja az el6adasig
eljuttatni szinpadi mdvét. Annél ne-
hezebb azonban a tovabbi, a reper-
toarba valé bejutds. Liebermann a
hamburgi opera vezet6je. Torekvése
éppen arra iranyul, hogy a szinhaz

repertodrjan allandéan ott legyenek a
mai mlvek. A hamburgi opera a kovet-
kez6 darabokat tartja mdsoran: Britten

..Szentivanéji alom™, Sztravinszkij
Oedipus rex”, Honegger ,Antigoné”,
Liebermann N6k iskoldja”, A. Berg

LLulu™ és ,Wozzeck”, Henze ,Der Prinz
von Homburg”, Blomdahl ,Aniara”.
Liebermann szerint az ilyenfajta reper-

toar kialakitdsa a probléma egyetlen
megoldasa.
H. Ulrich annak a monografianak

elsé fejezetét kozli, amely a XVIII. és
X1X szazad forduléjan élt hirneves vak

eram(vészné, Maria Teresia Para-
dis életét targyalja. A cikk érdekes
adatokat kozol a korabeli zenei életbél,
a vak pianista és Mozart kapcsolatairél.

Eberhard Preussner, a salzburgi Mo-
zarteum elndke tartotta az idei nyari
akadémiai megnyité beszédét. A tanar
és a novendék viszonyat targyaléd be-
szédet teljes egészében kozli a lap.
Preussner szinesen és helyenként hu-
morosan vizsgéalja a tanarok és néven-
dékek kulonbozé tipusainak elényds és
hatranyos oldalait, egyuttm dkodésiuk fel-
tételeit és lehet6ségeit. A konzekven-
cidkat igy vonja le a z&ré mondatok-
ban: ,Az a tanar, akinek jobb né6ven-
déke van. mint 6 maga, a legboldogabb.
J6 annak a novendéknek, aki errél nem
tud semmit.”

A kritikai rovat a bécsi Staatsoper
el6adéasairdél, a berliniek bécsi vendég-
szereplésérél ir. Az utébbival kapcso-
latban méltatja azt a hatalmas eré6-
feszitést. amit a berlini Stadtische
Oper Schonberg posthumus ,Moézes és
Aron'-janak szinrehozatalaval véghez-
vitt, ugyanakkor kétségbe vonja
Scherchen egyszer(sité valtoztatasait
és féleg azt, hogy néhany részletet
elére felvéve, magnetofonrél szdlaltat
meg az el6adas soran.

A lap megemlékezik a szeptember
20-an tragikus hirtelenséggel elhunyt
Koréh Endrérél, a hires zenetudés Ro-
bert Haas-rél és Joseph Gregor haléa-
larél.

Véarnai Péter

A Beitrage zur Musikwissenschaft
1959/3. szamaban koézli Antonin Sychra
(Praga) koézelmultban megjelent ,Dvor-
zsdk szimfonikus miiveinek esztéti-
kéaja” cimid konyvének 10. fejezetét, az
.abszolit- és programzene egysége”
cimmel. A szerz6 megallapitja, hogy
egy zenem( mondanivaléjat azonos
modszerrel kell vizsgéalni akar van
programja, akar nincs. A mondani-
valét els6sorban nem a zenén Kkivuli
momentumokban, hanem a zenében
kell keresntink. A zenemdivek kon-
strukcidéja a konkrét gondolatok kife-
jezését szolgéalja. A tartalom megérté-
séhez segitséget nyGjt a kor zenei kel-
léktaranak ismerete. Hasznos felvila-
gositasokkal szolgal a programhoz ko-
tott  és a programnélkili alkotasok
egybevetése. Sychra Dvorzsak egyes
mveit analizadlja, kottapéldakkal gaz-
dagon illusztralt cikkében. Horst See-
ger Albert Christoph Dies 1810-ben

RoOviden Attekinti a korai Haydn-iro-
dalmat, s megallapitja, hogy Dies
kényve kiemelked6 jelent6ségli, mivel

fontos esztétikai megéllapitasokat tar-
talmaz. Seeger kozli Neuhomm meg-
jegyzéseit Dies koényvéhez. Dr. Georg
Eismann  kozzéteszi  Schumann 6t
Moszkvardl szol6 versét, amelyek 1844-
ben, Clara Wieck oroszorszagi hang-
versenykdratjakor  szilettek. Jirgen
Eisner a jazz el6adasi stilusarol ir,
foglalkozik a néger népi éneklésmod
sajatossagaival, az eurdpaitél éltéi5s
technikéajaval és a jazz hangszerkész-

letével. Renate Blechschmidt az NDK-
ban 1945—1959. megjelent zenem{ivek-
rél szélé irodalom bibliografidjat teszi

kozzé, els6 koézleményében az &ltalanos
zenei irodalmat, a folydiratokat és idd6-
szaki kiadvanyokat és a zenetdrténeti
munkakat sorolja fel. Rudolf Eller a
kézelmultban elhinyt nagy német tu-
dés. Walter Serauky életét és munkas-
sdgat méltatja. A konyvkritika rovat-
ban Georg Knepler Heinrich Besseler
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,Das musikalische HoOren der Neuzeit”

(megj. 1959.) c. tanulméanyat, Siegfried
Koéhler Theodor W. Adorno ,Klang-
figuren” (1959) cimmel megjelent ta-
nulméanykotetét ismerteti.

*

A Musik und Gesellschaft egy szov-
jet brosura alapjan roviditve kozli
Dmitrij Sosztakovics fiataloknak tar-
tott el6adasat a zene megismerésérdl
és szeretetér6l. Sosztakovics a zene
emocionalis mondanivaldjat egyes kon-
krét mdavek példajaval viszi kozel
hallgatéihoz, sokat idéz az orosz klasz-
szikus firok és zeneszerz6k mondéasai-
bo6l, élesen elitéli a nyugati jazz elfa-
jult irdnyzatait és a formalista torek-
véseket. — Hansjiurgen Schaefer az
NDK szimfonikus zenekarainak mdsor-
politikdjarol ir, hangstlyozza fontos
nevel6 szerepiket a modern zene meg-
kedveltetése terén. A lap hirrovata
kozli az NDK 27 legnagyobb szimfé-
nikus zenekaranak idei miisortervében
szereplé modern mivek jegyzékét. 155
német, 162 kulfoldi zenekari kompo-
ziciot adnak el6. A legtobbet jatszott
német zeneszerz6k: Siegfried Kurz (10
alkalommai), Johann Cilensek és Ott-
mar Gerster (8 alkalommal), Johannes
Paul Thillmann (7 alkalommal); a kul-

foldiek koézul Sosztakovics 19, Prokof-
jev 17, Bartok 13, Ravel 12, Hacsatur-
jan 10, Sztravinszkij és Martinu 8,

Janacek 7 alkalommal szerepel a pro-
gramon. A magyar zeneszerzék kozul
Bartékon kivul Kodaly, Farkas, Ka-
dosa és Viski szimfonikus miveibél
jatszanak. — Fidelio F. Finke ,Der
Zauberfisch” c. operajat a mult évad-
ban mutatta be a Drezdai Allami
Operahaz. A md librettistaja, Wilhelm
Hihner vitaba szall a rendez6 felfoga-
sadval és a szovegkdényv Onkényes meg-

véltoztatdsaval. Egon Rubisch Johan-
nes Paul Thillmann VI. szimfénidjat
analizalja. Thillmann 1926-ban, a

Donaueschingeni Kamarazenefesztiva-
lon tdnt fel elsé mdvével, egy szdlo-
bréacsaszonataval, s f6 alkototerilete
az6ta is a kamarazene. A cikk firéja
megallapitja, hogy Thillmann 1945
eltt oOsszesen nem kompondalt annyit,
mint az elmult 10 évben, mert csak a
népi hatalom tette szdmara lehet6vé,
hogy teljesen a zeneszerzésnek szen-
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telhesse magat. 92. opusz szdmua VI.
szimfonidjat 1960 oktéberében mutat-
tdak be Drezdaban. A mi( 3 tételes, és
megirdsakor a zeneszerz6 ,Peter Sehle-

mil” c. operdjanak témaib6l meritett.
Cornelia Schroder Cherubinirél emlé-
kezik meg sziletésének 200. évfordu-
16jan. Gerd Schonfelder a kinai zene
félévszazados fejlédését foglalja 0Ossze
a 10-es évektdl napjainkig.

A szemle-rovat Schwerin operael6-

adasairél és Mihlhausen hangverseny-
életérél szamol be. Horst Seeger, a lap

fészerkesztéje biralja Wolfgang Wag-
ner (j Bayreuth-i ,Ring”-rendezését,
az 0j beallitas olyan sok tarka fény-

effektust alkalmaz, hogy a barokk szin-
pad monumentalitdsdnak érzését kelti.
A Mincheni Unnepi Jatékok  kozép-
pontjaban idén Oorff , Trionfo di
Aphrodite” és R. Strauss ,Intermezzo”
c. miuve Aallt. Schumann szuletésének
150. évforduléjarél Pekingben is meg-
emlékeztek. Kinai és német széveggel
kinyomtattak Schumann dalaib6l egy
kotetnyit, megjelent egy zongoradarab-
valogatds és egy irasait, tanulma-
nyait tartalmazé Kkotet. Az Unnepsé-
gen Ju Ji-huan asszony, a pekingi
zeneakadémia énektanszakéanak rek-
tora mondott Unnepi beszédet, utdna a
Schumann-verseny kinai részvevdi
szerepeltek, a zeneakadémia ndvendék-
kvartettje pedig az a-tnoll vonos-
négyest adta el6. Tovabbi tudésitasok
a Stockholmi Janiusi Jatékok misorat
és a Milanéi Scala felGjitasait ismer-
tetik.
*

A Musica oktéberi szamanak cikkei
a nyugatnémet kérusmozgalommal
foglalkoznak. Felix Oberborbeck a
hangszeres és vokalis muzsika egykori
egységér6l és XIX. sz.-i kettévalasa-

rol ir. Megallapitja, hogy korunkban
a hangszeres zene a hivatasos muzsi-
kusok, az énekkar pedig a miikedve-

16k terulete. A nagy oratériumkdruso-
kat gyakran dilettAnsnak bélyegzik.
holott nagy szolgalatot tesznek a zene-
kultaranak. Jelentés tarsadalmi sze-
repiuk, nevelberejuk van a Kkisebb
egyutteseknek, dalkdréknek is. A cikk
iréja nagyobb nyilvdnos megbecsulést
kovetel a koérusmozgalomnak. Franz
Joseph Ewens a mikedvel6k problé-
mairél szélva kozli, hogy az NSZK-



ban 25,000 ilyen egyuttes mkodik,
ezek kozul 15,000 vildgi. Sok koztuk a
selejtes zenét éneklé férfikar. A
Liedertafel els6sorban tarsadalmi 0sz-
szejovetelekre szolgdalt, nem torekedett
mvészi élménykeltésre. A helyzet az
elmalt évtizedekben sokat javult, a
férfikarok miusoran népdalok és érté-
kes régi, valamint modern midvek is
szerepelnek, de még sok a tennivald.
Fontos, hogy a karnagyok ne tanitsa-

nak tul nehéz mdveket, mert ez szét-
zillesztheti a koérust. Kari Votterle, a
Barenreiter-kiadoé igazgatodja vissza-

emlékezéseiben arroél
a korusvezetést6l a koérusmivek  ki-
adasaig megtett. Anton Hardorfer a
kulonféle koérustipusokrél és a mdsor-
alkotas problémairdl irt cikket. Otto
Riemer a modern kéruskomponista
feladatait foglalja 6ssze. Ovja a zene-
szerz6ket a hangszeres zene sugallta
szélsGséges effektusoktél: az emberi
hang lehetdségei korlatozottak. Fritz
Schiéri a koérusvezetd helyzetérdl
szélva az 0j zene el6adasanak techni-
kai nehézségeirél ir. Hans Boéhm a
drezdai Kreuz-Chor és a lipcsei Tho-
maner Chor torténetét ismerteti a ko-
zépkortél napjainkig. Otto Brodde az
evangélikus templomi énekkar funk-
cioit fejti ki. Joachim Popelka az ope-
rai korus fejlédését tekinti at. Az opera
kezdeti korszakdban a koérus alaren-
delt szerepet jatszott, tdbbnyire md-
kedvel6kbél allt. Napjainkban a hely-
zet gyokeresen megvaltozott, a korus-
tagoknak képzett énekeseknek és szi-
nészeknek kell lennidk, igénybevéte-
luk sokkal nagyobb, mint a szdélistaké,
mert szinte minden nap prébalnak és
szerepelnek. Az NSZK-ban a szakszer-
vezet havi 4 munkasziineti napot, vagy

az utrél ir, amit

8 félszolgalatot kovetel az énekkari
tagoknak, de ezt rendkiviul nehéz be-
tartani. Hermann Joseph Dahmen a

radiokorusok sokrétd feladatairdl ir.
A kilonféle korustipusok koéziul ez a
legfiatalabb, s a legsokoldalubb felada-

tok megoldasdra hivatott. A nagy-
szabast oratériumoktél a tanczenéig
minden mifajban meg kell hogy allja
a helyét Ez az énekesektél rendkivili
képzettséget igényel.

A tuddsitasok elsé helyen kulénféle
innepi hetek eseményeit ismertetik.
Minchenben Monteverdi ,Odysseus...”

c. operajat jatszottdk. A kritikus el-

marasztalja a miivet atdolgozé Erich
Kraack-ot. A Hitzaker-i zenei napok
misordban tobb Barték és Kodaly mi
is szerepelt. Rovid irdsok tajékoztat-

nak a Pommersfeldi Zenei Napokrol,
az Eutini Szabadtéri Jatékokrol, Zag-
rab, Belgrad, Split és Dubrovnik ese-
ményeirél, a Sienai Unnepi Hétrél és
a berni Burkhard-hétrél. Az opera-
rovat ismerteti A. Scarlatti ,Trionfo
deli” Onore” c¢. mivének hannoveri

bemutatéjat, a mochengladbachi Gj
szinh&zépilet megnyité ,,Rajna kincse”
el6adéasat és a berlini ,Pillangé6kisasz-
szony”-felGjitadst. A hangversenyéletr6l
sz6lva a lap biralja a lipcsei Gewand-
haus-Orchester konzervativ mdsor-
politikajat, beszd&mol a Drezdai Zwin-
gerben rendezett estekrdl. Hosszabb
cikket taldlunk a ,Jeunesses Musicales”

Berlinben tartott 15. nemzetkdzi kon-
gresszusardl. A szervezetet 1940-ben
alapitotta a belga Marcel Cuvelier, s

jelenleg 350,000 tagja van szerte a Vvi-
lagon. A kongresszuson 1600 fiatal vett
részt, megtekintett tobb operaeléadast,
meghallgatott szamos hangversenyt.
Héarom ifjasagi féorumon a jazz, az
opera és az elektronikus zene problé-
mait vitattdk meg. A kongresszust zon-

goraverseny egészitette ki. A vilag-
szervezet elndokévé az olasz Luigi la
Peona-t véalasztottak.
*
ZEITSCHRIFT FUR NfcUE MUSIK

A Melos 1960 oktéberi szama rovi-
ditve kozzéteszi az IGNM (Modern
Zene Nemzetkézi Téarsasaga) kolni fesz-
tivaljan rendezett radidvita anyagat.
A vita tadrgya a zenei hagyomany volt,
Pierre Boulez (Parizs), dr. Guillaume
Landré (Amsterdam), Prof. dr. Leo

Schrade (Basel), és dr. Kurt Westphal
(Berlin) vettek részt benne, dr. Hand
Curjel (Zurich) elnéklésével. Curjel
megnyité szavaiban vazolta korunk
zenei problémait, s a szeridlis irdnyzat
hiveinek, és a hagyomaéanyos eszk6zok-

héz ragaszkodok ellentétérél szolt.
Schrade professzor kifejtette, hogy a
hagyoméanyt altalaban azonositjak a

zenetérténettel. A hagyomany nem egy-
séges, folyamatos, hanem toérésekkel,
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ugrasokkal tagolt 6rokségunk. Landré
leszégezi, hogy a zeneszerzé hagyo-
manyhoz kotottsége gyakran csak a m

keletkezése utani évtizedekben derul
ki, nem sziletése pillanataban. Boulez
kijelenti, miveiben szakitott a hagyo-

mannyal, vagy legaldbbis tudatosan ke-

rili azt. Westphal hozzaszolasat a
10-es évek eseményeivel kezdi: a mo-
dern zene szuletésekor az el6z6 kor-
szakokkal valé szembendllast vallotta.
A 20-as évek kiulonféle ,neo” irdnyza-
tai ismét a zenei hagyomanyhoz kap-
csolédtak. A zenetdrténetben el6szor

fordult el6, hogy tudatosan visszanyll-

tak a mdvészt megel6zé korszak
elétti stilushoz. Az elektronikus zenét
kulonallo, zenétél fuggetlen midfajnak
tartja. Elveti Webern irdnyzatat.
Westphal felteszi a Kkérdést: zenének
mindsithetjuk-e azokat a mdveket,
amelyekben a szerz6k nem halljak

meg, hogy az el6adaskor hamis hango-
kat jatszanak-e. A vita nagyrészt a két
polarisén ellentétes 4alldspontot képvi-
sel6 Westphal és Boulez éles szdvalta-
sara korlatozédott.

Lothar Knessl a darmstadti
zenei eseményeket ismerteti. Kijelenti,
hogy a hangszeres szemindriumok
egyre veszitenek jelentéségikbdl, mig
a zeneszerzés technikajat ismerteték
latogatottsaga novekszik. Kiemelte
Boulez és Nono el6adés-sorozatéat.
Stuckenschmidt a berlini zeneakadémia
modern nevelémunkajarol ir. A kul-
foldi szemlében a Holland Fesztival
operaujdonsagairol, Henk Badings
»~Martin Korda D. P.” c. darabjarol,
Britten ,Szentivanéji alom” c. aj mi-
vérél, és a milanéi Piccola Scala Mali-
piero-bemutatéjarél a ,Sette Canzoni”

modern

c. Uj operéarol taldlunk beszamolot.
Friedrich  Walter a tragikus hirte-
lenséggel elhunyt Seiber Matyas élet-

mavét méltatja.

Breuer Janos

A HUDEBNI ROZHLEDY 1960. ok-
téberi szamanak tudomaéanyos és elvi
kérdéseket boncolgatéd cikkei kozul meg
kell emlitenink J. Vyslouzil: ,Emeljik
a fiatal mivészek ideolégiai szinvona-
lat” c. irdsat. A cikk a csehszlovak pe-
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dagégusok augusztusi évnyité értekez-
letének vitajaval foglalkozik. Megalla-
pitja, hogy a mai iskoldk jobb feltéte-
lek kozott végezhetik az ifjusdg neve-
lését. Végul ismerteti a konferencian
hozott hatdrozatokat.

J. Valek: ,Fejezetek a mai cseh ze-
nébgél” c. tanulmanya Jaromir Podesva
fiatal zeneszerz6 munkéassagaval foglal-
kozik. Fejlédésében igen hatott ra Ja-
nacek és Sosztakovics miuvészete. Po-
desva mivészetének tartalmi oldalat a
cseh nép gazdasagi-politikai életének
alakuldsa hatdrozza meg. Részleteseb-
ben sz6l a cikkiré a zeneszerzé Kkét
utolsd, teljesen kiforrott munkéajarél: a
Heged(iszonatarél és a Vonds kvartett-
rél. Ezekben mutatkozik meg legéret-
tebben a miivész esztétikai felfogéasa:
az Uj ember lelki-pszichol6giai életé-
nek megvilagitasa. —  Holzknecht:
»J. Doubrova emlékének” c. cikkében
méltatja a nemrég elhunyt kitdnd cseh
zeneszerz6 munkassagat. Doubrova
életmive oOsszefonédik a cseh nép fel-
szabaduldsdnak torténetével. Részlete-
sebben ismerteti két legjobb mivét: a

Il. (sztalingradi) szimfénidt és a Don
Quijote balettet.
T. Volek. A Televizio adasai cimen

irt cikket. Biralja a cseh televizi6 mun-
kassdgat és mdsorpolitikdjat, s megal-
lapitja, hogy a televizi6, a modern Kkor
és technika e gyermeke nem tdlti be
azt a szerepet, amelyet be kellene tdl-

tenie és nem emelkedik arra a szin-
vonalra, amelyen egyéb technikai viv-
manyok allnak.

Pospisil: ,Az operai diszlettervez6” c.
cikkében az opera és a képzémdivészet
viszonyaro6l beszél. Megéllapitja, hogy
a diszlet altaldban nem &ll 6sszhang-
ban az operai eléaddsokkal. Mondani-
valéjat négy Kkérdés korul csoporto-
sitja: 1. Minek kell inkabb talstlyban

lennie: a tradiciénak, vagy a kisérlete-
zésnek? Megallapitja, hogy még a
klasszikus operdk is tobbet nyernek, ha
a diszlet mai formanyelvvel vildgitja
meg az operai mondanivalét. 2. A kri-
tika altaldaban nem. foglalkozik eléggc
a dekoréaci6, a diszletezés szerepével és
stalyaval. A diszlet tervezésével fog-
lalkozé képzémiivésznek ald kell vetnie
a maga miivészi elgondoldsait a zené-
nek. 4. Igénybe kell venni a technika
legmodernebb eszkdzeit annak érdeké-
ben, hogy a diszlet zokkendmentesen



belesimuljon az opera cselekményébe

és annak természetes illusztraldsa le-
gyen.

A beszamolék kozul meg kell emli-
tenink Jiraneknek a IV. Nemzetkdzi
esztétikai kongresszusrél irt ismerteté-

sét. Ez a kongresszus
180 referatum

Athénben volt.
kozul tiz foglalkozott

zenei, illetve zeneesztétikai kérdések-
kel. — A mindennapi zenei élet kér-
déseivel foglalkoz6 rovatban figyelem -

remélté V. Beranek ,Mai zenét a zenei
iskoldkba” c¢. cikke. Abbdl indul ki,
hogy a gyermekhangversenyek reper-
toarja nagyon szegényes. Még ha egyes
iskolak és pedagoégusok tul is jutnak
azon az alapvetd fogyatékossédgon, hogy
értéktelen, bandalis gyermek-gyakorla-
tokkal Iléptetik fel a novendékeket a
hangversenyen és miuvészileg értékes,
klasszikus miveket tliznek m{sorra, a
gyakorlat azt mutatja, hogy a gyer-
mekek nem kapnak izelitét a mai ze-
nébd6l, nem jutnak kozelebb pl. Barték,
Mariinu m{vészetéhez és harmodnia-
vildigdhoz. Gondolkodni kellene, hogyan
lehet a gyermekek izlését ilyen irany-
ban fejleszteni, hogy a gyermek az 6
igényeihez és életkordhoz mért dara-
bokban és etlidokben a ma zenéjével
ismerkedjék meg. A mai gyermekhang
versenyeken feltinéen kevés a kamara-
zene és a szimfonikus muzsika.

A lap novemberi szamanak szerkesz-

téségi cikkei az Oktéberi Szocialista
Forradalom jelentéségével foglalkoz-
nak.

J. Beyer: ,,A nagy vagy dalnoka
cimen Prokoijev ,Szemjon Kotko” c.
operdjanak csehszlovakiai bemutatéja-
rol ir, és méltatja Prokofjev e kés6i
alkotasat.

V. Kucsera D. Kabalevszkij
zeneszerz6 életutjat és munk4ssagat
méltatja. Hosszasabban ir Kabalevszkij
kritikai munkdassadgaroél, amelyet a dog-
matizmus elleni harc jellemez. A kul-
féldi rovatban kozlik V. P. Bobrovszkij
cikkének forditasat. Ez a cikk, amely a
Szovjetszkaja Muzika hasdbjain jelent
meg, Sosztakovics legujabb mivével, a
7. vonosnégyessel foglalkozik és részle-
tesen elemzi azt formai szempontbél.

szovjet

B. Karasek beszamol a budapesti
Erkel Unnepi Hetek tudoméanyos ulé-
seirél. A cikkiré6 megéallapitja, hogy

kulséségeiben és aranyaiban ez a tudo-
manyos kongresszus talan alatta ma-
radt a koézelmultban méas orszagokban
tartott, hasonlé jellegli kongresszusok-
nak, de tartalméaban sok tekintetben
felul is mualta azokat. A konferencia az
eurépai kultara egy fontos mozzanatat
igyekezett megvilagitani és a konferen-

cian elhangzott beszadmolék el is érték
céljukat. Kulondésen elismeréen szdl a
magyar zenetuddésok referatumairol,

akik célratoréen és vildgosan vildgitot-
tdk meg a nemzeti operak kialakulasa-
nak folyamatat. ,Legylink haldsak a
magyar elvtarsaknak azért, hogy ezzel

a céllal rendezték meg a nemzetkozi
konferenciat” — irja a cikkiré. Majd
hozzateszi: ,Ma mar van mit kutat-
nunk, van mit értékelnunk, van mirél
vitatkoznunk.” A beszamolék kozul
megem lithetjuk Burianek LVarsoi

6sz”, Zieh ,A Schumann-hét Zwickau-
ban” c. beszamol6éjat. — Sergej Aksjuk
méltatja Molcsanov szovjet zeneszerz6
Pratolini ,Szegény szerelmesek Kkroé-
nikaja” c. regénye alapjan készult ope-
rajat, amelynek cime ,,A Corno utca”.

Komar Pal
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HANGLEMEZEKROL

A Magyar Hanglemezgyarté Vallalat
az utolsé évnegyed ,komoly-zenei” fel-
vételeit ugy latszik csak a kardacsonyi
piacra akarta kihozni, mert oktéber-
novemberben négy-6t olyan lemez ke-
rilt csak forgalomba, amelynek bira-
lata lapunk keretei kozé kivankozik.
Ezek kozott els6nek emlitjuk a Bartok-
sorozat Gjabb lemezét (HLPX M 1029),
amelyen Gabos Gabor Barték Ill. zon-
goraversenyét, valamint Szabadban c.
zongoram(vét adja el. (A versenymdi-
vet az Allami Hangversenyzenekar
Ferencsik Janos vezénylete alatt kiséri
kitinéen). A felvétel 1958-ban készult.
Az azéta eltelt két évben
Gabos fejlédott hatalmasat,
hanglemez-stadié felvételi
is. Ezért ra kell mutatnunk néhéany
feltin6 technikai hianyossadgra. Tud-
juk, hogy igen nehéz dolog olyan m-
rél korrekt és természethl felvételt ké-
sziteni, amelyben a lehelletszerd pia-
nisszimoéktél a zongora legmagasabb
regiszterein felcsattané fortisszimokig
minden dinamikai A&arnyalat elé6fordul.
Nem csoda héat, ha z6érdégnek a fortisz-
szimok és alig hallatszanak a pianisz-
Kulonosképpen elsikkadnak a
dinamikai é&rnyalatok ,Az ¢éj-
tételben, amely pedig,
tétele, Gabos
kifejezetten virtu6z médon jatszik, —
nemcsak az 6néalld6 zongoradarabban,
de a versenymben is —; ndla még az
elmélytltség bizonyosfoklu hianyat ta-
pasztaljuk. Ez azonban egy fiatal zon-
goram(vésznél megbocsdthaté hianyos-
sdg. — A zongoraverseny felvételénél

nemcsak
hanem a
technikéja

szimoék.
finom
szaka zenéje” c.
a ,Szabadban” centralis
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észlelt technikai hibak: a fafavok kissé
nyomjak a vonésokat; a vonésoknal a
mélyebb szélamok relative joval hal-
kabbak, mint a magasak. Nagyon jé
ellenben a rezek és az Ut6k elhelyezése.

A HLPM X 1543 sz. lemezen llona
Steingruber, Mahler Ruckert-dalait
énekli (a Bécsi All. Operahaz Zenekara
kisér, Fekete Zoltdn vezénylete alatt).
A MHYV ennek a lemeznek forgalomba
hozataladval a 100 évvel ezeldtt szuletett
nagy zeneszerz6é emlékének aldozott. A
kivalé (kulfoldi) felvétel kitlin6é prése-
lés, els6rendld min6ségld lemezen jut
el a kozonséghez. A zenekar, a kar-
mester és féleg az el6adé miivésznd fi-
nom el6adasmoédjat is ki kell emelntnk.

Két, az Otvenes évek elején keletke-

zett, folklorisztikus szinezeti magyar
favéskvintett szélal meg a HLP Sz

3537 sz. lemezen: Székely Endre Fuavos-
otose és Farkas Ferenc Fluvésotés-szere-
nadja. A Budapesti FuUv6s6tds (Jenev.
Meizl, Onoz6, Hara) a téle
megszokott pompéas technikaval, ra-
gyog6 ténussal adja elé6 Farkas és Szé-
kely midveit, amelyeknek mindegyike
konnyed, problémamentes, szérakoztatd

Szeszler,

muzsika. A lemez technikailag szintén
kitdng.

Orémmel vettik tudomasul, hogy a
MHV lemezei az utébbi idében techni-
kai mindség szempontjabdl altaldban
jelentésen megjavultak. Ha egyiket-
masikat szigorubban biréaljuk, azt min-
dig a MHV végre nemzetkdzi szintre
emelt mércéjéhez mérjik. Eppe.n ezért
vagyunk kénytelenek a HLPX sz 3534



sz. lemezt elmarasztalni. Ezen a leme-
zen Antal Istvan Beethoven Op. 27/1.
és Op. 111. szonétait adja el6; szépen,
kitin6en megforméalva és hitelesen ér-
telmezve mindkét alkotast. Az el6adas
oly szép és érett, hogy méltatlan hozza
a lemez serceg6, tlzorejes kivitelezése.
Még szerencse, hogy a fels6 regiszte-
rekben nem z6rég, — ez f6éleg az Op.
111. Ariettdjaban lett volna igen Ki-
nos. De a zongora hangja szinte allan-
déan tompa és élettelen; ebben kétség-
kivil a lemez minésége a ludas. Es va-
laki azért is felel6s, hogy a lemez két
oldaldnak cimkéje (magyar lemezen
nem el6szor, de remélhet6leg utoljaral)
ismét felcserélédott.

Végul a HLPX M 1027 sz. lemezt
emlitjuk meg, amely viszont mingsé-
gileg a legjobbak kozé tartozik. Ezen

Brahms kilenc Magyar Tanca, vala-
mint Kakai Rezsé Verbunkos-szvitje
hangzik fel: el6bbit a RAadiézenekar,

utébbit az Allami Hangversenyzenekar
adja el6 a t6le megszokott magas ni-
von. Mindkét egyuttest Lehel Gyorgy
vezényli, ugyancsak kitlin6en. A teljes-
ség kedvéért nem artott volna a boritd
ismertet6 szévegében pontosan feltiin-
tetni. hogv melyik Brahms-tanc kinek
a hangszerelésében csendil fel.

*

Az utolsé negyedévi szovjet hang-
lemez-import érdekessége a sok. ba-
rokk stilusad marél készult felvétel.
Ezek kozul elsésorban azokat emeljik
ki, amelyeken Z. Doluhanovqg énekel
barokk &ridkat a Moszkvai Kamara-
zenekar Kkiséretével. (Valamennyi 17
cm-es, de 33 \j fordulatszdmG mikro-
lemez). A D 4666/7. sz. lemezen Bach,
Handel és Scarlatti muveket ad el6,
(kar, hogy a 68. kantatabol valé ariat
kisterccel ~ mélyebbre transzponalva
énekli: emiatt ugyanis az oboa néha
trombitaszeriien sz6l); egy masikon

(D 4606/7) a »Erbarme

Maté-passio

kantatabol, s végul a 4676/7. szamun
Héandel Arianna és Amadigi c. operai-
b6l énekel egy-egy ariat, — valameny-
nyit eredeti nyelven! Doluhanova két-
ségtelenlil korunk legszebb hangu éne-
kesndi kozé tartozik; stilusos és kultu-
ralt éneklésmoédja is a legjobbak kozé
emeli.

A D 3822/3. sz. lemezen D. Ojsztrah
és V. Jampolszkij, Bach 6. heged(-
zongora szonatajat adja elé. A felvétel
elején — nyilvdn a magnészalag at-
magnesez6dottsége folytdn — csaknem
az egész els6 utem visszhangszer(ien
elébb szdlal meg. Altalaban az el6adok
és a felvételt vezetd rendezék aligha-
nem megfeledkeztek arrél, hogy Bach-
nak ezek a szonatai voltaképpen két
hangszerre firt triészonatdk (mert a

zongora jobbkéz-szélama teljesértékd
dallam). Ojsztrah — féleg a gyors téte-
lekben — ,tuljatssza” a zongorat (pe-
dig a Ill., szélé-zongorara irt tételbdl

kidertl, hogy Jampolszkij is ugyancsak
szépen tud Bachot jatszani); ezért a md
polifénikus szerkezete elsikkad. Ugyan-
ezen a lemezen, ugyanezek az el6adok
Hindemith Op. 11/1, Esz-dar szonatajat
adjak el6. Az 1920-bdl szdrmazé md
még tele van Reger, s6t, Brahms dal-
lami hatasokkal, de a harmoénidk mar
sokkal inkdbb a kor jellegzetességeit
mutatjak. A romantikdba hajlé liranak
Ojsztrah hivatott tolmacsoléja, a tech-
nikai nehézségeket pedig fdolényesen
oldja meg. Jampolszkij zongorazasa, itt
jogosan, kiséret-jellegl; ezen belul hi-
batlan és kifogastalan. A lemez ma-
sik oldalan talalhaté Haydn C-dur
zongoréas-tri6  (Oborin—Ojsztrah—Knu-
sevickij el6adasaban), alighanem egy
régebbi felvétel atpréselése a jobb mi-
ndségl, 0j lemezanyagra. Itt inkadbb
felvételi hibak vannak, semmint el6-
adasbeliek. A gordonkat szinte alig



lehet hallani. Maga a m( sem tartozik
Haydn legjobb alkotasai kozé; a
kontratanc-tematikaju zardtétel azon-
ban valéban magavalragadé és sodré
erejl, kulondsen ebben a hangsulyozot-
tan ritmikus el6adasban.

Ha Knusevickij gordonkajatéka nem
eléggé érvényestl az el6bbi lemezen,
karpotol helyette a Brahms Kettdsver-
senyérél késziult lemez (D 4848/9), ame-
lyen a kivalé szovjet gordonkas ugyan-
csak Ojsztrah-hal mutatja be a ro-
mantikus versenymi(irodalomnak ezt a

remekét. A zenekar (vajon melyik? a
cimkérél nem derul ki!) értelmesen,
alkalmazkodéan kisér Eliaszberg ve-

zénylete alatt.

Mozart heged(ire és bracsara irt
Symphonie concertante-jat adja el6
D. Ojsztrah és R. Barsaj a Moszkvai
Kamarazenekar kisérete mellett a
D 5236/7 sz. lemezen. Itt Ojsztrah ismét
egészen kivalét nyuajt. — Barsajréd. pe-
dig nagyobb dicséretet nem mondha-
tunk, mint azt, hogy Ojsztrah mélté
tarsdnak bizonyul. A zenekar példés
tisztasaggal jatszik (a kényes kirtalla-
sok is kifogastalanok); a lemez ming-
sége is jo. Egyeduli stilaris kifogasunk,
hogy az Andante-tételt quasi-Adagio
jatsszak, s ezaltal az egész tétel kissé
hosszadalmassa valik.

A D 4440/1 sz. lemezen az Enescurdl
elnevezett Bukaresti Filharmonikus Ze-
nekar G. Georgescu vezényletével Ha-
csaturjan 1l. szimfoniajat jatssza. Az
1943—44-ben irt md fajdalmas-heroikus
hangulata a hazaja sorsaért aggodo, de
a végsé gyb6zelemben feltétel nélkul
biz6 szovjet komponista lelkivilagdnak
hG tukre. A romén zenekar Kitlinéen
interpretdlja az ormény nemzetiségd
zeneszerzének ezt a folklor-elemekkel
atsz6tt, jelentékeny alkotasat.

A szovjet—magyar kulturalis kap-
csolatoknak egyik jelent6s bizonyitéka
az a lemez (D 4640/1), amelyen Fischer

334

Annie Schumann C-dar fantaziajat
adja el6. A korai romantikdnak ez a
reprezentativ alkotdsa Fischer Annie
tolmacsolasadban a legkisebb részletekbe
menden kiegyensulyozottan és felejthe-
tetlentl szép el6adasban hangzik fel. A
lemez technikailag is kifogastalan.

Az Ujabb kiadasu Supraphon leme-
zek kozul ezattal négyet emlitink meg.
Mindegyiken Kkitlin6 csehszlovak md-
vészek szélaltatnak meg barokk, klasz-
szikus és romantikus alkotasokat. A
SUF 20045 sz. lemezen Zuzana Ru-
zickova cembalén jatszik Rameau,
Bach, Handel, Couperin és Scarlatti
mdaveibél. A ndalunk is nagy sikerrel
szerepelt muvészn6 kivalé képességei-
rél, muzikalitasarél és stilusismereté-
rél tesz tanusagot ezen a felvételen is.
A valogatas is szerencsés, mert képet
ad az 1730-as, 40-es évek cembalé-
mivészetének kilonb6zé formairdl. De
mégis hianyérzetink tamad, amikor
Bach és Hé&ndel egy-egy — .szinte ta-
lalomra kivalasztott — tételét a szvit-
forma — adta keretekb6l kiragadva
halljuk. Mennyivel egydntetlibb lenne
a lemez, ha pl. a 2—2 Couperin- és
Scarlatti-md helyett 4—4 sz6lalna meg
és a ,toredékek” lemaradnanak a fel-
vételrél! A lemezgyartadsnak vilagszerte
két irdnyzata figyelheté meg. Az egyik
a teljességre torekvdé lemezek és lemez-

sorozatok el6allitdsa (ilyen az MHV
Barték-sorozata, ezen beltl pl. az a
lemez, amelyre Barték valamennyi

gyermek- és néikarat vették fel); a ma-

sik az (n. ,recital”-tipust felvétel
(amely — f6leg kommercialis okokbol
— amolyan »vegyes felvagott™,
és  egy-egy mivész legragyogdbb

csucsteljesitményeit igyekszik €S0~
korba foglalni). Nagyon varjuk, hogy
a kitin6 Ruzickovaval mikor jelenik
meg a cembalo-irodalom valamelyik
nagy alkotasanak (pl. valamelyik' Bach-
vagy Handel-szvitnek, esetleg valami-



lyen versenymiinek teljes felvétele! —
J61 ismert mivész, Fr. Hantadk szere-
pel az LMP 363 sz. lemezen. Ez a ra-
gyogé oboista, akit nemrégen Buda-
pesten személyesen is hallottunk, a le-
mezen Handel és Cimarosa verseny-
miveit adja el6. Héandel ifjGkori m-
vét a Cseh Filharmonikus Zenekar ki-
séretével jatssza. Mint kilon érdekes-
séget emlitjik meg, hogy a zenekart,
V. Talich vezényli, aki mar néhany éve
nyugalomba vonult ugyan, de Hantak
(s persze Handel) kedvéért ezuttal
még egyszer kezébe vette a dirigensi
péalcat. A Cimarosa szonatakbdl A. Ben-
jamin &ltal Aatirt versenymivet, zene-
kar helyett zongorakivonatbo6l, A. Ho-
lecek kiséri, aki, barmilyen Kkitling
pianista, zongorajan természetszer(ileg
nem képes a vondszenekar telt hang-
zasaért karpdtolni. Hantdk eurdpai vi-
szonylatban is kimagaslé miivészete,
virtuéz technikéaja kitlin6en érvényesil
a jolsikerult lemezen.

Egyel6re még nem ismerjik szemé-
lyesen a Pragai Varosi Vonoésnégyes-
egylttest, amely a SUB 16 088 sz. leme-
zen Haydn f-moll (Op. 20/5) és C-dur
(Op. 54/2) kvartettjét adja el6. Nagyon

szeretnénk megismerni és hazai po-
diumon is hallani 6ket! A négy pragai
mivész (B. Novotny, K. Pfikryl, H.

Oimacek és Z. Konicek) valéban szinte
paratlan szép ténussal, tokéletes 0Ossz-
jatékkal, abszolut stilustisztasaggal
adja el6 Haydn remekeit.

Az LPV 377 sz. lemezre a Cseh Fil-
harmonikus Zenekar el6adasaban
Brahms 1V. szimféoniajat vették fel,
Antonio Pedrotti vezényletével. Na-
gyon kevés olasz karmester lelkisége
fér kdézel Brahms északi, melankolikus
vildgdhoz. A ,Schwermut”-ot &ltaldban
sOtét pesszimizmusnak fogjak fel a
brahmsi slGlyossdgot buskomorsagként,
Brahms fanyarsdgat szlrkeségként ér-
tékelik. Pedrotti értelmezése is ilyen, a
kelleténél borGsabb Brahms-interpretéa-
ci6. A tempok lassibbak, a dallam-
vonalak nyomottabbak, mint ahogyan
— szerintink — Brahms elképzelte. A
zenekar produkciéja rendkivil szép;
plasztikus, jol é&rnyalt szdélamok, Ki-
egyensulyozott hangszinek jellemzik a
felvételt. Pedrotti Brahms-felfogéasan
lehet ugyan vitatkozni, de a zenekar
teljesitménye és a lemez min6sége egé-
szen kitling.

B. L

NAG)
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