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Mikusi Balazs
MENDELSSOHN ,,SK()T” HANGNEME?*

I

Mendelssohn ,,0sszidni stilusardl” irott, 1984-ben publikalt esszéjében R. Larry
Todd kiilonleges figyelmet szentel a Hebriddk-nyitdny kezdSlitemeinek. Elemzése
szerint a zeneszerz$ e hat taktusban a tavoli tj civilizalatlansagat probélta megra-
gadni a parhuzamos kvintek egymas mellé allitadsaval, ami a hagyomanyos szélam-
vezetési szabalyok szerint kdzismerten tiltott menetnek mingsiil:!
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1. kotta. Mendelssohn: Hebridak-nyitany, Op. 26, 1-9. ii. (zongorakivonat)

*

Fulbright-6sztondijasként 2002 augusztusdban kezdhettem meg doktori tanulmanyaimat a Cornell
Egyetemen - jelen tanulmany lényegében azonos az ott irt els§ szeminariumi dolgozatommal, amely
James Webster Instrumental Music in the Larger Forms cim{i 6rajahoz kapcsolédva sziiletett. Az § javasla-
tdra a szoveget utobb benyujtottam a 19th Century Music folybirathoz, amelynek 2006. tavaszi szama-
ban meg is jelent ,,Mendelssohn’s ’Scottish’ Tonality?” cimmel (vol. XXIX, no. 3, 240-260). Webster
professzoron és a szerkesztSként kozremiikods Patrick McCrelessen kiviil halaval tartozom a Univer-
sity of California Pressnek, illetve a 19th Century Music szerkesztSbizottsdganak is, akik nem csupédn a
szoveg magyar nyelv(i Gjrakozlésére adtak engedélyt, hanem egyszersmind az eredetihez a kiadé 4ltal
készitett kottapéldak atvételére is. Jelen forditas elsS csirai a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai
Tarsasag Népzene és zenetorténet cimmel rendezett konferencidjan 2009. oktéber 8-4n tartott — azonos
cimf, de tartalmaban és gondolatmenetében is eltér$ — el6adasombdl szarmaznak.

R. Larry Todd: ,Mendelssohn’s Ossianic Manner, with a New Source — On Lena’s Gloomy Heath”. In:
Mendelssohn and Schumann: Essays on Their Music and Its Context. Szerk. Jon W. Finson és R. Larry Todd.
Durham: Duke University Press, 1984, 137-183.; ide: 142. - Megjegyzendd, hogy bar az emlitett har-
moéniamenet kétségteleniil rendkiviili, nyilt kvintparhuzam valéjaban nem jelenik meg a partituraban
lejegyzett szélamok kozott.

—
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Ezek a latszélagos parhuzamok azonban alighanem csupdn részben felel6sek a
szandékolt , primitivitasért”: az i-Ill-v akkordmenet mar 6nmagéaban is elég meg-
hokkentd, az I-iv—(ii*)i folytatas a 7-9. {itemekben pedig tovabb fokozza a har-
moniavilag szokatlansagat.

E rendhagy6 harmoniasor vizsgalatakor tanulsagos lehet egy pillantast vetniink
Niels Gade Osszidn visszhangjai cim{ nyitdnyanak (1840, Op. 1) elsé {itemeire is.
Todd szerint Gadét valdszintileg éppen a Hebriddk inspiralhatta e m{ive megirasara,
mig viszont az Osszidn visszhangjai talan Mendelssohn (még 1829-ben felvazolt, de
teljesen csak az 1840-es évek elején kidolgozott) ,,Skdt” szimfonidjanak végsS forma-
jara lehetett némi hatdssal. E lehetséges parhuzamok mellett Todd nagy jelent&sé-
get tulajdonit a Gade kompozicidja élén all6, Ludwig Uhland Freie Kunst cim{ versé-
b4l kdlesonzott motténak is (,Formuldk nem vernek minket bilincsbe, / A mi
miivészetiink a poézis”), amelyet a korban sziiletett szimos tovabbi ,,0sszidni” mi
afféle ,,generélprogramjanak” tekint.? Todd ugyanakkor szét sem ejt Gade kompozi-
cidjanak éppoly izgalmas zenei mottéjardl, jollehet az a nyitanyt lezard keretként
az utolsé litemekben vissza is tér (2. kotta). Ez a mottd pontosan ugyanazt a poéti-
kus szabadsagot fogalmazza meg, mint Uhland sorai, de zenei szempontbdl: Sieg-
fried Oechsle egyenesen ugy hallja, hogy ez a részlet ,elhatarolja magat a zarlati
harméniai logika torvényszer(iségeitdl, és barmiféle funkcids irdnyultsag nélkiili,
mellérendel8 [akkord] felsorolasbdl tevédik 8ssze”.? Ez az értelmezés azonban kis-
sé tuloz: jollehet a basszus ereszkedd terclépése némileg valéban elbizonytalanitja
funkcidérzékiinket, az azt kovetd kvintemelkedést mégis elkeriilhetetleniil zarlat-
nak halljuk - ha csupdn plagalisnak is. Ennek fényében pedig az 5-6. {itemet a par-
huzamos duarba tett pillanatnyi kitérésként is értelmezhetjiik, amelyet — a domi-
nans hidnya folytdn — éppoly kevéssé ,céliranyos” visszatérés kovet a kiindul6 a-
moll akkordhoz (és egyuttal hangnembe) a 9-10. {itemben. (A dinamikai jelek
ugyancsak egyértelmien kiemelik a hangnemvaltas e két meghatarozé pillanatat.)
Ez a harmoéniamenet valéban kiilonds, ,,mellérendel$” viszonyt teremt a harom
érintett akkord (i, VI és III) kozott, ekképp igazolva John Daverio megfigyelését,
mely szerint ,,a plagdlis harmoénidk hangsulyozésa [...] és a terctavolsagi hangne-
mekben irott frazisok egymas mellé allitdsa” Gade tipikus eszkdze ,,a harmonikus
tonalités fejlédése egy korai fizisdnak megidézésére”.* E felismerések fényében az
Osszidn visszhangjainak elsé {itemei nem csupdn e nyitany mottdjaként értelmezhe-
ték, de egyszersmind Gade ,,0sszidni” hangnemének altalanos ,kédjaként” is.

2 ,Formel hélt uns nicht gebunden, / Unsre Kunst heiflt Poesie.” V6. Todd: Mendelssohn’s Ossianic Man-
ner, 146.

3 ,[...] sich den Gesetzen der kadenzharmonischen Logik versperrt und sich nur als parataktische
Reihung ohne funktionale Strebigkeit zusammenfiigt.” Siegfried Oechsle: Symphonik nach Beethoven:
Studien zu Schubert, Schumann, Mendelssohn und Gade. Kassel-Basel: Birenreiter, 1992, 139.

4 ,[...] the emphasis on plagal harmonies [...] and the juxtaposition of phrases in third-related keys
[intend] to evoke an early stage in the development of harmonic tonality.” — John Daverio: ,,Schu-
mann’s Ossianic Manner”. 19th Century Music, 21. (1998), 247-273.; ide: 258. — Daverio tanulmanya-
nak megallapitasai elssorban Gade 1846-ban komponalt, Comala cim( kantatajanak (Op. 12) elemzé-
sén alapulnak.
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2. kotta. Gade: Osszian visszhangjai, Op. 1, 1-10. ii. (zongorakivonat)

Ha mindezek utdn visszatériink a Hebriddkhoz, rogtdn szemiinkbe 6tlik a nyi-
télitemeknek ugyanezzel a ,bilincseit6l megszabadult” harmoéniai nyelvezettel va-
16 szoros rokonsaga. A , terctavolsagi hangnemekben irott frazisok egymas mellé
allitasa” tankonyvbe ill§ vilagossaggal jelenik meg (1-6. ii.), és éppily feltling a
plagalis zarlat is (8-9. ii.). Mi tbb, Mendelssohn egy masik hires ,,skot” inditasa,
az Op. 56-o0s szammal megjelent a-moll (,Skdot”) szimfonia nyitétételének Allegro
un poco agitato szakasza ugyancsak hasonléan épiil fel (3. kotta), bar két fontos
kiilonbségrél érdemes szét ejtentink.

Allegro un poco agitato (J. =100} — sempre pp
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3. kotta. Mendelssohn: ,,Skét” szimfénia, Op. 56, 1. tétel, 64-73. ii. (zongorakivonat)

Egyfeldl ez a téma az i-III kapcsolat utan nem halad tovabb magabiztosan a
diatonikus v-re, hanem — a 71. {itemben elért valtbdominans dacara — a 72. litem-
ben a gisz és d hangok megjelenésével ismét a-moll felé fordul. Masfeldl a plagalis
zarlati [épések ezuttal nem jutnak jelent8s szerephez — még ha érdemes is megem-
liteniink, hogy (némiképp hasonldan a korabbi Gade-példahoz) a pairhuzamos dur
szubdomindnsa, az F-dar akkord kiilonleges sullyal jelenik meg a tétel lasst beve-
zetésében.” A két ,,skot” tételinditds kozotti hasonlésdgok mindazonaltal még fi-
gyelemreméltobbnak bizonyulnak, ha egy harmadik hasonlé kompoziciét, a koz-

5 Lasd alassu bevezetés 13-14. iitemét. A tény, hogy a VI. fok ezuttal szeptimakkord forméjaban jelenik
meg, feloldasa pedig rogtén visszavezet a-mollba, nem gyengiti érdemben a basszus hatarozott kvart-
lépését. Még fontosabb azonban, hogy az F-dur itt felsejl$ kiilonleges jelentSségét a lasst bevezetés
tovabbi menete is megerdsiti: a 32. {itemben ez a hangnem szolgél egy fontos szekvencia kiindulé-
pontjaul, a hatarozott III-VI. 1épés pedig ismét felbukkan kozvetleniil a befejezés el6tt (az 57-58.
titemben, illetve — bér varialt basszussal — mar az 53-54. iitemben is).
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vetlenlil Mendelssohn skéciai korutja utdn, 1829 szeptemberében irott Trois
fantaisies ou caprices (Op. 16) els6 darabjat is bevonjuk vizsgalodasainkba (4. kotta).
A 8. iitem varatlan iranyvaltdsa a parhuzamos C-dur felé, a szubdominans F-dur
ezt kovetd ,,ingamozgdsa” a ¢ orgonapont felett s végiil a visszaesés a kiindul6 a-
mollba az F-dur (a 12. iitem alzarlataval is kiemelt) Gjabb érintésével mind arrél
tanuskodik, hogy a zeneszerzd ekkortajt mar dntudatos magabiztossaggal volt ké-
pes variélni e ,,primitiv” harmoéniavilag jellegzetes akkordkapcsolatait.®

Andante con moto
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4. kotta. Mendelssohn: Trois fantaisies ou caprices, Op. 16, No. 1, 1-12. ii.

Mindennek fényében tgy vélem, Mendelssohn ,,skét” miiveinek — s mint ké-
s6bb latni fogjuk, szamos hasonlé ihletésli darabjanak — hatterében egyetlen jel-
legzetes harmoniai toposzt azonosithatunk, amely Gade ,,0ssziani” miiveinek har-
moniavilagaval 4ll kozvetlen rokonsagban. Aligha véletlen, hogy e két terminus —
az ,0sszidni” és a ,skoét” — gyakorlatilag szinonimaként jelenik meg a szakiroda-
lomban. Todd imént idézett tanulmanya megy talan a legmesszebbre a ,,skét” mi-
vek irodalmi inspirdciéjanak hangsulyozasaban: 6 még a Hebriddk-nyitdnyt is kovet-
kezetesen ,,0ssziani” cimen, mint Fingal barlangjdt emlegeti. A Daverio altal vizs-
galt Gade-miivek ugyanakkor egy olyan stilust képviselnek, amelyet — Gade sajat
életmiivének Osszefliggésrendszerében — egyszertien csak ,északi” (Nordic) jelz6-
vel szokds illetni. Zenei szempontbdl szinte reménytelennek tlinik e terminusok
pontos elhatdrolasa (amint azt e tanulmany kés&bbi elemzései soran részleteseb-
ben is kifejtem majd). Ennek megfelelGen, bar az aldbbiakban természetesen ki-
sérletet teszek a toposz fejlédésének végigkovetésére a Mendelssohn-életmiiben,
e fokozatos atalakulds Gade miiveivel vald esetleges kapcsolatanak kérdése sziik-
ségképpen nyitva marad: az efféle harmoniai fordulatok , primitiv” asszociacidi
olyannyira nyilvdnvaldak lehettek a kortarsak szdmadra, hogy kiilonb6z6 zeneszer-
z8k akdr egymastdl fiiggetleniil is igen hasonlé megoldasokra juthattak.

6 Az ,skot” asszocidcidk egyébként ebben az esetben némileg kevésbé hangsilyosak, mint a szimfénia
és a nyitany esetében; Miss Anne Taylor egy levele szerint ugyanis e miivet voltaképp egy csokor szeg-
fii és rézsa latvanya inspiralta. Lasd Grove’s Dictionary. 2. kiadas, III. kétet, New York-London: Macmil-
lan, 1907, 123.
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Feltevésem szerint tehdt a fenti ,,egzotikus” harmoéniavilagbdl eredeztethetd, jel-
legzetesen mendelssohni toposz egy moll-hangnemben (i) jelenik meg, amely azon-
ban hamarosan - s tdbbnyire egyetlen vdratlan ,,rdntdssal” —a parhuzamos durba
(IIT) valt, hogy aztan hasonlé hirtelenséggel térjen vissza a kiindulé hangnembe.
(Minthogy a moll tonikahoz vald visszatérés ttja gyakran egy hangsulyos V. fokon
vagy akar félzarlaton keresztiil vezet, a toposz egy schenkeri i-III-V Brechungra is em-
lékeztethet, de én magam a moll-parhuzamos dir-moll valtast tekintem a hallgaté
szamara kozvetlenebbiil érzékelhet6 s igy esztétikai szempontbdl meghatarozé vo-
nasnak.) E harméniai strukttrat sok esetben plagalis mozzanatok szinezik, jellem-
z8en a parhuzamos duart megerdsitd (az eredeti hangnem szerint) VI-IIT 1épések for-
majaban, de nem ritkasag a iv—i formula sem. A kovetkezSkben ezt a hipotézist kisé-
relem meg igazolni (1) Mendelssohn vokalis miiveinek révid attekintésével,
amelybdl kirajzolédhat e harmoéniai toposz kovetkezetesen programatikus alkalma-
zasa; (2) a toposz legkorabbi megjelenésének - s igy esetleges ,,skot” eredetének és
konnotaciéjanak — feltardsaval; illetve (3) az e harmoniai toposszal kapcsolatba hoz-
haté néhdny nagy terjedelmii kompozicié részletes elemzésével.

IL.

Mendelssohn vokalis miivei koziil eddigi példdinkhoz taldn a ,Wie kann ich froh
und lustig sein?” kezdet(i, 1836-ban komponalt, s utébb a Drei Volkslieder-sorozat
nyitédarabjaként megjelent duett (5. kotta a 403. oldalon) all a legkdzelebb — annal
is inkabb, minthogy ebben az esetben maga a széveg éppen egy skét dal német for-
ditdsa.” A hirtelen kitérés a parhuzamos dur felé s e hangnem megerdsitése a
szubdominans 4ltal tipikusnak mondhatd; az a-moll tonalitds, illetve a nyité dal-
lammotivum kvart-szext konturja pedig egészen kozvetleniil rokonitja e duettet a
3. és 4. kottapéldaban idézett miivekkel.

A toposz alkalmazasdt — hogy részben megelSlegezzem a most kovetkezd étte-
kintés végeredményét — a tdvolsdg gondolata motivalja: a fiatal lany (vagy inkdbb l4-
nyok) szamara elérhetetlen marad a boldogsdg, hiszen ,a csinos legény, akit a leg-
jobban szeretek, a hegyeken tul és messze van” (the bonny lad that I lo’e best, is o’er
the hills and far away). E példa mellett egyébként a zeneszerzé mindharom tovabbi,
moll hangnem duettje is hasonlé - a tavolsaggal, illetve tavolléttel kapcsolatos —
szdvegre irédott, s valamennyi él a pArhuzamos dtrba valé hirtelen kitérés eszkdzé-
vel. fgy példaul az 1838-ban keletkezett s utdbb ugyancsak a Drei Volkslieder-
sorozatban megjelent Wasserfahrtban az énekes B-durra valt az ,Isten veled, gyo-
nyord sziil6foldem” (Ade, mein schines Vaterland) szavaknal, de a zarésorhoz érve is-
mét g-moll felé kanyarodik;® mig az 1844-ben, az Op. 63-as Sechs zweistimmige
Lieder masodikjaként publikalt Abschiedslied der Zugvigelben, amelyben ismét csak
fontos szerephez jut a parhuzamos dur szubdomindnsa is, a vindormadarak kény-

7 Az eredeti ,How can I be blithe and gay?”, illetve ,,Over the hills and far away” kezd&sorok alatt egy-
arant ismeretes. E kiegészitésért Sarah Clemmensnek tartozom koszonettel.

8 A fenti két duett ,népdalként” valé publikdlasa ugyancsak programatikusnak tekinthetd, amint az e
tanulmany késébbi gondolatmenetébdl kitlinik majd.
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szeriilnek elhagyni otthonukat az sz kozeledtével. Az ugyanezen sorozat negyedik
darabjaként megjelent Herbstlied pedig kiilondsen tanulsagos példanak bizonyul: a
mii eredetileg zongoradarabnak késziilt 1836-ban, s a széveg (amely eztttal is a
madarak hazavdgy6dasardl tuddsit) csupan nyolc évvel késGbb csatlakozott hozz4.?

A tavollét és a vandorlas gondolata megjelenik valamennyi kérusmiben is,
amelyben Mendelssohn a parhuzamos durba valé révid kitéréssel él. Az 1834-ben
irott Es fiel ein Reif, amely a négy évvel utébb megjelent els6 kiadasban (Sechs Lieder
im Freien zu singen, Op. 41) mint Volkslied szerepel, egy szerelmespar szomoru torté-
netérdl szamol be, akiknek titokban kellett elmenekiilniiik otthonrdl, s kilatastalan
vandorlasuknak csupan a halal vet véget. Hasonloképp az 1840-ben komponalt,
majd az Op. 50-es szamd, férfikarra irott dalsorozatba negyedikként felvett Wasser-
fahrtban a vandor csénakon tér vissza a varosba, ahol annak idején elvesztette sze-
relmesét; mig a vegyeskarra irt Sechs Lieder-sorozatban (Op. 88) megjelent Deutsch-
land végén a kolts kétségbeesetten kialt fel: ,,Mikor hozod haza 6t [ti. Németorsza-
got], én csaszarom?” (Wann fiihrst du sie heim, mein Kaiser?). A duettekhez hasonldan
a koérusdalok csoportjaban is akad egy korabbi m{i nyoman Gjrakomponalt darab:
Uhland Hirtenliedjét Mendelssohn eredetileg szélédalként zenésitette meg 1839 ap-
rilisaban (ez a mi meg is jelent 1843-ban, az Op. 57-es Sechs Lieder-sorozatban), s
csupan utdlag késziilt el a kérusvaltozat, amelyet végiil a zeneszerzg halala utan ad-
tak ki az Op. 88-as sorozat harmadik darabjaként. Az atkompondlas azonban a har-
moniai toposz értelmezését érdemben nem befolyasolja: a tavoli tajakra vald utalas
(amely explicit formaban csupan az utols6, immar dur hangnem stréfaban jelenik
meg) kézenfekvé mddon inspirdlhatta Mendelssohnt a parhuzamos dur hangsu-
lyos érintésére mar a szélévéltozat nyitéversszakdban is.

Ez a néhany példa taldn mar magaban is igazolhatja, hogy a parhuzamos dur-
ba val6 varatlan kitérés (majd az ezt kdvetd, hasonldan hirtelen ,visszardndulds”
az eredeti moll alaphangnembe) Mendelssohn t&bbszélamu vokalis miiveiben to-
poszként funkciondl, amelynek jellegzetes asszocidciés kore a bacst, vandorlds,
tavollét és tavolsig témadit Sleli fel.1 A zeneszerz§ sz6lodalainak szambavételekor

9 A szoveg utblagos hozzatétele ugyanakkor semmiképp sem gyengiti a harmoéniai toposszal vald 6sz-
szekapcsolddasanak jelentGségét. Karl Klingemann koltS a zeneszerz8 kozeli baratja —a skot tura
alatt pedig egyszersmind utitarsa — volt, s Todd ugy véli, a zongoradarab ala illesztett vers a kettejiik
kozotti szoros egylittmiikodés gytimolcse lehetett. Ld. R. Larry Todd: ,’Gerade das Lied wie es
dasteht’: On Text and Meaning in Mendelssohn’s Lieder ohne Worte”. In: Musical Humanism and its
Legacy: Essays in Honor of Claude V. Palisca. Szerk. Nancy Kovaleff Baker és Barbara Russano Hanning.
Stuyvesant, NY: Pendragon Press, 1992, 355-379; ide: 362. — Masutt (Mendelssohn: A Life in Music. Ox-
ford: Oxford University Press, 2003, 476-477.) Todd azt is megemliti, hogy az eredeti zongoram{i
nem sokkal Mendelssohn és menyasszonya, Cécile Jeanrenaud bucstja utdn keletkezett (a zeneszer-
z8nek ugyanis vissza kellett térnie Lipcsébe), igy tehat a darabhoz kapcsolt vers taldn csak explicitté
tette azt a rejtett programot, amely mar a komponalas idején is a zeneszerz{ fejében jarhatott.

10 Ismét hangstlyoznom kell, hogy ,kitérésen” ezuttal tobbet értek, mint pusztan a parhuzamos darba
valé modulélast, majd a kiindulé moll hangnembe valé hamaros visszatérést (ami a kor szdmtalan
mollkompozicidjara jellemz8 volna). Ami ezt a kozhelyszer(i harmoéniai jelenséget jol azonosithaté
topossza teszi, az a mollbdl valé elmozdulas, illetve az oda vald visszatérés hirtelensége, egyetlen
,rantassal” val6 megoldasa.
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5. kotta. Mendelssohn: ,Wie kann ich froh und lustig sein?”, Drei Volkslieder, No. I, 1-17. ii.

tehat taldn érdemes forditott kronoldgiai sorrendben - a legkésébbi miivektél a
legkorabbiak felé — haladnunk, hogy e sajatos tondlis fordulatnak immar a Men-
delssohn-életmf{iben val6 felbukkanasat is gorcsé ala vehessiik.

A vandorlassal kapcsolatos eddigi példaink fényében a toposznak az Auf der
Wanderschaft cim( dalban (Op. 71 No. 5, 1847) val6 felbukkanasa aligha kivan rész-
letes magyarazatot. Bar a parhuzamos durt kevésbé hangsulyosan érinti, de aligha-
nem ugyancsak a toposzhoz kapcsolddik a Wenn sich zwei Herzen scheiden (Op. 99 No.
5, 1845) a maga fajdalmas refrénjével: ,Eg veled, ég veled mindérokre” (Fahr wohl,
fahr wohl auf immerdar). Az 1842-ben komponalt (de végiil ugyancsak az Op. 99-es
sorozatban megjelent) Es weifS und rdt es doch keiner a nem-tonikai (a IV. fok domi-
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nansszeptimjén vald) inditds és a parhuzamos B-dutrba vezet§ sszetett moduldcié
folytan mar dsszetettebb példanak bizonyul, a g-mollba valé hirtelen ,visszaesés” és
a gyors zérdszakasz szovege — ,Barcsak kismadar volnék / Es elkoltoznék a tengeren
talra” (Ich wiinscht’, ich wdre ein Viglein / Und zoge iiber das Meer) — mindazonaltal egy-
értelmiien a toposzhoz kapcsolja e dalt is. A kora *30-as évekhez érve, az Op. 19[a]
sorozat részeként megjelent Winterlied (6. kotta) mar a ,,skét” miivek kozvetlen kor-
nyezetéhez tartozik mind idérendi, mind f6ldrajzi tekintetben. Ezzel 6sszhangban
a toposz itt kiilondsen vilagos formdban jelenik meg, s b6séges id§ jut a parhuza-
mos durnak a szubdominansaval valé ,kortlbastydzasara” is. A széveg, amelyet
svédbdl késziilt forditasként jeldl a kotta, egy kisfiti szomort sorsardl tudoésit, aki
elveszett higa utdn kutatva végiil maga is eltéved a téli éjszakaban. Az 1831-ben
egy szinpadi kisérézene részeként keletkezett (de a kovetkezs évben a diisseldorfi
Schaub kiadéndl 6nalléan is megjelent) Todeslied der Bojaren ugyancsak a bticst és a
halal gondolatdhoz kapcsolddik. Szinte durvasagba hajlé egyszertiségét igy talan
annak az intondciénak a legkozvetlenebb megfogalmazasaként értelmezhetjiik,
amely az eddig emlitett részletekben tobbé-kevésbé stilizaltan jelent meg:

Con moto moderato
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A Mendelssohn ,,skot” miveinek kodzvetlen kornyezetébdl vett legtanulsago-
sabb példank azonban a Heimkehr aus der Fremde cim{ Liederspiel (Op. 89) egy rész-
lete lehet. Mint koztudott, e m{ivét a zeneszerz6 nagyobbrészt 1829-es angliai ut-
jardl hazatérében komponalta, s kezdettdl fogva sziilei, Lea és Abraham Mendels-
sohn eziistlakodalmara szanta —a darab cselekvénye szerint idegenbdl hazatérd
fitt igy j6 okkal azonosithatjuk magaval a Lipcse felé tart6 Felixszel. Az id&beli ko-
zelség mellett tehat ebben az esetben az onéletrajzi inspiracié is szorosan &ssze-
kapcsolja e Liederspielt a skéciai utazas idején komponalt miivekkel, igy a Hebriddk-
kal és a ,,Skét” szimfonidval is.

Ennek fényében cseppet sem meglepd, hogy a Heimkehr aus der Fremde harma-
dik szdmaként elhangzé dalban — melynek szovege a tavolba utazott szerelmese



‘ 405

utan vagy6do Lisbeth maganyat panaszolja el — ugyancsak felbukkan tonalis topo-
szunk, méghozza kivételesen Osszetett formaban (7. kotta a 406-407. oldalon).
A nyité d-g dallamlépés g-mollt sejtet, a basszus ezt kovetS f-b zarlata viszont
B-durt, s csak az énekes belépését megeléz6 autentikus zarlat nyomdn (2-3. ii.)
valik egyértelmiivé, hogy végiil is g-mollban jarunk. A 7-8. {itemben azonban va-
ratlanul ismét B-durban talaljuk magunkat (az Gj tonikat a 8-10. itemben - a to-
posz szellemében - a szubdominans kvartszextforditasa is megerdsiti), 4m a 11.
litemben végiil mégis a g-moll dominansara érkeziink. A remélt molltonika azon-
ban tovabb varat magara: a 14. titemben ismét a B-dur kerekedik feliil egy (megint
csak a toposzhoz ill8) plagalis fordulattal, s e hangnemet ezuttal autentikus zarlat
is megerGsiti. Egy c-moll felé tett rovid kitér$ utan (ami a g-moll, illetve B-dur ko-
zotti kozvetitd hangnem kikomponaldsanak is tekinthetd) a nyitédallam és -tona-
litas double returnje a 22. iitemben érkezik el, s a g-moll dominanciajat ettl a pont-
tol fogva immadr nem veszélyezteti a pairhuzamos dur folytonos elStérbe tolakodasa.
Az utolsé litemekben azonban e latszélagos biztonsag ismét megkérddjelezédik:
az énekes még egyszer — s ezuttal a kiséret értelmez8 tdmasza nélkiil - megismét-
li a nyité dallamfrazist, amely ebben a formajaban éppugy zarédhatna B-durban,
mint g-mollban. Ebben a dalban tehiat Mendelssohn — t6bbszori ismétlés és egytut-
tal a hangnemi ingadozas prolongalasa révén - teljesen 4j karakterrel ruhazza fel a
toposzt: mig az eddigi példak tSbbségében a parhuzamos dur hirtelen ,,jott és
ment”, répke intermezzdként ékelédve a moll alaphangnembe, Lisbeth daldban a
B-ddr immar valédi alternativa marad a legutols¢ pillanatig, a kisérteties maganyt
araszto ,,So mancher zog ins Weite!” sorban is.!!

A parhuzamos dur, illetve a moll alaptonalitds kett6ségének ennyire rafinalt
kidolgozasa egyértelmiien megerdsiti a (mdr a 4. kotta kapcsan elSrevetitett) ko-
vetkeztetést, hogy legkésdbb 1829 tajan Mendelssohn tokéletesen kiforrott forma-
ban hasznalta a jelen tanulményban vizsgélt hangnemi toposzt. fgy hat semmi-
képp sem meglepd, hogy az Op. 9-es Zwolf Lieder-sorozat harmadik darabjaként
megjelent Wartend cim(i dalban, amely ugyancsak egy szerelmese visszatértét varo
nd panaszat festi, Gjfent hasonlé megoldassal talalkozunk. Ez a dal a kézirat data-
lasa szerint 1829. aprilis 3-an - tehat kozvetleniil a zeneszerz$ angliai utazasat
megel6zGen — keletkezett, s e tanulmany egy késébbi pontjan részletesen is vizsga-

11 Emlitést érdemel egy tovabbi, furcsa példa, az Op. 39-es motettdk harmadikjanak Duetto tétele,
amelynek kezd8dallama ugyancsak habozni latszik e-moll és G-dur kozott, s méghozza éppen a Tule-
runt Dominum meum, et nescio ubi posuerunt eum szoveg felett. Jollehet a kvazi modalis fordulatok sem-
miképp sem szdmitanak ritkasdgnak Mendelssohn egyhdzi stilusaban, a duett toposzunkkal valé kap-
csolata kivételnek tlinik a vallasos tematikaju kompozicidk kozott, s talan éppen Lisbeth daldhoz kap-
csolodik. A duett autografjan 1830. decemberi datum szerepel, egy ugyanazon év november 25-én
kelt levelében pedig Mendelssohn felidézte, hogy egy esztendével kordbban éppen ezen a napon irta
meg ,,So mancher zog ins Weite” kezdet(i dalat. Bar a zeneszerz§ datdldsa némileg problematikusnak
tlinik (Id. Thomas Krettenauer: Felix Mendelssohn Bartholdys ,Heimkehr aus der Fremde”: Untersuchungen
und Dokumente zum Liederspiel op. 89. Augsburg: Dr. Bernd Willner, 1994, 121.), talan éppen ez az em-
1ék inspirdlhatta a toposz Gjabb felhasznélasara az ,elvitték az én Uramat, és nem tudom, hova tették
8t” szOvegrész lattan.
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7. kotta. Mendelssohn: Heimkehr aus der Fremde, ,,So Mancher zog ins Weite..
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7. kotta (folytatds)

lom majd. Egyel&re azonban vegyiik fel ismét forditott id6rendi attekintésiink fo-
nalat.!2

Az 1827-ben keletkezett (bar az Op. 9-es Zwolf Lieder-sorozatban csupan ha-
rom esztenddvel késébb megjelent) Im Herbst cim( dalban egyértelmien felbuk-
kan a parhuzamos dur felé valé jellegzetes kitérés (lasd elsGsorban a koda ismétls-
dé ,,Ach, wie schnell!” felkialtdsait), de a szovegben nem jelenik meg kozvetlen
utalds a madarak vonuldsdra vagy a szerelmes tavollétére (hogy ehelyiitt csupan
két, jellegzetesen ,,6szbe csavarodott” poétikus kozhelyet emlitsek). Végiil, a moll-
parhuzamos dur fordulat legkorabbi hangsulyos el6forduldsa Mendelssohn voka-
lis miiveiben minden jel szerint az 1824-ben komponalt (és két évvel kés6bb, az
Op. 8-as Zwolf Gesinge sorozatban megjelent) Erntelied, amely a Nagy Kaszasrol el-
mélkedik —ismét csak keriilve az eddig felemlitett konkrét témakra valé direkt
utalast (és egyuttal az eddigi példakra jellemz8 gyors visszatérést is a moll alap-
hangnembe). Az Erntelied azonban csupan a vokalis repertodron beliil a legkorabbi
példa, hiszen a 11. vondsszimfénia (1823) d-moll scherzéjaban mar felbukkan az
F-dur felé tett, jellegzetesen varatlan gesztus (jollehet az eredeti moll hangnembe
vald, hasonléan hirtelen visszatérés ezuttal is némileg késik).

12 A toposz ugyancsak megjelenik az 1829-ben irott és a kévetkezd évben Londonban publikalt Char-
lotte & Werther cimii dalban. Ugyanez a kompozicié 1850-ben német széveggel is megjelent, s e berli-
ni kiadds Hoffmann von Fallersleben Seemanns Scheideliedjét parositja a zenéhez — egy olyan szoveget
tehat, amely t6kéletesen illeszkedik a toposzunkhoz kapcsolhaté asszociacidk korébe. Hogy ez a tény
vajon a szerkeszt8 konzsenialis beleérzésérdl tantskodik-e, vagy az eredeti széveg (amint azt cime
alapjan nagyon is feltételezhetjiik) mar maga is konkrét utaldst tartalmazott a bcsi motivumara, az
angol kiadds hozzaférhetetlensége folytan nem tudom teljes biztonsaggal eldonteni.
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III.

A vizsgalt tonalis fordulat két legkorabbi el6fordulasanak azonositasa nyoman im-
mar kisérletet tehetiink, hogy e hangnemi toposz eredetét is tisztdzzuk Mendels-
sohn életmf{ivében. Mindekdzben természetesen vildgos hatdrvonalat kell hiz-
nunk a zenei jelenség, illetve a hozza kapcsolddé ,,zenén kiviili” asszocidciok kozé.
Ami az el6bbit illeti, két példank mintha két kiilonb&z6 iranyba mutatna. A scherzo
a partitiraban a Schweizerlied cimet viseli, és ennek megfelelSen egy, az Emmental
vidékén népszer(i lakodalmas tancon alapul; ebben az esetben tehat Mendelssohn
harmonizaldsanak néhany szokatlan fordulata elsésorban a ,,cantus firmushoz” —
a kolesonzott népi dallamhoz - val igazodas alig elkeriilhetd kovetkezménye.!3
Az Altes Kirchenlied alcimmel ellatott Erntelied ugyanakkor egy régi egyhazi széveg
megzenésitése, és a modalis jellegli akkordmenetek nyilvanvaléan egy, a vershez
illéen archaikus stilust prébalnak megidézni. Annak eldontése, hogy az altalunk
vizsgalt, kétségteleniil modalis iz{i toposz hasznalatat vajon (mint a scherzo su-
gallnd) ,egzotikus” népzene vagy inkabb egy-egy altes Kirchenlied ,,archaikus” stilu-
sa inspiralhatta, reménytelennek tlinik — egyszersmind pedig értelmetlennek is,
kiilondsen, ha immar tekintetbe vessziik a toposz programatikus asszociacidit is.
Az ,északi” stilusnak szentelt elemzésében Friedhelm Krummacher emlékeztet
ra, hogy a kortarsak a skandinav népdalokat egy , északi hangsor” (némileg leegy-
szer(isitve: a mai ,,természetes moll”) szdrmazékainak tekintették, és hozzateszi:

A régebbi német népdalokban ugyan — amint ma mar tudjuk — nem voltak ismeretlenek
az efféle tonalis struktarak, csakhogy a népzenének ezek a rétegei Németorszagban mar
korabban feledésbe meriiltek. Igy hat a skandinév dalok idegen hatast keltettek, jollehet
— torténetileg nézve — nem is voltak annyira tavoliak. Amennyire azonban a koruk is is-
mertté valt, a torténelmi aura csak tovabb er@sitette a nemzeti vagy idegen jelleg csabere-
jét. A skandinav népdalok régies tonalis struktardjat tehat — idébeli eltolassal — mint el-
s6dlegesen nemzeti karakterisztikumot lehetett értelmezni.4

A foldrajzi, illetve id8beli tavolsag efféle 6sszemosddasa Mendelssohn ,,0sszia-
ni” miveire is tokéletesen érvényesnek tlinik. A két kategéria kozotti atjarhatdsag

13 A 13-17. titemben megjelend F-dur szakasz mellett a 2. és 8. {itemben a legfelt{inébb a kélcsonzott
dallam , kényszerit§” ereje: e két ponton a d-mollt varatlanul C-duar (tehdt az F-dir domindnsara
érkez8) zarlat szakitja meg. Erdemes azonban felidézniink, hogy a szimfénia egy masik szinten is
megvaldsitja a moll-dur kettSsséget: a mli ugyan egyértelméien f-moll hangnem, de a nyit6 Allegro
hosszadalmas bevezetése (amely a tétel vége elStt vissza is tér) és a Menuetto tétel tri6 szakasza egy-
arant az azonos nev( ddar hangnemben all. A scherzo d-molljat tehat szélesebb Gsszefiiggésben, en-
nek az F-dur szintnek a parhuzamos molljaként is értelmezhetjiik.

14 ,Zwar kennt auch das dltere deutsche Volkslied — wie man heute weill — tonal dhnliche Strukturen,
doch waren solche Schichten der Volksmusik in Deutschland schon friiher in Vergessenheit geraten.
So nahmen sich die skandinavischen Lieder als fremdartig aus, auch wenn sie — historisch gesehen —
kaum so fernab lagen. Sofern aber ihr Alter bewuf3t wurde, bestdrkte gerade die historische Aura den
Reiz des Nationalen oder Fremden. Die altertiimliche tonale Struktur skandinavischer Volkslieder
konnte also in einer zeitlichen Verschiebung als primér nationales Charakteristikum verstanden wer-
den.” — Friedhelm Krummacher: Musik im Norden: Abhandlungen iiber skandinavische und norddeutsche
Musik. Kassel-Basel: Birenreiter, 1996, 107.
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ugyanakkor azt is sugallja, hogy meddé prébalkozas volna e kiilonds modalis for-
dulat hatterében valamilyen specifikusan ,,skot” vonast keresniink. S&t, ezeknek
az ,egzotikusan historizal6” asszociacidknak a skdciai korutazas idején valé meg-
erdsitése sem tlinik tul valdsziniinek, hiszen — a Krummacher altal vizsgalt dan és
svéd népdalokkal ellentétben —a skot repertodrban a moll hangnem (illetve a
molltercet hasznalé barmilyen modalis hangsor) nem jatszik jelentSs szerepet, s
ezzel 0sszhangban egyaltalan nem jelenik meg a Mendelssohn altal 1839-ben koz-
readott Sechs Schottische National-Lieder feldolgozasai kdzott sem.!> A ’30-as évek
kezdetérdl hozott két korabbi példank ugyanezt a kovetkeztetést latszik megerdsi-
teni: a Winterlied szovege, mint lattuk, svéd eredetin alapul, a Bojdrok halotti dala
pedig Oroszorszégba ragad benniinket.!® Ez a két orszdg persze legaldbb topo-
szunk eddig felvazolt ,északi” asszociacios korébe illeszkedik, néhany tovabbi eg-
zotikus példa vizsgalata azonban még e ,régids 1éptéki” azonosithatdsiggal kap-
csolatban is évatossagra int.

A Mendelssohn altal éppen 1830-ban papirra vetett elsé Velencei gondoladal
(az Op. 19[b] jelzésti Lieder ohne Worte-kdtet hatodik darabja) példdul mar els
titemeiben megidézi a toposzt, az éjszakaba kialtott titokzatos hivdjellel készitve
el$ az (imaginarius) énekesek belépését (8. kotta a 410. oldalon). A késGbbi barka-
rolédk ugyan nem élnek hasonlé eszkozzel, de az egyetlen valoban vokalis példa —
az Op. 57-es Sechs Lieder-sorozat 1842-ben kompondlt, 6tddik darabja — éppily fel-
tling gesztussal fordul egy pillanatra a parhuzamos durba, és az (ugyancsak a ’30-
as évek elején komponalt) Op. 30 No. 6-os fisz-moll Velencei gondoladal kdzépré-
szében hangsulyosan megjelend A-dar talan ugyancsak rokonithat6 e példdkkal.
Mi t&bb, az ohne Worte barkarolak koziil az utolsd, 1841-ben komponalt mi (Op.
62 No. 5; 9. kotta a 410. oldalon). nyitodallamaban is felsejlik a pillanatnyi kitérés
(még ha az azt ,beteljesit6” C-dur akkord csupdn az ismétléskor, a 10. {itemben
jelenik is meg),!” és a nyit6iitemeknek az a-moll kvartszextakkordra épiil§ dal-
lamkonturja e tételt egyszersmind a toposz azon altipusdhoz latszik kapcsolni,
amelynek példdit kordbban az Ernteliedben, az Op. 16-o0s Fantdzidban, a , Skét”

15 Ez akiadvany modern fakszimilében is megjelent Rudolf Elvers szerkesztésében (Lipcse: VEB Deutscher
Verlag fiir Musik, 1972).

16 E két példaval kapcsolatban is érdemes emlékeztetniink a toposz kettds — ,,egzotikus”, illetve ,histo-
rikus” — eredetére. Mint emlitettem, a késébbi vokalis példdkban Mendelssohn az alapvet ,,tavol-
sag”-asszocidcionak féként a foldrajzi oldalat hangsulyozza. A couleur historique mindazonaltal egyér-
telm@ien megjelenik e két példaban és a balladds hangulati Wartendben — tehat a legkorabbi esetek
tobbségében — is.

17 A fordulat tehat, ilyen vagy olyan formaban, a zeneszerz négy barkaroldjaban is felbukkan —a
fennmaradé kettd pedig amugy is kivételesnek mondhaté: egyikiik (amelynek kéziratdn 1837. feb-
rudr 5. ditum szerepel) dur hangnem(, a masik pedig (az 1841-ben megjelent, Op. 5-6s szamu
Lieder ohne Worte sorozat harmadik darabja) Presto agitato és raadasul forte adandé el8. Ebben az
Osszefiiggésben érdemes felidézniink, hogy az emlitett kérusdalok egyike (Wasserfahrt), valamint a
duettek koziil két példa is (a Herbstlied, illetve — az iménti kérusdallal szévegileg sem azonos —
Wasserfahrt) ugyancsak a barkarola miifajhoz kapcsolddik (jéllehet a Herbstlied eredeti, pusztan
zongorara frott valtozatdban még nem szerepel a jellegzetes, a hulldmok jatékat megidézé akkord-
figuracios kiséret).
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szimfonidban, az Es fiel ein Reif és a Deutschland kardalokban vagy a Wie kann ich
froh und lustig sein? duettben ismertiik meg:!8
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Ez a hasonlésag még sokatmonddébbnak tiinik, ha ezt az — 1841. januar 24-én
papirra vetett — barkarolat 6sszevetjiik a Lieder ohne Worte-sorozat egy masik darab-
javal (Op. 53, No. 5, 10. kotta). Utébbi kompozicié az 1841. aprilis 30. datalast
autografban még nem viselt cimet, az els§ kiaddsban azonban mar Volkslied felirat-
tal szerepel. De valéban népdalrél volna itt sz6? S miféle nemzethez tartozérdl?
Walter Wiora ugy véli,

Mendelssohn darabja stilisztikailag nem felel meg a német népdal azon tipusainak, ame-
lyeket annak idején Erk vagy Zuccalmaglio gy(jtott a szdjhagyomanybol... [A]z emfati-
kus nemzeti vagy nacionalista karakter( dalok tipusidhoz [kapcsolédik], egy olyan kom-
poziciés stilusban, amely els§sorban bizonyara a francia forradalombdl eredeztethetd.!?

18 E tipust Oechsle (Symphonik nach Beethoven, 269-284.) részletesen elemzi Die balladeske Ténung der
lyrischen Gestimmtheit cim alatt, és példai kozos eredetét Zelter el6szor 1812-ben publikélt Der Konig
in Thule-megzenésitésében véli felfedezni.

19 ,Mendelssohn’s Stiick entspricht stilistisch nicht den Arten des deutschen Volksliedes, die damals
durch Erk oder Zuccalmaglio aus miindlichen Traditionen gesammelt wurden... [Es bezieht sich auf
einen] Typus emphatischer Lieder nationalen oder nationalistischen Charakters in einem Komposi-
tionsstil, der wohl hauptsichlich in der franzosischen Revolution seinen Ursprung hat.” —Idézi
Christa Jost: Mendelssohns Lieder ohne Worte. Tutzing: Hans Schneider, 1988, 85. és 87. Wiordnak a
francia forradalomra tett utaldsa természetesen nem csupan magéara a dallamra vonatkozik, de leg-
alabb annyira annak a darab folyaman valo, egyre zajosabb ,kidolgozasara” is (amely jellegzetesség
egyébként az a-moll barkaroldban is megjelenik).



.} | IN g .
o 1 Ty z . o 8
, — — ;i i — ] o T — = T i — { — —
" o i 1 — ——— —" Z :E — - E— i —— t 22 —"
i ~ E— "
I I ! ~ T | b Rdl I | ! | —
S Y ~—~\ f §f con forza of— n\
o o es s 8P %38 F—&tg‘ : ez & T _
3 s i w i T P
;e e ; : - — — . 7 H  E—— 1 i
T f vl T T 1 —1 i Ca— -
T i i T T ‘ 14 =

1

N VA '
i ﬁ; 5‘ NG vy . 10. kotta. Mendelssohn: Volkslied, Op. 53,
e = - t ! :;:i: No. 5, 7-15. ii.

A semleges Volkslied terminus tehat ebben az esetben semmiképp sem egészit-
hetd ki hallgatélagosan ,német népdalld”; aminthogy e darabot nem tekinthetjiik
egyszeriien ,,a skét népdal fantdziadas imitacidjanak” sem, amint azt Todd javasol-
ta.?0 Taldn éppen ellenkezdleg, a zeneszerz$ szdndéka az lehetett, hogy valami na-
gyon is absztraktot hozzon létre: egy olyan dallamot, amely bizonyos tekintetben
,»skotos”, de akar ,olaszosnak” is hallhatd; egy atmoszférat, amely archaikusan
»eszaki”, de egyszersmind korszerien ,francia” a maga hatdrozott induldléptei-
vel; egy egyetemesen ,,mas” dallamot — ha Ggy tetszik, a nemzeti népdalok mogott
rejld, dltaldnos idedt. Ezzel az értelmezéssel 6sszhangban Wiora is tgy véli, Men-
delssohn szeme el&tt ezuttal ,alighanem egyfajta romantikus fantdziavildg lebe-
gett, nagyjabol a ,,Skét” szimfénia findléjanak szellemében”?! (amelynek autenti-
kus ,,skOtsdgat” persze ugyancsak sokan vitattdk mar az irodalomban).??

IV.

Wiora megjegyzése visszavezet benniinket Mendelssohn nagyobb szabdst hang-
szeres miiveihez. A , Skot” szimfonia keletkezéstorténetét javarészt maig homaly fe-
di, de az autograf 1842. janudr 20-i ddtumot visel, és a szimfénia findléjanak az
imént bemutatott — 1841 aprilisdban lejegyzett — Volkslieddel val6é rokonsdga alig-
ha puszta véletlen. Wiora ugyan csupdn a hasonlé hangiitésre és atmoszférara
utal, mindazonaltal nehéz volna elsiklanunk a motivikus parhuzamok felett. Mint
Greg Vitercik gondos elemzéseibdl kitlinik, a szimfénia tematikus anyaga jorészt
két alapgondolatbél vezethet§ le: az elsG egy felfelé tett kvartugrassal kezdddik,
majd skalaszertien emelkedik tovabb (legalabb egy tovabbi tercet, hogy a megeld-
z8 ugrassal egylitt kvartszext dallamvazza teljesedjen ki), mig a masodik egyszeri

20 ,,...a colorful imitation of Scottish folksong”. Todd: Mendelssohn: A Life in Music, 413.

21 ,Es schwebte ihm wohl eine romantische Phantasiesphire vor, etwa in der Richtung des Finales der
»Schottischen Symphonie«.” — Jost: Mendelssohns Lieder ohne Worte, 88.

22 E témardl kivalé attekintést nytjt Thomas Schmidt-Beste: ,,Just how ’Scottish’ is the ’Scottish’ Sym-
phony? Thoughts on Form and Poetic Content in Mendelssohn’s Opus 56”. In: The Mendelssohns: Their
Music in History. Szerk. John Michael Cooper és Julie D. Prandi, Oxford: Oxford University Press,
2002, 147-165.
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ereszkedd skdlamozgés.?® S ha felidézziik, hogy 1841 januarjéban az a-moll barka-
roldban a zeneszerz6 ugyancsak hasonlé dallamkontuarral dolgozott, kiilondsen
csabitova valik a gondolat, hogy e furcsa ,népdal” zenei kezdGsorat mint az egész
szimfénia motivikus haléjdnak kulcsat értelmezziik.?*

A nyilvanvalé motivikus rokonsagokat félretéve azonban ideje visszatérnlink
harmonikus toposzunkhoz, hogy megvizsgéljuk, ennek a ,,Skét” szimfonia elemzé-
sébe valé bevondsa miként teheti teljesebbé a miir6l alkotott képiinket. Mint lat-
tuk, a moll alaphangnem karakteres valtakozasa parhuzamos durjaval Mendelssohn
szamos vokalis kompozicidjaban felbukkan, és e jellegzetes fordulat tavoli tdjak-
kal és régi korokkal valé programatikus kapcsolata mar a zeneszerz§ angliai utaza-
sanak idejére kikristalyosodott. Ennek fényében kézenfekvének tiinne e toposz-
nak a skoéciai latogatas idején felvazolt szimfénidra vald hatasa is — a lasst beveze-
tés pillanatnyi C-dur kitérését és az elsé tétel f6témdjanak felt(ing a-moll-C-dur
valtdsat tehat alighanem joggal értelmezhetjiik ugyanezen alapgondolat tjabb va-
riacidjaként. Az F-dur tonalitasnak a lassti bevezetésben jatszott hangsulyos szere-
pe, mint mar emlitettem, ugyancsak alatdmaszthatja e hipotézist, s ez a hangnem
azutan — immar a masodik tételre is kiterjesztve az elemzést — a scherzo kezdetén
is megjelenik (a kdzéprészben taldn még voltaképpeni C-dur ,eredetét” is felfed-
ve).2> Még izgalmasabb, hogy az F-dur a scherzo tétel folyamdn mindvégig sajatos
kapcsolatban dll parhuzamos molljaval: a d-moll mar a f6téma végén (25-29. és
41-45. 4i.), majd a C-dar kozéprészben (81-85. és 89-90. ii.) és a 124-129. litem-
ben is feltlinik, végiil pedig (Gjabb &tiitemnyi prolongalt dominanst kovetéen) a
zeneszerz$ egy olyan témaval vezet vissza a zar6é F-dar hangnembe, amely (az ed-
digi példakon edzett) flileinknek immar nagyon is ismer&snek tetszhet a maga d-
moll kezdetével, de F-dur zérlatéval (11. kotta) .2

Azt természetesen semmiképp sem allithatjuk, hogy ebbdl az egyetlen toposz-
bdl a szimfdnia teljes harmoniai struktiraja levezethetd volna — mindenekel6tt a
nyitététel e-moll melléktémaja latszik kilégni a sorbél. De mintha még ez a tona-

23 Lasd a szimfénia szdmos témajat 6sszevetS dbrat Greg Vitercik The Early Works of Felix Mendelssohn ci-
mi kotetében: Philadelphia: Gordon and Breach, 1992, 292-293.

24 A zongoradarab és a szimfénia kozotti lehetséges kapcsolatokat részletesen attekintettem egy 2005.
jalius 15-én a ,,Mendelssohn in the Long Nineteenth Century” konferencia keretében a dublini Tri-
nity College-ban tartott el6addsomban: ,You will hear its emotions speaking in all four movements”: Men-
delssohn’s ,,Volkslied ohne Worte”, op. 53 no. 5, and the ,,Folkish” Symphony, op. 56.

25 Jollehet a hangnemi Gsszefliggéseknek a kovetkezd tételre vald ,atnytjtasa” semmiképp sem maga-
tél értet6dS, éppen e mi esetében a tételek kozotti kovetkezetes attacca kapcsoléddsok nagyon is va-
16sagossa teszik e tavolabbi hangnem-kapcsolatokat.

26 Emlitésre méltd, hogy a visszavezetés F-dirba (a kozéprész C-durja utdn) ugyancsak rendhagyo:
elgbb Esz-ddarba moduldlunk, ahol a fuvola a nyitétéma elsd négy ititemét szélaltatja meg, ezutdn
azonban varatlanul F-durba ,,cstiszunk”, s a témat zard négy tlitemet mar ebben a hangnemben hall-
juk. E furcsa megoldast talan éppen a skét dudadallamok nevezetes ,kett8s tonikdja” inspiralhatta,
amikor is egy — tobbnyire harmashangzatra épiil§ — dallamfrazis rogtén megismétlédik egy hanggal
mélyebben (majd gyakran harmadszor is megszélal, ismét az eredeti magassigban). V6. Francis
Collinson-Peggy Duesenberry—Kenneth Elliott: ,Scotland”. In: The New Grove Dictionary. Javitott ki-
adds (2001), XXII., 906-922.; ide: 910.
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11.

kotta. Mendelssohn: ,,Skot” szimfénia, Op. 56, 2. tétel, 230-242. ii. (zongorakivonat)

litds is csupan kiegészitené a toposzbdl kozvetleniil eredeztethet§ hangnemek ko-
rét: a nyit6 a-moll a parhuzamos C-durra valt, annak F-dur szubdominansa altal is
tamogatva; mig viszont az utobbi hangnem a scherzo folyaman feltlin6 hajlamot
mutat a maga parhuzamos d-molljaba tett ,kirdnduldsokra”.?” A létrejévd tercldn-
colat tehdt d-tdl f-en és a-n keresztiil egészen c-ig ivel — a melléktéma e-mollja igy
éppenséggel az intervallumsorozat beteljesedéseként is értelmezhetd. S hogy e le-
vezetés talan tobb iires hipotézisnél, és az e-moll valéban az a-moll — C-dur kap-
csolat folytatasaként értelmezendd, voltaképp mar maganak a f6témanak a szek-
vencias szerkesztésében is igazolddik: a nyitéfrazisba ,kodolt”, a parhuzamos dur-
ba valé modulécié ugyanis az ismétlés soran elkeriilhetetleniil a dominans szintre
emel benniinket (a zeneszerzd végiil is maga kénytelen elébe vagni az automati-
kus ,tulfutdsnak” a gisz hang hatarozott felléptetésével). Az interpretacio korét to-
vabb tdgitva azt sem hagyhatjuk emlitetleniil, hogy pontosan ugyanez a technika
tér vissza a harmadik tétel tinnepélyes a-moll témajanak 34-41. iitemében (a ha-
sonlésdg még az e-moll hangnem ismételt ,elvétésére” is kiterjed).?® Rdadasul a
negyedik tétel e-moll melléktémaja voltaképp alig t&bb az egész témateriiletet ura-
16 C-dur tonalitas pillanatnyi kidiszitésénél — az utébbi hangnem viszont a kidol-
gozasi rész kezdetén azonnal ,visszazuhan” a kiindul6 a-mollba.

27

28

Az F-darnak a scherzo folyaman a d-moll irdnyaba vald b8vitése természetesen a toposz ,,megfordit-
hatésagat” feltételezi, az imént idézett, d-mollbél F-durba ,,moduldlé” dallam azonban egyértelmtiien
igazolja, hogy nem csupan a moll alaphangnem ,nyilhat meg” a parhuzamos dur felé, hanem vice
versa. A d-moll tonalitas teljes pompajaban tér vissza majd a finalé kidolgozasi részében, illetve tobb
alkalommal az Adagidban (a tétel legelején, ugyanazon motivumnak a 63. titemben valé visszatérése-
kor és a pontozott ritmusu téma ezt kovetS felidézésekor, végiil pedig utdbbi rekapituldciéjanak pil-
lanatdban).

Mendelssohn dalait elemezve Douglass Seaton tipikus vondsként emliti, hogy az énekes magasba
tord dallama — az érzelmi taldradést illusztraland6 — gyakran ,tall§” elbre sejtett célhangjan. Lasd
Seaton: ,With Words: Mendelssohn’s Vocal Songs”. In: The Mendelssohn Companio™. Szerk. ué, West-
port-Connecticut-London: Greenwood Press, 2001, 661-698.; ide: 676. - Hasonlé logika szerint, az
e-moll felé val tovabblendiilés ezekben az esetekben mintha egyfajta ,harmoéniai tallovésbsl”
eredne — ezt az interpretaciét pedig akdr a kidolgozas kezdetére is kiterjeszthetjiik, ahol a kordbban
,bejaratott” terckapcsolatok hirtelen cisz-mollba ragadnak benniinket.
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Barmily feltling is azonban a terctavolsagi hangnemek szerepe a szimfdénia
egészében, a szkeptikus elemzs természetesen joggal érvelhet azzal, hogy ez a szer-
kesztési elv a kor egyik zeneszerzési kozhelyének tekinthetd, s a szimfénidban va-
16 felbukkandsa talan a legcsekélyebb mértékben sem fligg 6ssze az dltalunk eddig
attekintett vokalis miivekkel. Ez az ellenvetés semmiféle analitikus bravirral nem
volna cafolhaté — hadd hozzak mégis egy tovabbi példat, amely igazolni latszik (ha
csupan retrospektiv modon is), hogy a ,,Skdt” szimfénia hangnemviszonyainak alta-
lam javasolt interpretacidja aligha lett volna meglepé Mendelssohn szdmara.

A szbban forgd példa az els§ felvonas finaléja a Die Lorelei cimii operabdl, ame-
lyen a zeneszerz§ élete utolsé esztendejében kezdett dolgozni (e finalén kiviil csu-
pan egy Winzer-Chor és egy Ave Maria késziilt el). A cselekvény a german mitoszok
fantaziavilagaban jatszédik, és a zeneszerz§ ezuttal sem szalasztotta el a kinalko-
z6 alkalmat, hogy Ujbdl megidézze a maga egzotikus-historikus moll toposzat a
Rheingeschlecht bevonulasanak kiséretéiil (12. kotta). Ha a szimfénia esetében talan
lehettek kétségeink, hogy az a-moll-C-dur fordulat valéban toposzunkhoz kap-
csolhaté-e, ez a Rajna lényeit bemutaté dallam szinte a tipus paradigmajanak tG-
nik, és tokéletesen illeszkedik eddigi példaink sordba a maga karakteres e-moll-
G-dur valtasaval s a C-dur szubdominans ezt kdvets (52-53. {itembeli) erGteljes,
G-orgonapontos kiemelésével. Korabbi ,idedlis” példaink szerint e G-durnak ter-
mészetesen hamarosan vissza kell térnie e-mollba (jellemzden az utébbi dominan-
san keresztiil) — s éppen ez torténik a , stréfa” ismétlésének végén (54-57. i.). Els6
megjelenésekor (a példinkon nem szerepld ,elsd stréfdban”) azonban a G-dur to-
vabb emelkedik h-mollig — végiil ezt az Gj tonikat alakitva dominansszeptimmeé,
hogy visszatérhessen az e-moll alaphangnembe az ismétléshez. Ez a megoldds is-
mét csak a toposzban rejlé terckapcsolatok lanccd bévitésének lehetGségére ira-
nyitja figyelmiinket: VI (C-dur, amelyet III szubdomindnsaként érintiink), I (e-moll),
III (G-dur), s végiil V (jollehet ezt a H-diir akkordot immar elkeriilhetetlentil domi-
nansnak halljuk, ezzel a tonikara valé visszatérést feltételezve — ellentétben a moll-
beli v. fokkal, amelyet tobb joggal vélhetnénk 6nallé hangnemi szintnek).2? Ezek a
terckapcsolatok anndl figyelemreméltébbak, minthogy a teljes finalé hangnemi struk-
taraja is éppen a tercenkénti b&vités gondolatdt viszi tovabb kdvetkezetesen — a
végeredmény pedig nagyon is emlékeztet arra a szerkesztésre, amelyet az imént a
. Skét” szimfénidval kapcsolatban mutattam be. Mig azonban a szimfénia nyitotéte-
le elsSsorban azt a négy hangnemi szintet (VI, i, IIT és v) hasznalja ki, amelyek
mar a nyitétémaban, illetve az azt megel6z6 lasst bevezetésben megjelentek (csu-
pan a scherzéban bévitve egy tjabb terccel lefelé, a iv. fokot is bevonva), a Die Lorelet
els§ felvonasanak finaléja a legutolso pillanatig folyamatosan béviti a tercek korét.

29 A dominans moll szerepét természetesen valamivel fontosabbnak is tekinthetjiikk, mint az eddigi
gondolatmenetembd] kovetkezne, hiszen a legkorabbi példak némelyike (Erntelied, Herbstlied, illetve
maga a Hebriddk) ugyancsak eléri e hangnemi szintet. Osszességében azonban ezek az esetek egyér-
telmden kisebbségben maradnak, igy érdemesnek latszik tovabbra is megmaradnunk eredeti kritéri-
umunknal, és elemzéseinkben a parhuzamos durnak a kiindulé mollba valé gyors (és a dir V. fokon
keresztiil vald) visszatérését tekinteni az idedlis esetnek.



12. kotta. Mendelssohn: Die Lorelei, 1. felvonds, findlé, 46-57. ii. (zongorakivonat)

Az ereszkedd tercek sorat voltaképpen mar a zenekari bevezet§ elSrevetiti, hi-
szen itt a C-dur nem csupan a nyitd e-moll mellé keriil, de egyuttal tovabb is 1ép
a-mollra (ez utébbi hangnem természetesen hamarosan atadja helyét a nyitétona-
litds H-dir dominansanak). Ezen a ponton szélal meg az imént elemzett ,,strofa”,
amelynek hangnemi implikdciéi mintha a zenekari bevezet§ tiikorképét mutatnak
fel a két folsé terc — G-dur és (az els6 elhangzaskor) h-moll — hozzaadasaval (egy-
szersmind megerdsitve a C-szint szerepét is a G-dur szubdomindnsaként). A férfi-
kar belépésekor (,,In des Stromes Felsennischen”) aztan egy alzarlat segitségével
valéban C-durba moduldlunk, majd Gjabb tercemelkedés kovetkezik, de a vart e-
moll helyett E-dur akkordot hallunk, amely immar a kévetkezd, a-moll hangnem
Allegro molto vivace szakaszt késziti el§. Emlitésre mélt6, hogy az itt megjelend,
népi tdnczene karakter@ moll dallam ugyancsak C-ddrra valt, de alig két titemmel
kés&bb ismét a-mollba kanyarodik — mi tobb, ugyanez a dallam még egyszer meg-
jelenik a kovetkez8, A-dur szakaszban, de immar cisz-mollban, tehat egy djabb
terccel tavolabb a kiinduléponttél. Leonore fisz-moll kisérettel érkezik (,Wehe!
Wehe! Betrogen!”), és a teljes kérus hosszu valasza (,Du hast gerufen”) immar
D-durig siillyed (tobbszori nyilvanvald visszautalassal a fisz-moll hangnemre a
szakasz kozepére beillesztett Leonore-monoldgban). A legarulkodébb azonban ta-
lan a D-darbdl a finalét zard e-tonikdhoz visszavezet$ hangnemek sorozata: el§bb
h-moll felé fordulunk, amely aztan (,,Schonheit, Schoénheit, Liebesgewalt sollst
Du empfangen”) G-durra valt (nem mellesleg egy orgonapontos C-dur akkord
hangstlyos megjelenése mellett), de alig néhany iitem multan immar e-mollig
ereszkediink (,,Rache schaffen wir Dir!”), hogy ennek domindnsarél a zaré Allegro
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vivace az azonos alapu durra fordulhasson (,,Es sei! Es sei!”). S hogy teljessé val-
jon a kép: Mendelssohn az E-ddr megjelenése elé egy rovid, kisérteties epizddot is
beiktat (,Sollst Dein Herz zum Lohn uns geben”), amely futdlag ismét felidézi a
C-dar, G-dur és e-moll tonalitdsokat — vagyis éppen azt a harom hangnemi szintet,
amelyekkel mar a finalé kezdetén megjelent ,stréfaban” is megismerkedhettiink.

Talan nem tulzds kimondanunk, hogy a finalé teljes hangnemi terve (e-C-A-
f#-D-[h-G]-e), illetve a nyitéstréfaban szerephez jutd terctavolsagi hangnemek
kozotti kapcesolat tulsdgosan feltling, hogysem véletlen lehetne — s nem kevésbé
tlinne életszert(itlennek, hogy e kapcsolat magyarazataképp a dalt probéljuk meg
levezetni a terctavolsagu harmoniai tervbdl, s nem forditva. A Lorelei finaléja per-
sze semmiképp sem pontos parhuzama a , Skét” szimfonidnak, hiszen fél évtized-
del az utdbbi befejezése utan keletkezett, s rdadasul egy sokkalta egyértelmiibben
»programatikus” mifajban. Annyit mégis vildgosan igazolni latszik, hogy egy ha-
sonléan nagyszabast hangnemi struktdranak egyetlen révidke dalstréfabol vald ere-
deztetése aligha lehetett idegen Mendelssohn kompoziciés gondolkoddsmodjatdl.

V.

Utolsé két példankban Mendelssohn egzotikus-historikus hangnemi toposza t6b-
bé (Die Lorelei) vagy kevésbé (,Skét” szimfénia) kibGvitett alakban jelent meg, a
Hebriddk ezzel szemben legegyszer(ibb formajaban — bar a dimenzidk felnagyitasa-
val — alkalmazza azt. MielStt azonban szemtigyre vennénk a nyitany szokatlan to-
nalis felépitését, érdemes egy pillantast vetniink Mendelssohn egyik dalara, amely
— hasonléan a szimféniaval kapcsolatban elemzett Volksliedhez — talan hozzésegit-
het a Hebriddk egyik-masik jellegzetességének jobb megértéséhez. A szdban forgd
dal a Wartend, amelyet a parhuzamos durba valé karakteres kitérés és a ,,tavoli uta-
z4s”-tematika Osszekapcsoléddsanak a Mendelssohn-életmtiben fellelhetd legko-
rabbi példdjaként kordbban mér futblag emlitettem (13. kotta).*°

A nyitdnnyal val6 elsé kézenfekvS kapcsolat a hangnem - taldan nem véletlen,
hogy a Hebriddk §sbemutatdjardl kozolt beszamoldjaban a The Harmonicon éppen a
darab programatikus asszocidci6irdl szélva érezte fontosnak kiemelni: ,,a kompo-
zicié hangneme h-moll, amely jél illik a feladathoz”.>! Szembe6tl8k azonban a to-
vabbi parhuzamok is: a dal zarlatainak tavolbdl visszhangzo, ires kvintjei nagyon
is emlékeztetnek a nyitdny kezdetére, és a kiirtmotivumok ugyancsak fontos sze-
rephez jutnak mindkét kompozicidban. Ezek a fanfarok persze els6 hallasra igen-
csak mas hatast keltenek a Wartend h-moll hangnemében, mint a nyitany D-dur
melléktéma-teriiletén —a dal végén azonban a kiirtmotivum varatlanul ,tulsza-
lad” a dfisz tercen, egészen fisz—a-ig (ezaltal nem mellesleg éppen a h-moll és a
parhuzamos D-dur atjarhatésdgat hangstlyozva), miel6tt megnyugodva visszatér-

30 A Hebriddk és e dal kozotti hasonlésagokra részben mar Todd is rdmutatott; v. Mendelssohn: A Life in
Music, 202.

31 ,,...the composition is in B minor, a key well suited to the purpose”. A kritika teljes angol szovegét
kozli Andreas Eichhorn: Felix Mendelssohn-Bartholdy: Die Hebriden. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag,
1998, 67-68.
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Ha csak kozvetve is, de a dal nyitémotivuma és a nyitany kezdete kozott
ugyancsak kézenfekvs a rokonsag. A Wartend elsG litemének négyhangos motivu-
ma mintha a tenger feletti paras leveg6be repitené fel a kvintet — némi képzelSerd-
vel szinte hallani véljiik, amint e kitartott, tavoli fisz hangrol legordiil a Hebridak
fémotivuma. A dalt indité haromhangnyi ereszkedésnek a nyitany kezdetével vald
kapcsolata kevésbé tiinik nyilvanvalonak, de ezen a ponton érdemes az (ugyancsak
az angliai utazast kozvetleniil megel6zen irott) Op. 28-as Fantdzia nyitébmotivu-
mat is bevonnunk a vizsgalatba, afféle ,hidnyzé lancszemként” (14. kotta). E Sona-
te écossaise néven is ismert mi hangneme ugyan nem h-moll, hanem (az el6bbivel
persze karakterében rokon) fisz-moll, a hdrom m{ hasonlé programatikus tartal-
ma és komponalasuk id6beli kdzelsége azonban kétségtelenné teszi, hogy a skdci-
ai utazas idején Mendelssohn egyfajta ,,skot toposzként” tekintett a mi-dé—ti,—ld,
dallamkontur mentén ereszkedd nyitémotivumokra.3?
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14. kotta. Mendelssohn: Fantdzia, Op. 28, 9-12. ii.

Az efféle hasonldsagok szerepét természetesen nem szabad tulbecsiilniink, annyi
kovetkeztetést azonban feltétlentil levonhatunk beldliik, hogy hamvéba holt kisérlet
volna vilagos stilisztikai hatdrvonalat huznunk Mendelssohnnak az angliai utazdshoz
kapcsolédé ,,autentikusan skét” miivei, illetve az ezeket megeléz6, ,puszta fantazi-
an” alapuld ,,sk6t” darabjai kozott.3> Mendelssohn ugyan azon kevés 19. szézadi ze-
neszerzSk kozé tartozott, aki sajat szemével is lathatta a — mindenki altal, latatlanban
is — koriilrajongott skociai tdjakat, a zenei nyelv azonban, amelyet ,,skét” miiveiben
alkalmazott, szinte semmiben sem valtozott személyes élményei hatasara. Amint egy
Llangollenbdl csaladjahoz irott levelében maga a komponista is megfogalmazta, az tt
soran szerzett miivészi tapasztalatai nem bizonyultak olyan élményszertinek, hogy-
sem a maga ,,skét” miveiben éppen azok nyomdokain kivant volna tovabbhaladni:

Csak nemzeti zenét ne! Tizezer 6rdog vigye az egész népiességet! Itt vagyok Walesben,
és — 0, milyen gyonyor(i! — minden nevezetesebb fogadéban ott il egy harfés, és egyvég-
tében tugynevezett népi dallamokat jatszik; vagyis gyaldzatos, kozénséges, hamis vackot;
mindekdzben egy kintorna is dallamokat dudal, hogy meg kell tSle driilni; sajnos a fo-
gam is megfajdul t8le. A skot dudak, a svéjci tehenészkiirtok, a walesi harfak, amelyek

32 Jack Werner (,The Mendelssohnian Cadence”. Musical Times, 97. [1956], 17-19.) e témdt a zsid6 li-
turgikus zene egyik hagyomanyos zarlatabdl eredezteti, ezzel is tovabb bévitve a Mendelssohn zené-
jéhez kapcsolddé ,,egzotikus” asszocidcidk hosszu sorat.

33 Ez a megkdzelités kiilondsen nyilvanvalé Roger Fiske Scotland in Music: A European Enthusiasm cim{i mun-
kajaban (Cambridge: Cambridge University Press, 1983), amely Mendelssohnt a ,,Scotland as a Reality”
fejezetben targyalja (116 sk.), a Sonate écossaise-t pedig mint ,betolakodét” (intruder, 141.) irja le.
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mind a vadaszkérust jatsszak a legfortelmesebb improvizalt varidcidkkal; mindehhez ra-
adasul a szépséges énekek a folyosdrdl, és egyaltalan az egész tenyeres-talpas zenéjiik!
Tulmegy minden hatdron! Ha valaki, mint jémagam, mar Beethoven nemzeti dalait sem
allhatja, hat csak jojjon ide, és hallgassa ezeket — rikdcsol6 orrhangon elbémbélve, otrom-
ba kontarujjak kiséretével, és még csak ne is kdromkodjon.34

Mendelssohn e szavainak jelentségét talan némileg elttlozta a szakirodalom.
Hiszen a zeneszerz§ alkalmanként mégiscsak beillesztett m{iveibe egy-egy nagyon
is ,nemzeti” karakter(i részletet (igy példaul az ,Olasz” szimfénia finaléjanak nyi-
tétémajat, vagy éppen a ,, Skét” szimfénia pentaton klarinétdallamat), 1839-ben pe-
dig, mint kordbban emlitettem, kozreadott egy kotetnyi skot dalfeldolgozast is.
S bar a couleur locale tilzott hasznalatat még élete végén is ,a legrosszabb fajta ha-
tasvaddszatnak, a tomegre kacsintgatdsnak”®® tekintette, Geibel Deutschlandjdnak
megzenésitése3® és az utolsé esztendSk kétségbeesett kutatdsa egy hangsilyosan
német librett6 utdn®’ arrdl tantskodik, hogy a Vormdirz nacionalista atmoszférdja
végiil Mendelssohn miivészetét sem hagyta érintetleniil.

Masfeldl viszont alulbecsiilniink sem szabad e sorok jelent8ségét, s kiilondsen
nem a Hebriddkkal kapcsolatban. Skéciai utazdsa soran Mendelssohn aligha nyerhe-
tett kozvetlen inspiraciot ebbdl ,az egész népiességbdl”, igy hat amikor uti élmé-
nyeit ,,skét” miivekben kisérelte meg 6sszefoglalni, azokhoz az altalanos zenei topo-
szokhoz nyult vissza, amelyek képzeletében mar Skdciaba érkezése el6tt is a hason-
l6an tdvoli, térténelmi tajakhoz kapcsolédtak. S mint a Wartend példdja bizonyitja,
a rovid kitérés a pArhuzamos dirba e toposzok egyik legfontosabbika volt.38

34 , Nur keine Nationalmusik! Zehntausend Teufel sollen doch alles Volkstum holen! Da bin ich hier in
Welschland, und o, wie schon, ein Harfenist sitzt auf dem Flur jedes Wirtshauses von Ruf und spielt
in einem fort sogenannte Volksmelodien, d. h. infames, gemeines, falsches Zeug, zu gleicher Zeit
dudelt eben ein Leierkasten auch Melodien ab, zum Tollwerden ist es, Zahnschmerzen habe ich
leider davon; die schottischen Dudelsicke, die Schweizer Kuhhorner, die welschen Harfen, die alle
den Jdgerchor mit Variationen als Improvisationen von grifllicher Art vortragen, ferner die schénen
Gesinge auf dem Flur, tiberhaupt alle ihre reelle Musik! Es ist iiber die Begriffe! Wenn man wie ich
Beethovens Nationallieder nicht ausstehen kann, so gehe man doch hierher und hore diese, von krei-
schenden Nasenstimmen gegrolt, begleitet von tolpelhaften Stiimperungern, und schimpfe nicht.” -
Sebastian Hensel (szerk.): Die Familie Mendelssohn 1729 bis 1847. Frankfurt am Main: Insel Verlag,
1995, 290.

35 ,,...das schlimmste Streben nach Effect, das Liebdugeln mit der Masse”. A zeneszerz8 1846. méjus 9-
én kelt levelébdl idézi Eduard Devrient: Meine Erinnerungen an Felix Mendelssohn-Bartholdy und seine
Briefe an mich. Leipzig: J. J. Weber, 1872, 269.

36 A maga alla marcia karakterével ez a kérus kiilondsen kozeli rokona az Op. 53, No. 5-0s szamu
Volksliednek — ennek fényében pedig e kompoziciét akar a korabbi, foldrajzilag semlegesebb tipus
,retrospektiv nacionalizalasaként” is értelmezhetjiik.

37 Lasd a zeneszerz§ Eduard Devrienthez frott, 1845. 4prilis 26-i levelét: Devrient: Meine Erinnerungen, 251.

38 Amint kordbbi id8rendi attekintésiinkbdl is kitlint, a toposz teljesen kifejlett formdajaban éppen a
Wartendben jelenik meg els§ izben a Mendelssohn-életmtiben. Az Im Herbst kozvetlen el6zménynek te-
kinthetd, hiszen itt maga a zenei fordulat mar mintaszer(i formaban bukkan fel, a széveg asszociacidi
azonban még kevésbé egyértelmtiek (,,Ach, wie schnell die Tage fliechen”); a ,,svajci” vondsszimfénia-
scherzo és az Erntelied pedig valamelyest tavolabbi rokonoknak tlinnek mind a zenén kiviili asszocidci-
ok (egy lakodalmas tdnc, illetve egy egyhazi ének), mind a zenei megvaldsitas tekintetében (hiszen
mindkettd feltin6en hosszan id6zik a parhuzamos dirban a mollba val6 gyors visszatérés helyett).
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VI.

Mindezek utan végre visszatérhetiink elsé és legfontosabb példankhoz, a Hebriddk-
nyitdnyhoz, hogy megvizsgaljuk annak lehetséges kapcsolatat Mendelssohn egzoti-
kus-historikus toposzaval. Egy 1994-ben tartott el6adasaban James Webster rész-
letesen elemezte a miivet, és megfigyelései olyan gondosan 9sszegzik annak legfon-
tosabb tondlis furcsasagait, hogy szévegét érdemes hosszabban is idéznem:

A két f6 hangnem — a tonikai h-moll és a pairhuzamos D-duar - rendkiviili médon fonddik
egymasba mind egy-egy rovidebb szakaszon beliil, mind pedig a nagyformdban. A f6té-
madban példaul a D-dur akkordot a 3. iitemben a cselldk jellegzetes, emelked motivuma
emeli ki, amely, mint kézismert, nem csupan a f6motivumbdl ered megforditassal, de
megel8legezi a D-dur ,,melléktémat” [...]. Mi t&bb, a h-moll még a melléktéma-teriile-
ten beliil is hdromszor tér vissza tonikaként: magéban a melléktémaban (52. sk. i.), az-
tan a zar6témat elSkészit6 hangulatos pianissimo megjelenésekor (70-73. ii.), végiil a
zarbtéma-teriilet csticspontjan (84.-sk. ii.). Ezzel szemben a visszatérés, illetve a kdda
néhany szakasza ismét a D-durt emeli ki: a 3—4. {item ellenmotivuma négy taktusnyira
duzzad (184-187. ii.), és a rezek fanfarjaval gazdagodik, a melléktémahoz valé atvezetés-
ben vératlanul ismét felbukkan a D-dtir domindnsszeptim-akkordja (197. ii.), a koda ha-
rom csucspontja koziil pedig a legnagyobb nem az els§ vagy az utolsé h-mollban
(226-231., ill. 255-260. ii.), hanem a kdzéps8 D-durban (234-236. ii.).%°

Minthogy a Hebriddk Mendelssohn egyik legnépszeriibb — s még a komponista
legelszantabb kritikusai altal is elismert — mfive, aligha indokolt azzal érvelniink,
hogy a moll alaphangnem és parhuzamos durjanak efféle ,,egybemosddasa” az ifju
zeneszerzG bizonytalankoddsanak jele volna. Sokkal valdszintibbnek tiinik, hogy eb-
ben az esetben egy rendkiviili és nagyon is tudatos kompozicids kisérlettel allunk
szemben, amelynek keretében a zeneszerzd — ekkorra mar alaposan ,bejaratott”
tondlis toposzdnak tjabb kiaknazasaként — a parhuzamos durral nem kontrasz-
talo, hanem azzal éppen hogy teljesen egyenrangtuian elkeveredé moll hangnemet
valasztott a nyitany alapjaul. Lisbeth daldnak korabbi elemzése alapjan elmondhat-
juk, hogy ez a gondolat ekkortajt semmiképp sem allhatott tavol Mendelssohntdl;
éppen a Hebriddk esetében pedig ez a hipotézis egyuttal meggy6z6 magyarazatot
kinalhat az els6re azon két formai paradoxon koziil, amelyet Webster ugyancsak

39 ,Die zwei Haupttonarten, die Tonika h-Moll sowie die Parallele D-Dur, verflechten sich in ungew6hn-
licher Weise, sowohl in kurzen Passagen als auch in der Grofiform. Im ersten Thema beispielsweise
wird der D-Dur-Akkord in T. 3 durch ein besonderes, aufsteigendes Motiv im Cello betont, das
bekanntlich nicht nur vom Hauptmotiv durch Umkehrung abgeleitet ist, sondern das 'zweite Thema’
in D-dur [...] vorwegnimmt. Dariiber hinaus wird h-moll selbst im Seitensatz dreimal tonikalisiert:
eben im zweiten Thema, T. 52f; dann beim Eintritt des stimmungsvollen pianissimo, T. 70-73, das
zum Schluf3gruppe fiihrt; endlich am Hoéhepunkt der Schluf3gruppe, T. 84f. Umgekehrt betonen einige
Passagen in der Reprise bzw. Coda wieder D-Dur: das Gegenmotiv aus T. 3-4 wird auf vier Takte
verldngert (T. 184-187) und durch eine Fanfare in den Blechbldsern bereichert; in der Uberleitung zum
Seitensatz tritt der Dominantseptakkord von D-dur unerwartet noch einmal auf (T. 197); und in der
Coda ist der grofite von den drei Hohepunkten weder der erste noch der letzte in h-Moll (T. 226-231
bzw. 255-260), sondern der mittlere in D-Dur (T. 234-236).” —James Webster: ,,Ambivalenzen um
Mendelssohn: Zwischen Werk und Rezeption”. In: Felix Mendelssohn Bartholdy: Kongref-Bericht Berlin
1994. Szerk. Christian Martin Schmidt, Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1997, 257-278.; ide: 274.
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felemleget. Amennyiben a h-moll ezuttal egyenrangu alternativaként, mintegy a
maga fényesebb arcaként ,foglalja magaba” a parhuzamos durt, a hagyomanyos
»atvezetés” (amelynek funkcidjat a 27-46. iitemek elsé latasra sikerteleniil prébal-
jak betdlteni) feleslegessé valik: a D-dur minden kiilondsebb el6készités nélkiil is
megjelenhet a melléktémaval — amint az a m@ imént felsorolt szamos (és egy szo-
nataformdra alapoz6 elemzés szamadra: varatlan) pontjan is torténik. A Webster al-
tal emlitett masik zavarba ejt§ mozzanat — a D-dtrnak a kidolgozasi rész kdzepén
vald, a melléktéma toredékeivel 6sszekapcsolt Gjabb felbukkanasa (123-130. 4i.) -
pedig taldn ugyancsak a kétarct tonalitdsbdl eredeztethetd: minthogy a h-moll és
a D-dur, mint az mar az elsé titemekben vilagossa valik, ezuttal szokatlanul egyen-
rangu viszonyban all, a kidolgozasba rejtett tondlis meglepetés formajaban az
utdbbi is megkaphatja a maga kiilon, jelzésszer(i visszatérését.*0

E két szokatlan formai megoldas hatasa persze semmiképp sem valaszhato el
a mii kozvetlenebbiil programatikus vondasaitél sem. A Janus-arcu tonalitas hasz-
nalata nem csupan a toposzra valé utalds folytan programszerd, de egyszersmind
tokéletesen illusztralja az 6rokké valtozé, mégis mindig mozdulatlan tengert. igy
példaul az az emlékezetes pillanat, amikor az addigi tonika a melléktéma belépésé-
vel ,,egyszer(ien beleolvad az 4j hangnembe”,*! mintha a jelenet folyamatossaga-
nak illazidjat teremtené meg; ,azt az érzést, hogy a tdj és a tenger képe valdjaban
nem véltozott, csupan a megyvildgitasuk”.#?> S hasonl6képp, a D-dur varatlan stabi-
litdsa a kidolgozasi rész kdzepén, illetve az ezt kovetd ,,aldhullas” G-durba ellenall-
hatatlanul idézi elénk a vardzsos képet, amint ,,a nap résiit a nyugodt tengerre”.*?

A Hebriddk megragadé tajfests effektusai sajnos tobbnyire elvonték a figyelmet a
zenei szerkesztés kevésbé felt(ing rétegeirdl. Pedig csak utobbiak feltardsa nyoman
érthetjiik meg teljes mélységében a nyitany tokéletes programszertiségét, s ismer-
hetjiik fel e m{i radikalizmusat, amely éppen hangnemi tekintetben talan még tul is
mutat az elsé litemek sokat emlegetett h-D—fisz akkordsordn. Mint Todd megemli-
ti, a Hebriddk alighanem Mendelssohn legmonotematikusabb szondtaformaja** —
még ha ez 1830 tdjan mar nem szdmithatott is rendkiviili Gjitdsnak. Csakhogy e

40 Webster masként értelmezi e formai megoldast (Ambivalenzen, 75.): szerinte az expozicié voltakép-
pen csak ezzel a D-dur témareminiszcencids szakasszal zarul le. Barmelyik interpretaciét részesitjiik
is azonban el8nyben, a 96. {item visszatérése mindenképpen Gjabb, varatlan visszaesést jelent a par-
huzamos dtrbdl h-mollba.

41 ,,...the old tonic simply melts into the new key”. — Vitercik: The Early Works, 193.

42 ,...a sense that the landscape and seascape have not really changed, but only their lighting”. — Tho-
mas Grey: ,The Orchestral Music”. In: The Mendelssohn Companion, 395-533.; ide: 472.

43 ...the sun shines onto the plain sea”. — Webster: Ambivalenzen, 275. — Figyelemre méltd, hogy e
D-durt nem csupan koveti a G-ddr, hanem el8bbi harménia — mintegy elSkészitve az ,,aldszallast” —
mar kordbban is tobbszor valtakozik a g-moll akkorddal: elsd izben egy d orgonapont felett (119 sk.
ii.), majd immar a basszust is g-re mozditva (123. sk. ii.). Jéllehet a g-moll kisterce némiképp aldds-
sa a D-dar akkord stabilitasat (azt sugallva, hogy az végsé soron csupan domindnsa a rakovetkezd
hangnemnek), ezt a szakaszt mégis kézenfekvd a parhuzamos duart annak szubdominansaval megerd-
sit8 korabbi dalpélddink (jelentGsen kibdvitett) rokondnak tekinteniink.

44 ...the Hebrides arguably offers Mendelssohn’s most monothematic conception of sonata form”. — R. Larry
Todd: Mendelssohn: The Hebrides and other overtures. Cambridge: Cambridge University Press, 1993, 64.
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miivel kapcsolatban, mint lattunk, éppily joggal beszélhetiink Mendelssohn ,,leg-
monotonalisabb” kompozicids stratégiajarol is. A szonataforma sokat emlegetett
dualizmusa tehat ezuttal egyidejlileg kérd&jelez&dik meg mind tonalis, mind te-
matikus szempontbdl, ezéltal a legmélyebb programatikus szinten érzékeltetve a
cim sugallta civilizalatlan, ,,primitiv” hangulatot. Aki tehat a Hebriddkban csupan
egy szirtekkel, hullamokkal és sirdlyokkal tarkitott tajképet lat, alighanem éppen
Mendelssohn zeneszerz6i ambicidjanak legjava felett siklik el gyandatlanul.
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ABSTRACT

BALAZS MIKUSI
MENDELSSOHN’S ,SCOTTISH” TONALITY

Several of Mendelssohn’s minor-mode songs, duets, and choral songs feature a
peculiar tonal move: a sudden shift takes us to the relative major (without a
»~modulation” proper), but the opening minor key soon returns equally abruptly
(via its V). Closer examination of these pieces suggests that the composer used
the major-mode excursus as a topos, whose associations include the ideas of
farewell, wandering and distance (the latter both in the geographical and chrono-
logical sense, in accordance with the shift’s quasi-modal - thus equally exotic and
archaic — character). I suggest that this topos may have influenced the tonal
structure of at least three large-scale Mendelssohn compositions, all of which are
closely related to the same exotic and historical ideas. In the Hebrides overture the
relationship between the primary B minor and the secondary D major is (for a
sonata-form movement) exceptionally equal: rather than acting as sharply con-
trasting tonal areas, they almost appear as two sides of the same key. The first-act
finale of the unfinished opera Die Lorelei elaborates on the original topos in
another way: the E-minor — G-major kernel is extended in both directions, result-
ing in a chain of third-related keys, which eventually takes us back to the opening
E level (now turned into major). In the light of this example, the (less complete)
third-layered tonal structure of the ,,Scottish” Symphony may also be understood
as growing out from the same miniature song topos.

The present text is a translation of the author’s ,Mendelssohn’s »Scottish« Tonality?”,
19th Century Music, vol. xxix No. 3 (Spring 2006), 240-260.
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